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ಸಂಪಾದಕರ ಮಾತು 


ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ ನೃನವನರು ಇಂದಿನ ಮಹತ್ವದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ ರು. ಕನ್ನಡದ 
ಶ್ರೆ ೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಗಣ್ಯರು. ಮೇಲಾಗಿ ಸಹ್ಫ ಜಸು. ಪಾಂ 
ತೋಟಾಸುಭನ ಈ ಶಕ್ತಿ ತ್ರಯ ವಿಶೇಷದಿಂದ ಚೂಪ್ರಸೊಂಡಿರುವೆ ವ್ಯಕ್ಕಿತ್ಸದ ಬಲವುಳ 
ವರು. ಹೊಸ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದ ಬಗೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿ, ಹೆಳೆಯದರಲ್ಲಿ « ಆಳವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಅದನ್ನು 
ವಿವೇಚಿಸುನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯ ನವೀನವಾದ ಹಂತವಾದ ನಿಮರ್ಶನಬುದ್ಧಿ-ಇನರದು. 
ಮಿತೆ-ಹಿತ ಮಾತುಗಾರಾದ ಇನರು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸಗಾರರು. ಹಿಡಿದ ಪಟ್ಟು ಬಿಡದೆ 
ಕಾರ್ಯ ಸಾಧಿಸುವ ಸಮರ್ಥರು. ತಾವು ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರುನ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಉತ್ಪಾಹೆಗಳನ್ನು ಇತರರಲ್ಲೂ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವರು. (ಒಮ್ಮೊ: ಮ್ಮೆಇದು ಅವರನ್ನು ನಿರಾಶೆಸೊಳಿ 
ರುವ ದೂ ಉಂಟು). ಉತ್ಸಾ ಹೆದ 'ಜೊತೆಗೆ ಈಡುಜೋಡಾಗಿ ಕತೃ ತ್ತರ ಯೂ ಇನ 
ರಲ್ಲಿದೆ. ತೆಮ ವ್ಸ ಕನಸನ್ನು 'ನನಸಾಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ `ಪ್ರಾಮಾಜಿಕ ನಂದ, ಯಾವ 
ಆಡಂಬರ ಆಟಾಟೋಪಗೇಲ್ಲದೆ ಮೌನವಾಗಿ ಕಾರ್ಯತತಶ್ಸರರಾಗುವುದು ಇವರ ಹಿರಿಯ 
ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜಧಾನಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೊಳ 
ಗಾಗಿದ್ದ "ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅದಾಗ ತಾನೆ ಕಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಬೊಗಳೂರು” ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ "ಲಯದ 
"ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆದು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿ ತ್ತ ವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದ್ದ 

ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡೆಕ್ಸೆ 'ಧೀನುಂತಿಕೆಯನ್ನು ತರುಪದರ "ಜೊತೆಗೆ, ಕನ್ನ! ಡಬ ಕಾರ್ಯ- 

ಚಟುವಟಿಕೆ” ವಸ್ಸಿತ ತ ರೂಪಕ್ಕೆ ಒಳಗು ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿದ್ವಾ ೦ಸೆರ ಕಣ್ಣು 
ಅದರತ್ತ ಬೀಳುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌ಎಸ್‌.ರವರಿಗೆ ಸೇರದ್ದು. ಅನರ 
ಪ್ರ ಸ್ಮಯತ ದಿಂದಾಗಿ *ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ: ವ್ರ "ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ 'ವಾಯಿತು. ಅದು 
ತ್ನ 'ಹೌಿರಾರು ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ೫ಾಕೂಜು ಮುನ್ನ. ತೆಯುನದ ದರ ಮೂಲಕ ಕ್ರಮ 
ಕ್ರ ಮನಾಂ ವಿಸ್ತರಣಗೊಂಡಿತು. ip ಕನಾ ಟಕದ “ಕನ್ನಡ ಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ » 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಜ್‌ ಅಪಾರ ಶ್ರಮ, 

ಮುಂದಾಲೋಚನೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಜಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗದು. ಹೊಸ 
ಪೀಳಿಗೆಯ ತರುಣ ಕನಿಚೇತನಗಳಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಶಕ್ತಿ ಯಾಗಿರುವ ಅವರು ಗುಣಗ್ರಾಹಿ 
ಗಳಾಗಿ ಪ್ರತಿಭೆಯರಿತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿರುವರು. "ಕನ್ನಡ ಅ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ ವು ವರ್ಷಂ- 
ಪ್ರತಿ ನಡೆಸುವ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾನಂತ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಂ 
ರೆಂಬ ಭೇದಭಾನ ಮಾಡದೆ ಮನ್ನಣೆ ನೀಡಿರುವರು. "ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಹಿರಿ-ಕಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಸಂಶೋಧಕರು ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳು 
ನಂತೆ ಯೋಜನೆ ಮಾಡಿ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಗೌರವಿಸಿರುವರು. "ಸಾಹಿತ್ಯ 


vi ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ವಾರ್ಷಿಕ, "ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ', "ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ? 
—ಇನು ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕರ್ತೃತ್ವಶಕ್ತಿಗೆ ರಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. 

ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರದು ನೇರವಾದ ನಡೆ, ನುಡಿ. ಆರೋಗ್ಯವಂತ ಜೀವನ 
ದೃಷ್ಟಿ, ರೂಸ-ಸತ್ವವೆರಡರಲ್ಲೂ ಓಜಸ್ವಿ ಎನಿಸುವ ಕಾನ್ಯಸೃಸ್ಟಿ ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಇವರಿಗೆ ೭-೨-೧೯೭೬ಕ್ಕೆ ಐವತ್ತು ತುಂಬಿತು. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಅವರ ಗ ಸಿದ್ದಿ, ಕೃತಿ 
ಗಳ ಸಹೈದಯ 8 Seber ಸಾರಸ್ವ ತಲೋಕಕ್ಕೆ ಕೊಡುಗೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸಂಚಯ 
ಸುವ ಸ್ಥ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ ಕೊರ ತಂದು ಅದನ್ನು ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ 
ಅರ್ಥಿಸಿ ಗೌರವಿಸುವ ಆ ಮಾಡಿದ್ದೆವು. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಹೊರಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದ 
ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥವು ಇದೀಗ, ಒಂದು ವ ರ್ಷ ತಡವಾಗಿ, ಹೊರ ಬರುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ 
ಕಾರ್ಯಯೋಜನೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಮುಂದೂಡಲ ಟ್ಟಿರೂ ಒಂದು. 
ಒಳ್ಳೆಯ ಪರಾಮರ್ಶನ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇನ್ನ ಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊರತಂದಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ತೃಕ್ಕಿ ಫ್ರಿ 
ನಮಗಿದೆ. ಈ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಏಳು 1. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ | 
ಅವರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಿರಿಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಮತ್ತು ಕಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಹೇಗೆ 
ಕಂಡರೆಂಬುದನ್ನೂ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಹಾಗೂ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಸ ಮಗ್ರ 
ಅಧ್ಯಯನನನ್ನೂ, ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕೃತಿಗಳ ವಿಭಿನ್ನ 5 ೋನದ ಪರಿ 
ಶೀಲನನನ್ನೂ, ನಾಲ )ನೆಯದರಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ ಅವರ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
“ay ನೂ 3 'ನಿದನೆಯದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹೆಲವು 
ಸಂಶೋಧನ ಜೇಖನಗಳನ್ನೂ, ಆರನೆಯದರಲ್ಲಿ ಜಿ ಜಿ.ಎಸ ಮ; ಅವರ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುವ ಸಂದರ್ಶನ ಲೇಖನಗಳನ್ನೂ, , ಏಳನೆಯದರಲ್ಲಿ ತಡವಾಗಿ ನ್‌ ke 
ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳನ್ನೂ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. a ಎಲ್ಲೆಡೆಯಿಂದ ನವ ಮ ಕೋರಿಕೆಗೆ 
ಒಪ್ಪಿ ಲೇಖನಗಳು ಸ ನಮ್ಮ ಗ್ರಂಥದ ಲೇಖಕ ಬಳಗೆ. ನಮಗಿತ್ತಿರುವ ಸ್ರೋತ್ಸಾಹೆ, 
aR ಮರೆಯಲಾಗದ್ದು. ಆ? ನಮ್ಮ _ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 

ನಮ್ಮೊ ೦ದಿಗೆ ಉದ ಕ್ಯ ಶ.ಮಿಸಿರುವ ಡಾ. ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಯವರು 


ಲ 
ಗ್ರಂಥ ಅಚ್ಚು ಕಬ್ಬಾಗಿ ಬರಲಿಕ್ಕೆ. ಕಾರಣರಾಗಿರುನರು. ನನ್ನು ಉತ್ಸಾಹೆ ಬತ್ತದಂತೆ 


ಪ್ರೊ ತ್ಸಾ NE 5 ತಮ್ಮ ಅ; ಸ್ರ ಸಲಹೆ ಸೂಚನೆಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಸ: ಸಮಸ್ಯೆ 
[ನನ್ನು ತಾ 1 ಅಚಿ ಕಿನ ತಪ್ಪುಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಕೃತಿ ಹೊರಬರಬೇಕು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಎಚ್ಚರಿಸಿ, `ನಮ್ಮೊ ದಿಗೆ ಸೇರಿ ಕರಡು ತಿದ್ದಿರುವರು. ಇವರ 
ಗಾರ. ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹೆನನ್ನು ನೆನೆಮಲು ನಮ್ಮ 'ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಶಕ್ತಿ ಸಾಲದು. 

ಮುದ್ರ ಬಕ್ಕೆ ಗ ಗ್ರಂಥ ಸಿದ ವಾದಾಗ ಪ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಸ ಸಮಸ್ಯೆ ಎದುರಾಯಿತು. ಡಾ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ee ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಹುಪಾಲನ್ತು. ಪ್ರಕಟೆಸಿರುವವರು ತ.ವೆಂ. ಸಾ ರಕ ಗ್ರಂಥ 
ಮಾಲೆಯವರು ; ಅನರ ನೆರವು ಕೇಳಿ ಸ ಸಮಯೋಚಿತ ಸಲಹೆ ನೀಡಿದರು ce 
ಮಿತ್ರರು. ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಒಮ್ಮೆಲೇ ಒಪ್ಪಿ ಉತ್ಸಾಹ ತೋರಿದವರು ಗೆಳೆಯರಾದ 


ಸಂಪಾದಕರ ಮಾತು ಭಃ 


ಶ್ರೀ ಛಾಯಾಪತಿಯನರು. ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಏನು ಹೆಸರಿಡಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆದು ಒಂದು ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಜಿ ಕೈಕಟ್ಟಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾಗ ಯಾರಿಂದಲೋ ನಮ್ಮ 
ಕಷ್ಟ ತಿಳಿದು ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ *ಸ್ನೇಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿ ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದವರು ಹಿರಿಯರಾದ ಶಿ ಶ್ರೀ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರು. ತ್ಯ 
ಗ್ರಂಥದ ಯೋಜನೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೊ ಡನೆ ಟ್‌? ಪೆ ೨ (ತ್ಪಾಹಿಸಿದನರು ಶ್ರೀ ಕೆ. 
ನುರುಳೆಸಿದ್ದನ್ನ ಪ್ಪ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಎರ್ಸ. ಶಿವಣ್ಣ. ಅಲ್ಪ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತೊಂದರೆಗಳ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬದಿಗೊತ್ತಿ, ಸ್ಟೆ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ?ವನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮುದಿ ್ರಸಿಕೊಟ್ಟವರು ಮಿತ್ರರಾದ 
ಶೀ ಜಿ. ಎಚ್‌ ಸ ೈಷ್ಣೆ ಮೂರ್ತಿಗಳು. ಗ ಗ್ರಂಥದ ರಕ್ಷಾ: ಚು ಚಿತ್ರ ಬರೆದುಕೊಪ್ಪ ವರು 
ದ್ರ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ತರುಣ ಚಿತ್ರ ಸನಕ ಶ್ರೀ ಪ. ಸು. ಕಚ್‌ ಅವರು. ಇನೂ 


ಬ 
ಜಲನರು ಈ ಗೃಂಥಕ್ಕಾಗಿ "ಪ್ರತ ಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸಹಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ 

ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನಾವು ಆಭಾರಿಗಳು. 

ಫೆಭ್ರವರಿ ೭, ೧೯೭೭ ಎಸ್‌. ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ 

ಬೆಂಗಳೂರು ಆರ್‌. ರಾಚಪ 


ಕ, ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ 


ಪರಿವಿಡಿ 


ಸಂಪಾದಕರ ಮಾತು 
ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ (ಕವಿತೆ) _ಚಿನ್ನುನೀರ ಕಣನಿ 


ಹರಕೆ ಹಾರೈಕೆ (ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. -ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ) 
— ಶಿವಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿಗಳು 
— ಶುವೆಂಪು 
ಥರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಕ 
— ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಬೇಶ ಅಯ್ಲೆಂಗಾರ್‌ 
೭ ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ 
ಇ ಥಿ, ಕೃ. ಗೋಕಾಕ್‌ 
ಸಸ ಮಾಳವಾಡ 
— ಫು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 
ಆ. ಶೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ 
ಜರಿ ಥಂ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 
೨. ಥಿ, ಎಂ. ಇನಾಂದಾರ್‌ 
೬ ಕೆ.ಬಿ ಪ್ರಭುಪ್ರ ಸಾದ 


— ಎಂ, ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ 
— ಎಸ್‌. ಎಂ. ನೈಷಭೇಂದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ps ಗುಂಡಣ್ಣ ಶಿ 
ಮತ. ಡೆ ಬ್ರ ಹ ಪ್ಪ ಸಿ 
ಧೆ ಶಂಕರ ಮೊತಾಶಿ ಪುಣೇಕರೆ ... 
ಟಿ. ಫಿ. ವೆಂಕಟಾಚಲಶಾಸಿ 
— ತೆಂಗಿರಾಲ ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಾರಾವು 
— ಎನ್‌. ವನಿ. ವಿಮಲ 
— ಸಿ. ಎಸ್‌. ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಶೆ 
ಆತಿ ಯರು (ಕವಿತೆ) ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ 
ಬ ಹ ಎಸ್‌, (ಕವಿತೆ) ಎಂ. ಎನ್‌. ವ್ಯಾ ಸರಾವ್‌ 


ಕನಿ. ಕೃತಿ.ದರ್ಶನ 


ನಾನು ಕಂಡ ಕನಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು. _ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ 
ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆ ರಗಿಗೆ_ಚಿನ್ನನೀರ ಕಣವಿ 


೧೦೨ 


೧೦೮ 


೧೧೦ 


೧೧೫ 


೧೨೪ 


x ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ. 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನನರ ಕಾವ್ಯ —ಒಂದು ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 

Py ಎಸ್‌. ೩೪ ್‌ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌-ಸಂಪ್ರ ಲ ವೆಂ. ೫28 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌: ES ಖಾಸನೀಸ್‌ 
ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರನವರ ಫವನಗಳು__ನಿಜಯೆಭಾರತಿ ರಾಂ 
ಸಾಮಗಾನ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಮಾಧವರಾವ್‌ 
ಚೆಲುವೆ-ಒಲವು- ಎಸ್‌. ಎಂ. ವೃಷಭೇಂದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಚೆಲುವು-ಒಲನವು_ದೊಡ್ಡರಂಗೇಗೌಡ ... 
ದೇವಶಿಲ್ಪ- ಪ್ರಭುಶಂಕರ 
ದೇವಶಿಲ್ಪ. ಎಚ್‌. ವಿ. ಶ್ರೀನಿನಾಸಶರ್ಮ 
ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನತೆ _ನಸಂತ ಕುಷ್ಟಗಿ ... 
ಕಾರ್ತೀಕ- ಜಿ. ಎಸ್‌. ಕಾಪ್ಸೆ 
ತೀರ್ಥವಾಣಿ ಆರ್‌. ಜಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 
ಅನಾವರಣ. ಟ, ಎಸ್‌. ನಾಗರಾಜಶೆಟ್ಟ 
ತೆರೆದ ದಾರಿ. ಎನ್‌. ನಿ. ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 


"ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ನ ಮತ್ತು ನವೋದಯ ಜತ ಮಾಮಾಂಸೆ 
ಹಸ ಸೌ ನಾರಾಯಣ 


ಪರಿಶೀಲನ_ ಪಿ. ನಿ. ನಾರಾಯಣ 

ಗತಿಬಿಂಬ--ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಲುಡಿ 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ನೀರಂಗ ಸ ed ; 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಕ, ರಂ. ನಾಗರಾಜ . 
ಕರ್ಮಯೋಗಿ- ಉಷಾಕಿರಣ 

ಮಾಸ್ಕೊ (ದಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪ ತ್ರೆ ರಡು ದಿನ__ಜಿ. ಎಚ್‌. ತ 
ಮಾಸ್ಕೊ ದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಟ 3 ರಡು ದಿನಸಿ. ನೀರಣ್ಣ .. 

ಡಾ| ಜು ಎಸ್‌. ಅವರ ನಾಟಕಗಳು _ಹು. ಕಾ. RAE 
ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸ ಸಂಗ್ರಹ. ಎಂ. ಎಂ. ಕಲ್ಬುರ್ಗಿ 


ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಸೆಂಪಾದಿಸಿರುನ ಕೃತಿಗಳು. ಎನ್‌. ಬಸವಾರಾಧ್ಯ 


ಕಾನ್ಯಪ್ತ ಜ್ಞೆ__ನೇಣುಗೋಪಾಲ ಸೊರಬ ಕ 


ದ್‌ ಇ 
ಕಾನ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ. .ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 


4ಜತ್ಸಿ 
೩೬೨ 


ಪ್ರಕೃತಿ ಆ ಆರ್‌. ರಾಚಪ್ಪ 

ಸಮಾಜ_-ಸಿ. ಯು. ಮಂಜುನಾಥ್‌ 

ವಿಡಂಬನೆ___ಕಾಳೇಗೌಡ ನಾಗವಾರ ... 44 

ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ. ಕೃಷ್ಣ ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ ... 

ಥೋರಣೆ ಮತ್ತು ಬಂಧ- ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ... ಹ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪ 


ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಮಬ್ಬನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ಜಿ. ಎಿಚ್‌. ನಾಯಕ್‌ 
'ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ 
ಮಬಿ ನಿಂದ ಮೆಬ್ಬಿ ಗೆ__ರಾಮದಾಸ್‌ 
ಶರತ್‌-ಶಾರಜಿ" "(ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ) ಕ. ವೆಂ. ಸ್‌ 
ಗೋಡೆ. ಡಿ. ರಘುನಾಥರಾವ್‌ 
ನನ್ನ ಹೆಣತೆ__ಸೋಮಶೇಖರ ಇಮ್ರಾಪೂರ 
ಸಂಜೆದಾರಿ- -ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯ 
ನಿರ್ಧಾರ. ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 
ರ ಕಬ್‌: ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ . 
ಸ್ವಷ್ಟ ಟಿ. ಎಸ್‌. ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 


ಸಂಶೋಧನೆ 
ನೀರಶೈನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸ pd ಕೊಡುಗೆ ಎನ್‌. ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ 


“ಪುರಾಣ” ಮತ್ತು "ಕಾವ್ಯ. -ಬಸವಣ್ಣ ನ ಬಗ್ಗೆ __ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ ... 


“ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆ? ಬಿ. ಸಿ. ಜವಳಿ 

ನ ಷಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ ; ಸುತ ಲೋಕ- ಸುಸ್ತ್‌ ನಿದ್ಕಾಶಂಕರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳು. ಆರ್‌. ಘು 

ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆ-ಫಿಲವು ಆರ್‌. ಪೂರ್ಣಿಮಾ 

ಗೊಳು. ನೀರಗೊಳು-ರಣಗೊಳ್‌__ರಾ. ಶೇಷಶಾಸ್ತ್ರಿ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜೈನರ ಕೊಡುಗೆ ನಿ. ಶಿವಾನಂದ 

ಕೆಲವು ಅಸ್ರಕಟಿತ ತ್ರಿಪದಿಗಳು. .ಎಸ್‌. ಶಿವಣ್ಣ ... 

ಮೇದಾರ ಕೇತಯ್ಯಗಳ ಸಾಂಗತ್ಯ. ಎಸ್‌. ಉಮಾಪತಿ 


ಹಿತ್ತಿತ್ಟಿ 


೫11 ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಸಂದರ್ಶನ 

ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ ದ್ರಪ್ಪ- ಜಿ. ಎಸ್‌. ಭಟ್ಟಿ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 
ಇನ್ನ ಷ್ಟು ಲೇಖನಗಳು 


ನಮ್ಮ _ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಸಿ. ಲಂಕೇಶ್‌ 
"ಮುಕ ನ ಜ್ಷಿ'ಯ ಕನಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ __.ಜಯಸುದರ್ಶನ 


೬೯ 
೬೪೯ 


೬೫೫ 
೬೫೮ 


ಹರಕೆ-ಹಾರೈಕ 


ಜಸ್‌ ಐಸ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 


ಚೆನ್ನನೀರ ಘಣವಿ 
ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮುಖವಾಡಗಳ ಅಟಮುಟದ ನಟನೆಯ ನಡುವೆ 
ದಿಟವ ದಿಟ್ಟಿಸಿ, ಧೈರ್ಯದಲಿ ಮುಂದಿಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಬುಟ್ಟಿ ಗಟ್ಟಲೆ ಮಾತು ಹೊರಿಸಿದವರಿಗೆ ಒಜ್ಜೆ. 
ಶ್ರುತಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಕೃತಿ ; ಏಕೆ ಉಪಕೃತಿ ಗೊಡವೆ? 
ಕತ್ತಲೆಯ ಜೀರುಂಡೆಮೇಳಕುತ್ತರವಾಗಿ 
ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಮುಗುಳುನಗೆ, ಬಾನ ಗಂಭೀರ 
ಬಗೆ: ಧ್ಯಾನ. ನಸುಕಿನಲಿ ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದೆದ್ದನರ 
ಕಂಡರಳುವದು ಕೈಮುಗಿದ ಮೊಗ್ಗೆ ತಾನಾಗಿ. 
ನೋವು ತುಂಬಿದ ನಾವೆ ನಡೆಸಿ ಕವಿತೆಯ ಹೆಟ್ಟು- 
ಅಟ್ಟಿ ಹಾಸದ ದೂರ ತೆಕೆಯಾಜಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ತಿದ. ಚಿಂತನ ಕ್ರಿತಿಜ: ಗುರಿ ಜಗತ ಕಾರ್ಯ 
ತತ್ಪರತೆ. ಸತ್ತ್ವವೆಲ್ಲಿದೆ ರಣ ತಮವ ಬಿಟ್ಟು? 
ನೂರು ಇಂತ ಸರಿಗೆ ಏರಬೇಕಿದೆ ಜೀಕ- 
ತೊಕ. ಅದಿ ಹಾರೈಕೆ: ಸ್ಟೇಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ. 


ಶ್ರೀ ಶಿವಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಗಳು 


ಕಷ್ಟಸಹಿಷ್ಣು 


ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಗಣ್ಯಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಗಳಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ತನ್ನು ಪರಿಷತ ಕೊಡುಗೆಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಬೆಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕ 'ತಿಗಳು ಅಪಾರ ಜನಬ್ರಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿವೆ. 

ಅಧ್ಯಾ ಸಕವೃ ತ್ರಿ ಯೆ ಬಗ್ಗೆ ನಿಶೇಷ ಗೌರವವನ್ನುಳ್ಳ ಶ್ರಿ ೀಯುತರು ಉನ ತಮಟ್ಟದ 
oR ಶಿಷ್ಟರ ಹೈದಯನನ್ನು ಸೂಕಿಗೊಂಡಿದ್ದ್‌ ಕ್ಷ ಅವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಸಹೆಸ್ರಾರು ಮಂದಿ ತರುಣರು ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿರು 
ವುದೂ ಅವರನ್ನು ತಬ ಜಡ! ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಿ ಕುವುಡೊ ಅವರ ಜೆ ವ್ಯ 8 ತ್ತೆ ವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ಔ. ಜೊತೆಗೆ, ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರ ಶ್ರಮವನ್ನು ಹಾ ಸೆಕ್ಸ ಡಿದ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಕಷ್ಟಸಹಿಷ್ಣು. ನೇರ ಸ್ನೆ ಭಾವದ ಸರಳ Sno 

ಫಸ ಐವತ್ತು A rR ಸಾಗಿಸಿ ಐವತ್ತೊ ೦ದರ ಹೊಸ್ಮಿಲಲ್ಲಿರು 
ವಾಗ ಅಭಿನಂದಿಸಿ ಗೆ ಗ್ರಂಥವೊಂದನ್ನ। ರ್ಥಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಆನಂದದ ವಿಷಯ ಅವರ 
ಜೀವನದ ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳನ್ನು. ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಈ ಗ್ರಂಥ ಉಸಯುಕ್ತ ವೂ 
ಆದೀತು. ಸಾಹಿತಿಯ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಈ ಪ ಸ್ರಯತ್ನ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲೆಂದೂ, ಶ್ರೀ 
ಶಿವರುದ್ರಫ ನೃ ನವರು ಇನ್ನೂ ಅಧಿಕಕಾಲ fe ಇತೋಪ್ಯತಿಶಯವಾದ 
ಸೇವೆಯನ್ನು, ಸಲ್ಲಿಸಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ದಯಾಮಯನಾದ 
ಪರಮಾತ್ಮನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಲೆಂದು ಹಾರೈ ಸುತ್ತೆ ವೆ. 


ಕುವೆಂಪು 


ಅಭಿನಂದನೀಯ 


ಮಾನ್ಯರೆ, 

ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ 50ನೆಯ ವರ್ಷದ ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ತರಲಿದ್ದಿ "ರಿ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದು ಸೆಂತೋಷ 
ವಾಗಿದೆ. 

ತಾವೇ ಸ್ವಯಂ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ಕನ್ನಡದ 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ನೂರಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ 
ಪಾಠ ಹೇಳಿ ಅನರೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿರುವ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಅಭಿನಂದನೀಯರು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಹೈತ್ಪೂರ್ವಕವಾದ ಶುಭಾ 
ಶಯಗಳು. 


ವಂದನೆಗಳೊಡನೆ. 


. ಹ ದ. ಠಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಬಾಜಾ 


ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಶ್ರೀ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನನಂಗೆ ಐನತ್ತು ತುಂಬಿದನಲ್ಲಾ ಎನಿಸುತ್ತಾ 
ಇದೆ. bie: ಅವರು ಸಾಹಿತಿ ಇಡು ಕೆಲಸಮಾಡಲು ಪಾ ್ರರಂಭಿಸಿ ಸುಮಾಕು 
ಎರಡು ದಶಕಗಳಾಗಿ ಹೋದವು. ಅವರ "ಸಾಮಗಾನ? ಅದರೊಳಗಿನ ಕೆಲ ಪದ್ಯಗಳು 
ಆಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದಿದ್ದವು. ಅವರನ್ನು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡೆ. ಕೆಲಸದ 
ನಿಮಿತ್ತದಿಂದ ಬೇಕೆ ಊರಿಗೆ ಹೋದಾಗಲೂ, ಏನೋ ಖುಣಾನುಬಂಧದಿಂದ ಭೆಟ್ಟಿ 
ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ತಂದ "ಸೌಂದರ್ಯ ಸವಿನಾಕ್ಷೆ'ಯನ್ನು ಜರೆಯು 
ವಾಗ ಸುತ್ತು ತದನಂತರ ಆದ ಚಿತ್ತದ ವಿಕ್ಷೇಸ, ಆಕ್ಷೇಪ ಕೇಳಿ, ಈ ಜಿಕಿಯುತ್ತಿ ರುವ ' 
ಪ್ರತಿಭಾನಂತನು ಜೀವನದ ಚುರುಕು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ಳಾ ನ. ಅದು ಒಳಿತೇ ಎಂದುತೊಳ್ಳು 
ತ್ರಿ ದ್ದೆ. ತದನಂತರದ ಅನರ * ಸಂಶೀಲನೆ'ಯೊಳೆಗಿನ "ಲಕೆಲನು ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಓದಿದಾಗ ಅನರಜದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ವಿಚಾರ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ 
ಅವರ ಮತ್ತು ಧಾರವಾಡದ ಗಣ್ಯಕವಿ--ಜೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ ಇವರ ಸ್ನೇಹ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಕಂಡಾಗ, ಒಳ್ಳೆಯ ಜೋಡಿ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ. "ಅನಾವರಣ'ದೊಳಗಿನ ಅನರ 
ಕೆಲ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೆಜತೆ, ಅದರಂತೆಯೆ ಯಾವುದೋ ತಿರುಪು ಕೊಡುವ ಅವರ 
ಜಾಣ್ಮೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ವಿ. 

ಈಗ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಜಿ. ಎಸ್‌, ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನನರು ಪ್ರೌಢರಾ ಗಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿಕಿಯೊಡಕೆ, ಇತರರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ನಿರ್ವಾಹೆನನ್ನೂ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು 
ಕ್ರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಕೆಲಸದ ತೂಕ ಹೆಚ್ಚು ಜೆ. ನನಗೆ ವಯಸ್ಸಾದಂತೆ ತರುಣ 
ಸಾಹಿತಿಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತಟಸ್ಥ ಸ್ಥನಾಗಿ ಕುಳಿತು ನೋಡುವ, ಜಾ ಎನ್ನಲೋ 
ಛಲಾ ಎನ್ನಲೋ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಸದ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಾಗಿ 
ನಾನು ನ ಬರವಣಿಗೆ ಕಳಿಸ ಲಾಗಲಿಲ್ಲಾ. 

ಅನರು ಆರೋಗ್ಯದಿಂದ ದ್ಕ  ಢಕಾಯರಾಗಿ, ಬಂದ ಜವಾಬುದಾರಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಕಾ ಗಲಿ” ಎಂದು ಅವರ ಭಾಗ್ಯದೇವತೆಯಲ್ಲಿ ಲಿಯೆ ನನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. 
ಅವರ ಮನೆಯವರಿಗೂ ನನ್ನ ಸದಿಚ್ಛೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ನೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿ 


ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕ ಮಹನೀಯ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವರಗೆ, 
ಐನತ್ತು ವರ್ಷ ತುಂಬುವ  ಹುಭಸೆಂದರ್ಭದಿ ಅನರ ಮಿತ್ರರು ಅನಂಗೆ ಒಂದು 
ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಲು ನಿಶ್ಚೆ 4ಸಿರುವುದು rE ಸಂಗತಿ. ಈ 
ವೇಳೆ ನನ್ನವೂ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರಬೇಕೆಂದು ಮಿತ್ರರು ಅಪೇಕ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದು ನನಗೂ ಇಷ್ಟ. 

ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ನನಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿ ಮಿತ್ರರು. ಇದರ 


ಬ 
ಮೇಲೆ ಅವರು ಹಿರಿಯ ಒಬ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿ. ಅದಕ್ಕೂ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಂತ 


ಸಜ್ಜ ನರಾದ ಭಾಷಾ ಸೋದರರು: 

ಶಿವರುದ್ರಪ ಸನವರ ಮತ್ತು ನನ್ನ ಪರಿಚಯ ಹತ್ತಿರ ಹೆತ್ತಿರ ಮೂನತ್ತು ವರುಷ 
ಗಳ ಡ್‌್‌ ನಿದ್ಯಾಥ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಗ ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಸದ್ಯ "ಜೀವನ'ಸ ತ್ರಿಕೆಯ 
ಸಂಪಾದಕನೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ನನ್ನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದವು. ಲೇಖಕರು ಪ 5 ತಿಭಾವಂತರು. ಪ ಪದ್ಯ 
ಗಳು ಚೆನಾ ಗಿದ್ದವು. ನಾನು ಅದನ್ನು "ಜೀವನ?ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಸ್ರ ಕಟಿಸಿದೆನು. 

ಹೀಗೆ ಆರಂಭವಾದ ಸರಿಚಯ ಆ ಮೇಲಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ "ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಶ್ರೀಯುತರು, ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದರು. ನನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ನನ್ನ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ನಡೆದುಕೊಂಡರು. 

ಯಾನ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿಮಾನ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಬೇರೆಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಅನವಶ್ಯಕ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇವರ ಈ ಸ ನ 
ಗಳಾದವರಿಗೆ ತಮ್ಮಿಂದಾದ ನೆರವನ್ನು ನೀಡುವ ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದೆ. ಇದು ನನ್ನೊಬ್ಬ 
ನದ್ದ ಲ್ಪ; ಇತರ ಸಾಹಿತಿಮಿತ್ರ ರನ್ನೂ. ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

“ಶ್ರೀಯುತರ ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆ ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯದು. ಅವರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಉನ್ನತ 
ಮಟ್ಟದ್ದು , ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಹೃದಯ ಆದದ್ದು. ಹೀಗಾಗಿ ಇವರು 
ಕನಿಯಾಗಿ, ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿ, ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಭಾಷಾವ್ಯಾಸಂಗದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತಮಟ್ಟದ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗದ "'ನಿರ್ದೇಶಕರಾದಮೇಲೆ ಇವರು 


೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತಿ (ಕ 


ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿ ಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ಶಲೆ 
ಮಾರಿನ ಲೇಖಕ ಸಮುದಾಯದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಜನರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರಲು 
ತುಂಬ ಸಾಧಕ ಆಗಿವೆ. 

ಐವತ್ತು ವರುಷ ತುಂಬಿದರೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಮನಸ್ಸು ಸರಳವಾಗಿದೆ, ಅಚ್ಛೆ 
ವಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ಸ ಸ್ಪಭಾವ ಮುಂದೆ ಇವರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕ ಸರ ಹೆತ್ತಾರು ಮಾರ್ಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಫಲ ಅಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ನಾಡಿನ ಭಾಗ್ಯದ ಅಧಿದ್ಸೆ ವ ಸರ್ವ ಜನಪ್ರಿಯರಾದ 
ಈ ನನು ಮಿತ್ರರಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲುವಂತೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸಲಿ 
ಎಂದು ಇನರ ಎಲ್ಲ ಮಿತ್ತ ತ್ರಕೊಡನೆ ನಾನೂ ಪಾ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತ, ನೆ. 


ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ 


ಸಾಧನೆಯ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರು ಹೊಸಗನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸ ಒಂದು ಹೊಸೆ ಹಾದಿ ಹಾಕಿ 
ಕೊಟ್ಟ ರು; ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಅದನ್ನು ಸರ್ವಾಂಗ ಹ ಭವ್ಯವೂ ಆದ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನು ಗಿ ಮಾಡಿದರು. ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನ ಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ 
ವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಎದ್ದು, ಕಾಣುತ್ತಾ ಕಿ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ ದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ. ನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಪಿಯೆಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕತ್ವ ದ ಸಣ ಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ. ದದ 
ಅಭಿನ್ನ ೈದ್ಧಿಯ ಸ "ಸಾಧನೆಯ ಹಂತಗಳೇ ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು “ಸಾಮಗಾನ”, ಚಲುವ ಒಲವು, "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತ ಕಾವ್ಯಸಥದಲ್ಲಿ ಬಹುದೂರ ನಡೆದು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ತೆಕೆದ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನವೋದಯ, ನನ್ಯ ಗಳ ಪಕ್ಷ-ಸಂಗೆಡಗಳಿಲ್ಲ; ಸದ್ದು-ಗದ್ದಲಗಳಿಲ್ಲ. ಸಮ 
ಚಿತ್ತ ದಿಂದ, ಸಮತೂಕದಿಂದ, ಎಕ ಬಯ ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ : ಅವರು ತಮ ದೇ ಆದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದವರು. ಅವರ ಕಾವ ಒಮ್ಮೆ ಅಬ್ಬ ರಣೆ ತೋರಿ, ಇನ್ನೊ. ಮೆ ಮಟಾ 
ಮಾಯವಾಗುವ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಲ್ಲ. ಅದು ನಿರಂತರವೂ ತ ಪ್ರವಾಹ 
ವಾಗಿ ಹೆರಿಯುನ ಹೊಳೆಯಂತಹೆದು. ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಏರು-ಪೇರುಗಳನ್ನು 
ಅವರ ಈಚೆಗಿನ ಕಾನ್ಯ, ಸ್ಪಷ್ಟೆವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ವಾದುದು, ಸೌಂದರ್ಯನಿನ್ನೆ 8 

ದನ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಶಿನರುದ್ರಸ ಕ್ರ ನವರು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲುವ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವರ ಯಾ. ಸಮೀ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಒಂದು 
ಬಹು ನೊಡ ಕೊಡುಗೆ. ಇಂಥ ಅಮೂರ್ತ ನಿಷಯನನ್ನು ಕುರಿತು, ಸಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸುವ ಗ್ರಂಥಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹೆಳಿಲ್ಲ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ಪನವರ ಆಳವಾದ, ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾದ, ಖಚಿತವಾದ ಅಧ್ಯ ಯನ ಈ ಗ್ರೆಂಥ ಒಂದು ಹೆಗ್ಗು ರುತು. ಅವರ "ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪೂರ್ವಸಶ್ಚ್ರಿ ಮ್ಮ ಇಸ್‌ is ಪು ಕೃ ತಿಗೆಳೂ ಕೂಡ ಕನ ಡಕ್ಕೆ ಮಹೆತ್ವ ದ 

ಕಾಣಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಪುಟ- ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರ ಕು 
ವಿಚಕ್ಷಣತೆಯನ್ನು EE 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಸುಮಾರು ಎರಡು ದಶಕಗಳಿಂದಲೂ ನನಗೆ ಪರಿಚಿತರು. ಈ 


೧೦ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತಿಕ 


ಎರಡು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಹಡೆದ ಸ್ಕಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನೂ ಸ್ಥಾ ಿನಾಂತರಗಳನ್ನೂ ನಾನು 
ಬಲ್ಲೆ, ಮೃದು- ಕೋಮಲ ಸ್ವಭಾವದವರಾದ ಅವರು ಎಲ್ಲ ಬದಲಾನಣೆಗಳನ್ನು 
ತಂದಾ ಟು ನೋವು- ನರಿಪುಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸಮಚಿತ್ತದಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಮುನ್ನ ಡೆದಿರುವುದನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. ಚರ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದ 
ಕನ್ನ ಚ ಅಧ್ಯಯನ "ಕೇಂದ್ರ ದ ನ ನನಗೆ ಅತ್ಯ ತ APE 
ವನ್ನು ಟುಮಾಡಿದ ವಿಷಯ. ರ್ನಾಟಕ ರಾಜಧಾನಿಯ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ, 
ಪಾಶಾ ತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ನೆಲೆ RSM ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದವರು, ಹೊಸಹೊಸ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು" ಹೆಮಿ `ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ ವ್ರಳ್ಳ ವಡ ಹಳೆ-ಹೊಸೆ ಸಾಹಿತ್ನಗಳಿಗೆ ಸೇತುವೆ. 
ಕಟ್ಟಿ, ಪರಸ್ಪರ ಸಂಚಾರವನ್ನು ಸುದ್ದಗಸೊಳಿಸಬಲ್ಲವರೂ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಬೇಕಾಗಿ 
ದ್ದ ರು. ಈ ಇಲ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿವರುದ್ರ ಸೃನನರು ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದಂಥವರೆಂದು ಜೇರೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅನರು ಆ ಸಾ ನಕ್ಕೆ ಏರಿದ್ದು ದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಅಭಿಮಾನ 
ಪಡಬೇಕಾದ ವಿಷಯವೂ ಅಹುದು. 
ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಥಿರ್ಜೇಶಕರಾದ ಮೇಲೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಆಸೆಯ ಶಕ್ತಿ ಬಂದಿಜಿ, ಅದು ಅನೇಕ ಹೆಸ್ತ ಗಳುಳ್ಳ ಐರಾನತವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಶಂಸನೀಯವಾದುದು. ೧೯೭೧ರಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ "ಸಾಹಿತ್ಯವಾರ್ಸಿಕ? ಪ್ರಕಟನಾ ಯೋಜನೆ ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಎತ್ತಿ 
ಹೇಳುವಂತಹೆದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಎಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಸಮಾಲೋಚನೆ 
ನಡೆಸುನ ಈ Se ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನನರು ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೈ ಕೊಟ್ಟ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ 
ಕೊಡುಗೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 
ಪ್ರತಿವರುಷ ತಪ್ಪದೆ ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ "ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ? 
ಯೋಜನೆಯೂ ಒಂದು ನೂತನವಾದ ಕೊಡುಗೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಈ "ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ? 
ದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ವಿಷಯಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಅವರು ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ "ಸಂಪ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ? ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣವೇ 
ಉದಾಹೆರಣೆ. ಈ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ಒಂದು ಗೋಷ್ಠಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಕಾರ್ಯಕಲಾಸಗಳನ್ನು ನೋಡುನ ಅವಕಾಶ ನನಗೆ ದೊರೆತದ್ದರಿಂದ ನಾನಿಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಅಗತ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸುವ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಅಭ್ಯಾಸಪೂರ್ಣವಾದವುಗಳು, ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಚರ್ಚಿ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನದು. 
ಒಂದು ವಿಷಯದ ಎಲ್ಲ ಮೈಗಳನ್ನು ಹೊರಳಿಸಿ ಹೊರಳಿಸಿ ನೋಡುವ ಕಾರ್ಯವಿಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ WT 33 ತ್ಯಂತ ಫಲಸ್ರದವಾದುದು. ಒಂದೊಂದು *ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿರಣದ ಪ್ರಕಟಿತ ಗ್ರಂಥಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣಭೂತವಾದ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳೇ ಆಗಿ ನಿಂತಿರುವದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈಜೆಗೆ " ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಸ್ಯ '`'ಎಂಬ ವಿಷಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದು, ಕದ 


ಸಾಧನೆಯ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ೧೧ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಓಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದಡ್ಡೆ ದು ಹೇಳಬೇಕು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ವಿಷಯವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವನರನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಲಾತರೆಂಬುದು ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ಬಹೆಳ ದಿನಗಳ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಬಯಕೆಯಾಗಿದ್ದ "ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ  ಚರಿತ್ರೆ'ಯ 
ರಚನೆಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅನರು ದಿಟ್ಟ ಜಿ  ಯಸ್ನ್ಪಟ್ಟರು. ಕ ಪ್ರಕಟ 
ವಾದ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಅಷ್ಟಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾನ್ಯನಿ 
ಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆಯನ್ನು ಹೆತ್ತು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಉರ್ಯನನ್ನು ಅವರು 
ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಮಾಡಿದರು. 

ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿನುರ್ಶೆ, ತೌಲನಿಕ ವಿಮುರ್ಶೆಯಂಥ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರಿಗೆ ತುಂಬ ಆಸಕ್ತಿ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶಾಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆಯಜೇಕಾದುದರ 
ಅಗತ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟಿತ್ತು. ಆ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಪಣತೊಟ್ಟ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ನಿಂತಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಾಧನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಿದ್ಧಿ ದೊರೆಯುವುದೇ? ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅಂಥ 
ಸಾಧಕರ ಅಗತ್ಯ ಇನ್ನೂ ಇದೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪ ನವರು ಕನ್ನಡ ನಿಮರ್ಶಾ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ವನ್ನು ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲು ನಿಂತ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಕರಾಗಿದ್ದಾರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಸಾದಾ ಜೀವ ವನದ, ಸರಳ ಮನಸ್ಸಿನ, ಪ್ರತಿಜೆ- -ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯವುಳ್ಳ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವದ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನನರ ಕಾರ್ಯ ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಅಭಿನ್ನ '೧ಯನ್ನು ಹೊಂದಲಿ, 
ಕನ್ನಡ” ತಾಯಿ ಭುವನೇಶ್ವರ ಅವರಿಗೆ ಅಹುರಾಶೋಗ್ಯನನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸಲೆಂದು 


ಹಾಕ್ಕಿಸುತ್ತ (ನೆ. 


ನ್ನ ಕ್ಸ. ಗೋಕಾಕ್‌ 


ಖ್ಯಾತ ಕನಿ-ವಿಮರ್ಶಕ-ನಿರ್ದೇಶಕರು 


ಕವಿ, ವಿಮರ್ಶಕ, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ, ನಿರ್ದೇಶಕ, ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಡಾ. 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಸಂಶೋದನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ವನ್ನು ಕುರಿತು ತೊಡಗಿದ್ದ ಗ ನಾನು ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದೆ. 
ಅವರು ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ನನ ನ್ನು ಕಂಡು ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ ಸ್ಪ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚಚ್ಚಿದರು. ಕ ನಮ್ಮ ಪ್ರಥಮ ಭೇಟಿಯೆನ್ನಬಹೆದು. 

ನಾನು ಹೈದ್ರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಉಸ್ಮಾನಿಯ “ಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕರೊಬ್ಬರು ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ರು. ವಿಶ್ವ. ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ 
ಸೇವೆಯನ್ನು ಎರಡು ವರ್ಷ ಮೈಸೂರು ನಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಥಿಲಯದಿಂದ ಬಿನ್ನ ನಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿತು. ಆಗ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದಲ್ಲಿಯೂ ಹೈದ್ರಾಬಾದಿನ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯಮಂದಿರದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡಿ ಕೆಲಸಮಾಡಲು ಅನೇಕ ಸಂಧಿಗಳು 
ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಸರಸ್ಸೆರ ಸರಿಚಯ ದೃಢವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹವಾಗಿ ಸಂವರ್ಥಿಸಿತು. 

ಅವರು ರೀಡರ್‌ ಎಂದು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಬಂದಮೇಲೆ ಅಲ್ಪಾವಧಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾನೂ ಆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದೆ-ಅಕ್ಟ್ರೋಬರ್‌ ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ 
ಈ ಮೂರು ವರ್ಷ ಡಾ॥ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಸಮೀಪದ ಸ್ನೇಹಿತರೆನ್ನಲು ಯಾನ 
ಅಭ್ಯ ಂತರವೂ ಇಲ್ಲ. ೧೯೬೭ನೆಯ ಪ ಯಲ್ಲಿ “ಸೆ "ಸಮನ ಸ ಹ ವಿಚಾರನನ್ನು ಶ್ರೀ. 
ಪ.ಸು. ಭಟ್ಟ ಹಾಗು ಶ್ರೀ. Re ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ಅದರ ಸೂತ್ರಗಳ ನ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ತಯಾಗು "ಸಮನ್ವಯದ ಒಲವಿದ್ದ ಕೆಲವು ಸ್ಥೆ ಸ್ನೇಹಿತರೊಡನೆ ಅದನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಬೇಕೆಂದೂ ಸಮನ್ವಯ ಸಮತಿಗೆ ಅವರನ್ನು “ಅಮಂತ್ರಿ ಸಜೇಕೆಂದೂ ನಮಗೆನ್ಸಿ 
ಸಿತು. ಆಗ ಜು ಡಾ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನಡರೂ EA ಸದಸ್ಯ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ರಾದರು. 

ವರ್ಷಗಳು ಎಸ್ಟು ಬೇಗ ಉರುಳುತ್ತವೆ! ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಇಲಾಖೆಯ 
ಮುಖ್ಯಸ್ಥರಾದ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಈಗ ಐವತ್ತರಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ, ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ ದಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ತಮ ನೇ ಆದ ಅನೇಕ ವೈತಿಷ್ಟ ಕ 
ಗಳನ್ನು ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬದ್ಧ ಹೆಸ್ತರಾದ ಅವರ ಬಳಿಗೆ 


ಖ್ಯಾತ ಕವಿ-ನಿಮರ್ಶಕೆ_ನಿರ್ದೇಶಕರು ೧2 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳು ಕಾದಿರುವದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಇಲಾಖೆಯ ಮುಖ್ಯಸ್ಥೆ 
ರಾಗಿಯೂ ಹಲವಾರು ವಿಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಅವರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತುಂಬಿದ ಸಾರ್ಥಕ 
ಜೀವನ, ಉಜ್ವಲತರೆ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೂ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಮರಣೀಯ 
ನಿಧಾಯಕ ರೆ ಅವರದಾಗಲೆಂದು ನಾನು ಹಾರೈ ಸುತ್ತೆ ನೆ. 


PSE 


ಸ, ಸ. ಮಾಳವಾಡ 
ಮೇಧಾನಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 


ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಮೇಧಾವಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಅನರ ಪದವಿ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗಳ ಉತ್ತರ ಪತ್ರ 3 ಮೌಖಿಕ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಯ ಉತ್ತರ ಮತ್ತು 
ಮಹಾ Se MIEN ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸ ಕ್ಷ್ಯ "ಒದಗಿಸಿದವೆ. 
ಅವರು ವ್ಯಾಸಂಗನಿಷ್ಠ ಅಧ್ಯಾಪಕರು. ಅಧ್ಯಾಪನ ಕ್‌ ಟೆ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾ ನಗಳಿಗೆ ಆಯ್ಕೆಗೊಳ್ಳುವಾಗ ಆಯ್ಕೆಗಾರರಿಗೆ ಈ ಮಾತಿನ ರುಜುವಾತು 
ಒದಗಿ ಬಂದವು. ಅವರ ನಿಸ್ಸೃಹತೆಯೂ ಆಗ ಒಡೆದು ಕಾಣುವಂತಿತ್ತು. 

ಬಾಳಿನ ಉತ್ತಮ ಮೌಲ್ಯ ಗಳತ್ತ ಗಮನವಿಟ್ಟು ಸ್ಥ ಓತಂತ್ರವಾದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳುವು 
ದನ್ನು ಅವರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸನ ರೊಡ್ಲಿಸಿಕೊಂಡಡ್ದಾರೆ, ಅನರಲ್ಲಿ ಆಗಲೂ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಆಸ್ಥೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕದ್ಯ ಸ್ವಿಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದ್ದ ವು. 

ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜ್ಜ "ಕ್ಸ ಕತೆಗಳಿಂದ ಕೊಡಿದ 
ಶಿವಮಯ ಕವನ ಸೃಷ್ಟಿ; ಕೃತಕ, ಕೀಳು ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕನಲಿ 
ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಬಂಡಿಸಬಲ್ಲ "ಬದ್ರ ಮಯ ದೃಸ್ಟಿ ಅವರವಾಗಿಡೆ. ಆದರೆ ಖಂಡಿಸು 
ವಾಗ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಎಳ ಳೈಯನ್ನು ಯಿ ವಿವೇಕವನ್ನು ಅವರು ತಾರುಣ್ಯದ ಭರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ತೋರಿದುದನ್ನು py ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡೆ. ಈಜಿಗೆ ಅವರು ಬೆಳೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಹೊಸೆ ಪೀಳಿಗೆಯ ಹೊಸ ರುಚಿಯ ಕನಿಗಳಲ್ಲ ಅವರ ಕವನ ರಚನೆ ನಿರ್ದುಷ್ಟ, ಸ್ಪಷ್ಟ, 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ, ರಮುಣೀಯ, ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಬಹುಜನರು ಒಪು ಸ್ಪುತ್ತಾ ರೆ. 
ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಖಚಿತತ್ವ ಸಮತೂಕ, ಸಮಸತ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 
ಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿವೆ. 

ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ-ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನರು ಒಳ್ಳೆಯ ಹೆಸರಿಗೆ 
ಅರ್ಹರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅವರಿಗೆ ಐವತ್ತು ತುಂಬಿದ ಶುಭ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಅನರು ಇನ್ನಿಷ್ಟು 
ಬೆಳೆಯಲೆಂದು ಹಾಕೈಸುತ್ತೆ ೇನೆ- ಶುಭಾಶಯಗಳೊಂದಿಗೆ. 


ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 


ಸಹೃದಯ ಭಾವುಕ 


ಈ ಕವಿಗೆ ಸಹೃದಯರಿಗಿಂತ ಆಪ್ತರಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಶಿನರುದ್ರಸ ಸನವರು ನನಗಂತಹೆ 
ಆಪ್ತರು. ನನ್ನ ಕೃ ತಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಈತ ತುಂಬ ಮನುತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದೂ ಕೆ 
ಈನಿಸದಕ್ಕಿಂತಲೂ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನಪ್ರಿ ತಿ ಅವಕ್ಕೆ ಲಭಿಸಬೇಕೆಂದು ಅಸ ಪಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ಸ್ಯ 
“ಮಲೆದೇಗುಲ” ದ ಮೇಲಣ 8 ವಿಮರ್ಶೆ ತುಂಬ ಹಾರ್ದವಾಗಿದೆ, ಅಭಿಜ ಗ 
ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎದುರು ಹಾಯುನ ಆ ಕೃತಿ ಇಂಥ ಸಹೈದಯರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೂ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೂ ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವುದು ನನಗೆ ಹರ್ಷ ತಂದಿದೆ. “ಕಾಲವಶ'ನಾಗಿ 
ಬರೆಯುವುದು ನನಗೆ ಸೇರದು. ತನ್ನ ಕಸಬಿಗೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯವಾದ ನ್ಯ ಜತೆಯನ್ನೂ ಸಮಾ 
ಹಿತ ಚಿತ್ತತೆಯನ್ನೂ ಅದು ಕೆಡಿಸುತ್ತ ದೆ. ಗಾಳಿಗೆ ಅಲೆಗಳೇಳುವು ಸ ಕಡಲಿನ ಸ್ವಭಾವ. 
ಆದರಲ್ಲಿ 1ತೇಲಜೀಕಾದ ದೋಣಿ ಮೇಲು ಗಾಳಿಗೆಂತೋ ಚಂಡಮಾರುತಕ್ಕೂ ಸ್ಪರ್ಧಿ 
ಯಾಗಿಯೇ ಬಾಳಬೇಕು. ಈ ಮಾತು ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನವಂಗೂ ಸಂವಾದ 

ಅವರು ಶ್ರೀ ಲಕ್ಷಿ ನನಾರಾಯಣಭಟ್ಟಿರ "ವೃತ್ತ ಎಂಬ ಪದ್ಯ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬಕೆದ 
ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ "ಸೋಚಂಸುತ್ತದೆ. ಅ ಇ ಮನೊ ಯೇ ನನ್ನ ತಿಗಳ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲೂ "ಅವರು ನಿಶ್ವಾಸ " ತಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅವಗಳ ಳಲ್ಲಿ ಇ ಜ್‌ ಆಳ 
ವಾಗಿ ಮನವೂರಿಸಿ ರಸಾಸ್ಟಾ ದ ಮಾಡಿರುವವರು ತ ವಿರಳ, 

ಅನರನ್ನು ನಾನು ಮೊದಲು ಕಂಡ ದಿನ ಈಗ ನೆನಪಿಗೆ ಬಾರದು, ನಯಸ್ಸಿ ಗೆ ತಕ್ಕ 
ವಿಸ್ಮರಣೆ, ಭತ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಇವರು ನನಗೆ ಅನಂಚಿತರಾದನರಾಗಿದ್ದ ರು 
ಎಂಬುದೇ ಈಗ ಆಶ ಶೃ ರೈವೆನಿಸಿದೆ. ಸುಮಾರು ಮೂನತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನಿಂದ 
ನಾನು ಅವರನ್ನು ಬಲ್ಲಿ. ಪ್ರಾಯಶಃ ತೀನಂಶ್ರೀಯನರು ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ 
ಕೇನೋ. ಆತ ಈ ಶಿಷ್ಯ ನಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಅಭಿಮಾನ ತಳೆದಿದ್ದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಹ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಮೇಧಾವಿ, ಜತೆಗೆ ಸಹೈದಯ ಭಾವುಕ; ಎರಡೊ ತೀನಂಶ್ರೀಗೆ 
ಏಹುಪ್ರಯೆವಾದ ಗುಣಗಳು. ನಾನೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನ ನನರೂ ಸರಸ್ಸೆ ರ ಆತ್ಮಿ (ಯಾಗಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದು ನನಗೇನೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆಗೆ ತರುಣರ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಮನಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ ಕನಸಿಗೂ 
ಔನ ಒಳೆಯ “ಾಗವಿತ್ತು. ಮೌಲ್ಯಾಭಿಕಾಂಕ್ಷೆ ವಿಕೃ ತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. "ರಸಃ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಸವೆಕಲು ಸಟ್ಟಿ ಗ ಸೇರಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಸದನೇಕೆ ಸಪಿಕಲು ನಾಣ್ಯವಾಗ 


ಕ 
ಸ 


೧೬ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬೇಕೋ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ನನ್ಯರು ಏಕೆ 
ಅವಜ್ಜ ಸ್ಥ ತೆಯನ್ನು ತೋರಚೇಕೋ ನನಗೆ ತಿಳಿಯದು. ಬಹುಶಃ ಈ ಅವಜ್ಞ ತೆ. ಅತಿ 
ಸಂಚಯದಿದ ಆದುದಲ್ಲ; ಅಸರಿಚಯದಿಂದ ಆದುದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ನನೆ ತಿಳಿದ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ, ರಸ'ದ ಹಿಂದಿರುವ ಕಾವ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಅತ್ಯಾಶ್ಸ ರ್ಯಕರವಾದುದು. ಅದು 
ಪೆ ಧ್ಯ ಗ: ’ (Dialectic) ಎಂಬ ದಾರ್ಶನಿಕ ತತ್ವ್ವವನ್ನೇ ಬಹು 
ಸ 0ೇಳವಾಗಿ ತಸ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಸದ. ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ವ್ಯ ಸಂಚಾರಿ 
ಭಾವಗಳು ರಸದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಸಡೆದು ಭನಶ್ರಾಂತ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವ ಕಲಾ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಪರಣತ ಫವವೇ ರಸ. ಶಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರಂಥ ಮೇಧಾವಿಗಳು 
ಟಾ ಖಾ ತೈರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಜತೆಗೆ ಜಾ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಸೆಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ 
ಒಳ್ಳೆ ರುಗಳ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುವುದು ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕಾರಿವಿನ್ನೂ ತೀಂಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ದ್ಯೋತಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುವಾಗ ಹ 
ಶಿವರುದ್ರಸ್ಸ ಸಹರೂ ರಸೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಹಲವಾರು ದಿನಗಳ ಸವಿನೆನಪು ಎದ್ದು 
ಕಾಣಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದೆ. ಇಂಥ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮಾತು ಹೆದಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುವು ದೂ 
ಉಂಟು. ಹಾಗೆನಿಸಿದಾಗ ಇವರು ಮಗೆ 'ಓೀಸರವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಆಶ್ವಾಸನೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರು 
ವ್ರೈದೂ ಅವರ ವಿಚಾರಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನೂ ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನೂ ನನ್ನ ಮೇಲಣ "ಶ್ವಾ ಸವನ್ನೂ 
ತೋರುತ್ತದೆ. "ಗಂಧದವನೊಡನೆ ಗುದ್ದಾ ಡುವುದು ಲೇಸು. ಸೌಂದರ್ಯ ದ ಮೇಲಣ ಅವರೆ 
ಉದ ್ಸ ಂಥ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಾನ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಮನನೀಯ 
ವಾಗಿನೆ, ವಿದ್ದನ್‌ `ಮಾನ್ಯವಾಗಿನೆ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ಪನನರು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಹೃದಯ ರಸಿಕರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 

ಸ್ವತಃ ಉತ್ತ ಸ ಕನಿಗಳು. ” ಭಾನಕ್ಕೆ ತಡಿಯ ಉದ್ರೇಕಕ್ಕೆ ದುಡಿಯುವ ವಿತ 
ಯಾಗಲಿ ಕೆಲೆಯಾಗಲಿ ನನ್ನಂಥ ರಸ ನಿಷ್ಕ ರಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಸೇರದು. ಲೋಕವನ್ನು 
ತಿದ್ದಲು ಹೊರಡುನಷ್ಟು ಶುದ್ಧಾತ್ಮ ನೆಂಬ ಧಾರ್ಷ್ಟ್ಯೃವೂ, ತಾತ್ಟಿ ಕ ನಿಷ್ಕ ಯ ಕೌ ರ್ಯ 
ಕಾಠಿಣ್ಯಗಳೂ ನನ್ನ ಲ್ಲ. addr ನನ್ನೆ ಣಿಕೆ. ಮ “ಸಾಹಿತ್ಯ' 
ನಿರ್ಮಾಸಕರಿಗೂ ತಾ ಬೇಕಾದುದು ಮಾತಿನ RS ಎಲ್ಲ ತೆತ್ತ ಎಗಳ ಯುದ್ಧ 
ಕೂಡ ಶಾಂತಿ ಸಮಾಧಾನ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹೆರೆಡಲೆಂಡೇ ಪ್ರವರ್ತಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕನಿಯೂ ಬದ್ಧ. ಪ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಕೆಲಸ "ಆಲೋಚನಾಮೃ ತಃ 
ನಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರ್ಮಿತಿ. ಸೀತಿರಾತ್ಮಾ ಕಾವ್ಯಸೆ ಸ್ಕೈ” ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣದ ಕಡೆಗೆ ನನ್ನ್ನ 
ಮನಸ್ಸು ಈಗೀಗ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಓಲುತ್ತಿ ಶಸ ಶಿವರುದ್ರ ನ್ಸನವರದು ಬಹು ಸಾಜ 
“ರೀತಿ. ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ದಾಂದ್ರ್ಯ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ "`ಿಜೆಯಗಳಿಂದ ಉದ್ಭೋಧವಾದ 
ಹೆಗುರ ಬಗೆಯ ಮನೋವಿಲಾಸಗಳಿಗೆ ಒಂದು 1 ತಿರುವನ್ನು ಕೊಡುವ ಚಮತ್ಕಾರ 
ಗಳಿವೆ. "ಜಡೆ, "ದೇವಶಿಲ್ಪ' “ಜೆಲುವು'ಗಳಂಥ ಪ್ರತೀಕಭೂಯಿಸ್ಮ ವೂ ದರ್ಶನ 
ಬಂಧುರವೂ ಗಾಢವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತೀಕರಿಸುವಂಥವೂ ಆದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 


ಸಹೃದಯ ಭಾವುಕ ೧೭ 

ಇವರ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತೆ ತ್ತೇವೆ, ಹೊಸ "ರೀತಿ'ಯ ಕವಿಗಳೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ರ 
ಬಹುದಾದ “ಜೆಳಗಾಗಲು ಘಜ ಜ್ಹುವುದೀ ಮೈಯನು ಸಾವಿರ ಬಗೆ ಸದ್ದಿನ ಹೆಜ್ಜಿರ 
ಎಂಬಂಥ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಚೆಲ್ಲಾ ಡುವ “ಒಂದಿರುಳು, ನೆರಳಿಲ್ಲದ ದಾರಿ? ಜವರ ದ 
ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ಇವರೆ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ತುಳುಕಾಡಿವೆ. ಪ್ರಖರ ಬುದಿ ನಯ 
ಮಣಿಯೇ- ಕರಗಿ ಹರಿದಂತಿರುವ ಭಕ್ತರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರಿತ ಪತನದ “ತೀರ್ಥವಾಣಿ 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಬಹು ಮನೋಜ್ಞ ವಾದ ಭಾಷಾಂತರ ಗೀತಗಳು ರಾಮಕೃಷ್ಣರ ನ ಭಾಮ ಹ 
ದಲ್ಲಿರುವುವು- ಹೊರಬಂದಿವೆ. ಈ ಕನ್ನಡ ಸದ್ಯಾನುವಾದಗಳನ್ನು "ಹೊಗಳಿ ತೀರದು. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಹೃದಯ ಸಂಪನ್ನರು. ಅವರ ಭಾಷೆ ಬಹು ಹದವಾದ ಭಾಷೆ. ಅದು 
ಎಲ್ಲೂ "`ಕೌಿಕ್ಷನಾಗುವದ್ಲ. ತ ಚಿತ್ತ ವಿಕಾರಗಳಿಗೆ ಇವರ ಬರವಣಿಗೆ ಎಡೆ 
ಗೊಡದಿರುವುದು ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಆಲೋಚನಾಪೂರ್ಣವೂ ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿರುವುದೂ ಆದ ಮನೋವಿಲಾಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನಾಡನ್ನೂ ಜನನನ್ನೂ 
ಕುರಿತು ಒಮ್ಮೊ: ಮ್ಮೆ ಇವರಿಂದ ಹೊರಡುವ. ಬೇಸರದ ನುಡಗಳೂ ಬ್ರಾ ಮನಸ್ಸ ರಗೆ 
ಸಹೆಜವಾದವು. ಇಗ ಸ ತುಡಿಯುವ ವರ್ಧಿಷ್ಟುವಿನ ಹುಂಕಾರ ನಿಟ್ಟು ಸ 
ಗಳು. ಶಿನರುದ್ರಪ ನವರು ಒಳ್ಳೆ ಕವಿ. 

ಇವರು ಒಳ್ಳೆಯ ಸ್ನೇಹಿತರೂ ಅಹುದು; ಆ ಸವಿಯನ್ನು ನಾನು ಬಲ್ಲೆ. ಅನರ 
ಮಡದಿಯೂ ಮಕ್ಕಳೂ ನನ್ನ ನ್ನು ಕಂಡರೆ ತುಂಬಾ ವಿಶ್ವಾ ಸೆದಿಂದ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 
ಅಪೂರ್ವ ತಿಂಡಿಯಾದ ಬೆಣ್ಣೆ; ಗಾರಿಗೆ'ಯ ಮಾಧುರ್ಯ ದನ್ನು ನಾನು ಅಲ್ಲೆ ಜಾತೆ 
ಕಂಡದ್ದು. ಶಿವರುದ್ಧಪ ಪ್ರಪ್ಪ ನವರು "ಹೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಉಪಳಾರನನ್ನು ಮಾಡುನಂಥವರಲ್ಲ. 
ನಾನು ಪದ್ಯ ಬರೆಯುವ ಹೆವ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದುದು ಒಳೆ ಯಜ ಆಯಿತು. ಅದು 
ಇಂಥ ತರುಣ ವಿದ್ವದ ರಸಿಕ ಮಿತ್ರ ರನ್ನೂ ನನಗೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದೆ. ತಮ್ಮ " ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ'ಯಲ್ಲಿ ತಾ ಉದ್ದ ರಿಸಿ 'ವ್ಯಾಖ್ಯಾಫಿಸುವ ನನ್ನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಿದಕೆ "ನಿಜ 
ವಾಗಿ, ಇವು "ಷ್ಟು ಚೆಲುವಾಗಿವೆಯೇ, ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತಿ ನಿಂದ ಕೂಡಿ ರಸ್ತೆ ಸ್ಯವಾಗಿವೆಯೇ? 
ಎಂದು ಸಂತೋನಗೊಂಡಿದ್ದೆ (ನೆ. ಭಾವಜ್ಞ ರ ಮಾತುಗಳವು, ತುಂಬ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ. 
ಮೂಡಿಬಂದವು. ನಾನು ಅರವತ್ತ ನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ನ 
ಇನರು ನನಗೆ ಬರೆದ ಒಂದು ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಮಾತುಗಳಿವೆ “ನಿಮಗೆ ಅರವತ್ತು ವರ್ಷ 
ವಾಯಿತು- -ಎಂದು ಎಣಿಸುವುದು ಕೇವಲ ಸರಿಗಣನ ಸೆಹೆಜವಾದ ಲೌಕಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಯಸ್ಟೈ. ಆದರೆ ನಿಮ್ಮ ಕನಿಜೇತನಕ್ಕೆ ಈ ಗಣನೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಮುಪ್ಪಿಲ್ಲ, ದ ಉಸಹತಿಯಿಲ್ಲ. 11321305 ಅಚ್ಚರಿ ಪುರಾಣ 
ನೂತನನು” ಎಂದು. ನಿಜ, ಕವಿಗೆ ಜರೆಯನ್ನೂ ಮರಣವನ್ನೂ ತಡೆಯುದರು ವಿದ್ವದ್‌ 
ರಸಿಕ ಸಹೃದಯರು. ನನಗೆ ಈಗ ಎಸ್ಪತ್ತಾ ತ ಆದರೂ 313 ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ, ಡೆ. ಕಾರಣ, ಸಹೃ ರ್‌ ಮಿತ್ರರ ಅಕ್ಷೀಣ ಮಮತೆ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನನಂಗೆ ಐವತ್ತು ತುಂಬುತ್ತ ಆಜು ನಾನು 8 ಆಶೆ ರಪಟ್ಟಿ . ತಾರುಣ್ಯದ ಎಡ 


೪೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಭಾಗಕ್ಕೆ ಇವರಾಗಲೇ ಬಂದರಲ್ಲ ಎಂದು. ಈಗ ಅವರನ್ನು ಸಹೃದಯರ ತೋಷದಿಂದ 
ಸೂಚಿಸುವುದು ತುಂಬ ಸಾಧುವಾದುದು. ಕವಿಚೇತನಕ್ಕೆ ಈ ಕಾಯಕಲ್ಪ ಆಗಾಗೆ 
ಆವಶ್ಯಕ, “ಜಗತಿ ಹಿ ಬಹು ದುಃಖೇ ದುರ್ಲಭಃ ಪ್ರೀತಿಯೋಗಃ.” ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಪ್ರೀತಿ ಸಮೃದ್ಧರಾಗಿ ಎಂದಿಗೂ ಮನಸ್ಸಿನ ತಾರುಣ್ಯವನ್ನೂ ಹದಯದ ರಸ 
ಗ್ರಹಣ ಚಾತುರೈವನ್ನೂ ದೇಹೆದ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ ದೆ ತಮ್ಮ ಸಾರವಾದ 
ಬರವಣಿಗೆಗಳಿಂದಲೂ ದೇಶಪ್ರೇನು ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಸೆತ್ಯಾರ್ಯಗಳಿಂದಲೂ ಜನರನ್ನು 
ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಚಿರಕಾಲ ಸಕಲ ಸೌಭಾಗ್ಯಗಳೊಡನೆ ಇರುವಂತೆ ಜಗದೀಶ್ವರನು 
ಅನುಗ್ರಹಿಸಲೆಂದು ಹಾರ್ದವಾಗಿ ಹಾಕ್ಯಿಸುತ್ತೆ ನೆ. 


3433333... __ 2 ಬಬ ನ 
ಕೆ. ಎಸ್‌, ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ 


ಗೆಳೆಯ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ ಡಾ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಐವತ್ತು ತುಂಬುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥನನ್ನರ್ಪಿಸುವುದು ಅತ್ಯುಚಿತವಾದ ಕೆಲಸ ಸಾತ್ರಿಕ ಸ 
Ul 5 - ಇಂಥ ಸಾತ್ವಿಕ ಸ್ವಭಾವ 
ದವರು ಎಂದೂ ಅಭಿನಂದನಾರ್ಹೆರೇ ಎಂದೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲವೂ ಶುಭ 
ಕಾಲವೇ ಎಂದೂ ನಾನಿಲ್ಲಿ ದನಿಗೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ೨೫ ವರುಷಗಳನ್ನು ದಾಟಿದ ನನ 
ಅವರ ಸ್ನೇಹೆವನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಸಮರ್ಥ ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿ, ಕನ್ನಡದ ಗಣ್ಯವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ, ಸೂಕ್ಷ 
ಕ ¢ ವೆ ತ ಹಿ 
ಸುಂದರ ಭಾವಗಳ ಕವಿಯಾಗಿ ಗಣನೀಯ ಪ್ರಮಾಣದ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ; 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ನಿದ್ಯಾಲಯದ ಪ್ರಮುಖ ನಿಭಾಗಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಕಿರಣಗಳ ಸಂಚಾಲಕರಾಗಿ, ವಿಚಾರಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಕಟಣೆಗಳ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಅವರು ಬಹು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಜಾರ ಐ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಅನೇಕ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತಿ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಕೆಯಲ್ಲೇ ಅಂಕುರಿಸಿತು. ಸತ್ಕಭಾವಗಳು ಅದು 
ಹೊರವಾಗಿ ಜೆಳೆಯುನಂತೆ ಮಾಡಿದವು. ಸನ್ಮಾನ್ಯರಾದ ಕುವೆಂಪು, ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ, 
ಡಿ. ಎಲ್‌. ಎನ್‌ ಮುಂತಾದ ಹಿರಿಯರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿರುವ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಥವನ್ನು ಅರಿತವರಾದ್ದರಿಂದ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಈ ವಿದ್ವತ್ತಿ ನ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹೆತ್ತು ಸಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿ 
ದೆ ಅವರ ವಿನಯ ಸೌಜನ್ಯಗಳ ನರುಗಂಪು. * 

"ಒಳೆ ಯದು ಒಳೆ ಸ ಯದನ್ನೇ ಮಾಡುತ್ತದೆ ; ತಾನೂ ಬಂಗಾರವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. ಮಂದಸ್ಮಿತದ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ಉಜ್ವಲ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸ್ನೇಹಿತನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ನನಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸ್ಟೇಹ ೨೫ ವರುಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿಫಿಂದ ಬಂದದ್ದು. "ಮಗು ನಡೆದು 
ಮನೆಯ ನೆಲ ಮಿದುವಾಯಿತು' ಎಂಬ ಅವರದೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯಸಂಕ್ತೆ ನನ್ನನ್ನು 
ಅವರ ಮನೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದಿ ತು. ಅಂದಿನಿಂದೀವಕೆಗೆ ಅದು ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 


ಬಂದಿದೆ, ಸಂತೋಷವನ್ನು ತಂದಿದೆ. 


೨೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಗೆಳೆಯ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರಿಗೆ ಐವತ್ತು ತುಂಬುತ್ತಿರುವ ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವಂಗೂ, 
ಅವರ (decd ಸಮಸ್ತ ಸನ್ನ ಂಗಳಗಳೂ ಲಭಿಸೆಲೆಂದು ಹೈ ತ್ಪೂ ರ್ವಕವಾಗಿ 
ಹಾಕೈ ಸುತ್ತೇನೆ. 


ಎಂ.ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 


ನಾನು ಕಂಡ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ನನಗೆ ಸರಿಚಯವಾದದ್ದು ಅವರ "ಸಾಮಗಾನ'ದ 
ಮೂಲಕ ; ಅನಂತರ, "ಕರ್ಮಯೋಗಿ'ಯ ಲೇಖಕರಾಗಿ; ಮತ್ತು ಶ್ರೀನಿವಾಸರ 
“ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ' ಕೃತಿ ರಾಹುಗ್ರಸ್ತ ವಾದಾಗ, ಆ ಸಂಬಂಧದ ಶಾಂತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಸಾಮಗಾನ? ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಮೆಲುಪುದನಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬರುವ ವೇಳೆಗೆ ಗೀತಲಕ್ಷಣದ ಕನ್ನಡ ಭಾವಕನಿತೆ ಒಂದು 
ತಲೆನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿತ್ತು ; "ನವ್ಯಕಾವ್ಯ? ಕೂದಲು ಕೆದರಿಕೊಂಡು ತಲೆದೋರುವುದಕ್ಕೂ 
ಮುಂಚಿನ ಅಂಚಿನ ಕಾಲ ಅದು. ಆಗೆ ತುಂಬ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದ ಹೆಸುರಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಮುಖ 
ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ. _ಒಳಗಾದರೂ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ ಮುದ್ರೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗದಂತೆ. -ಕಾವ್ಯೋಪಾಸಸೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಿದ್ದ ತರುಣ ಕವಿಗಳು 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲನ್ಸೆ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅಂಥ ಸವಾಲನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಎದುರಿಸಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡ ಅಂದಿನ ತರುಣಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವರೂ ಒಬ್ಬ 
ರಾಗಿದ್ದರು. “ಭರವಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಕನಿ” ಎನ್ನಬಹುದಾದದ್ದಕ್ಸೆಂತ ಬಲು 'ಮೇಲಿನ 
ಮಟ್ಟದ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದಾದ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರದ ಚಹರೆಯನ್ನು "ಸಾಮಗಾನ? 
ದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಸಂತೋಷಸಟ್ಟಿದ್ದೆ. ಮಾವಿನತೋಶಿನಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಹೆಂಬು ಹೊಬಿಡುವು 
ದನ್ನು ಕಂಡಂತಾಗಿತ್ತು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರನ್ನು ನಾನು ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು 
ಹೀಗೆ -ಒಬ್ಬ ಸಹೈದಯನ ರಸದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ. 

«ಸಾಮಗಾನ'ದ ಕವಿ ಬರೆದ "ಕರ್ಮಯೋಗಿ'-_-ಮೊದಲ ಗದ್ಯಕೃತಿ--ನಿ.ಯು.ಸಿ. 
ತರಗತಿಗೆ ಸಠ್ಯಸುಸ್ತಕವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬೋಧಿಸುವ 
ಸಂತೋಷದ ಕರ್ತವ್ಯ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೂ ಬಂದಿತ್ತು. “ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತ ಕಆಗಬೇಕಾದರೆ ಒಂದು 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆದು ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕು” ಎಂಬ ರೂಢಿ ಬಲವಾಗಿ ಬೇರೂರಿದ್ದ ಕಾಲ 
ಅದು; ಬೇರೂರಿ ಬಿಳಲುಗಳನ್ನೂ ಇಅಳಿಯಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಅದರ ಆಸರೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಕರ್ತ 
ನಾನುಧಾರಕರಾದವರು ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ. ಅದರ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ, ಗ್ರಂಥಕತ ೯ರನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಬಾಧಿಸುವ ಆಮಿಷದ ಬಲಿಪೀಠದ ಮೇಲೆ, ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹಾ 
ಪುರುಷರ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆ ಕೊಲೆ ಕೂಡ- -ನಡೆದಿದೆ. "ಕರ್ಮಯೋಗಿ'ಯನ್ನು ಪಾಠ ಹೇಳು 


೨೨ ಸ್ಮ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವುದಕ್ಕೆ ಂದು ಓದಿಕೊಂಡಾಗ, ಇದೊಂದು ಹೊಸಬಗೆಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಎನ್ನಿಸಿತು 
ನನಗೆ" ಒಬ್ಬ ಮಹಾಕವಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದ ಮಹಾ »ಪುರುಷನೊಬ್ಬನ ಜೀವಂತಮೂರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ರೆಕ್ಕೆ ಬಲಿತು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲ್ಪ "ನಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ವಿಹೆರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿ 
ರಸಾರ್ದ್ರದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ ಡೆ ಮೂರ್ತಿಯ ಜಿ ತನೆ ವನ್ನು ಹೈದಯದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು, ಕಾವ್ಯ ಗುಣವುಳ್ಳೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗದ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ "ರುನಿಟ್ಟು' ಸವಾಡ 
ಪುರುಷನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕರ್ನುಯೋಗಿಯನ್ನು "ಲಸದ ಕುಶಲಕರ್ಮ ನನಗೆ ಗೋಚರ 
ವಾಯಿತು. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನಚಂತ್ರೆಯ ಯಾಥಾರ್ಥ್ಯ ಗ್ರಹಣ ದೃಸ್ಟಿ, ಕಾದಂ 
ಬರಿಯ ನಜ ಕೌಶಲ, ಕಾವ್ಯದ ರಸಸರತೆ_ ಇವು. ಮೂರೂ ಗುಣಗಳು 
ಮುಕ್ಕೂಟವಾಗಿ, ಒಂದು ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ಕುರುಹು ದೋರಿತು. ಆದರೂ, 
ಇದರ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ, ಪೂರ್ವಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ, ಗಣನೀಯ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆಯಾದಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ರಚಿತವಾಗಿರಬಹುದಾದ 
ವಿರಳಸಂಖ್ಯೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ. ಎಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿಯವರ “ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ಜೆಡೆಗೆ' ನನ್ನ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಗೆ "ಪಾತ್ರ ವಾಗಿ, ನೆನಪಿನ ಕಿಂತಿದೆ. 

ಹಗೆ, ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿತಯ ಮೂಲಕ, ಒಂದು ಹೊಸೆ ಬಗೆಯ “ಜೀವನ 
ಕಾದಂಬರಿ'ಯ ಸಸರ, ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನನರು ಚೈ ತನ್ಯರೂಸದ ಅಕ್ಷರಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಳಿಸಲಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಡೆ "ಣೆದರು, 

"ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಚೆಲುವಾದ ಚೊಕ್ಕ ದೃ ದೃಷ್ಟಿಯ, 
ಒಂದು ಆದರ್ಶವಾದ ಜೀವನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿ. ಸದು ಫು 
ಮತದ ಕೀರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಗಳಿಗೆ ಕಲಂಕದ ಮಸಿ ಹೆಚ್ಚುವಂತಿದೆ Ws ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂ 
ಸರು ಒಬ್ಬರು ಗಟ್ಟ ಯಾಗಿ ದನಿ ಎತ್ತಿದರು. ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, "ಚಿನ್ನ ಬಸವನಾಯಕ' 
ಪ ಪ್ರಮುಖ. ಭಾರಿಯ ಭಾಷೆಗಳ ಭಾಷಾಂತರಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
268 ನ8ಯಿಂದ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿತ್ತೆಂದು ಕೇಳಿಬಲ್ಲೆ. ಆ ವಿದ್ವಾಂಸರ ದನಿ ಆ ಕೇ ಕೂ 
ಕೇಳುವಂತಾಯಿತು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ವಿಶುದ್ಧ ದೃಷ್ಟಿಯ ಮೂವರು ಕರಯ 
ಸಹೃದಯೀಮಿತ್ರರು *ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ' ಕೃತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗುಣನುಟ್ಟವನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡಿ, ಯಾನ ಮತವನ್ನೂ ಕೀಳೆನಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಮೂಲಕ ಸಾರಿಹೇಳಿದರು. ಹುಯಿಲು ತಮಟೆಯ ಗಲಭೆಯಲ್ಲಿ ಹಕ್ಳೆಗಳ ಉಲಿ ಕೇಳಿ- 
ಸೀತೆ? ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗೆ ಸಬ್ಲುವುದರಲ್ಲಿದ್ದ ಅಖಿಲ ಭಾರತದ ಮುನ್ನಣೆ ಸಲ್ಲಜೆ 
ಹೋಯಿತು. “ಚೆನ್ನ ಭಾವನಾ ಕೃತಿಯ ಸರವಾಗಿ ಟೊಂಕಕಟ್ಟಿ ನಿಂತ ead 
ಕೆಜ್ಬೆ ಡೆಯ ಕಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರ ಸ ನನರೂ ಒಬ್ಬರು. ಇನ್ನೊ ಬ್ಬರು ನನ್ನ್ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಮಿತ್ರರು. ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ, ಮತೀಯ ಭ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ಕಲುಸಿತವಾಗದ ಇವರ 
ಹೃದಯನೈ ರ್ಮಲ್ಯ ನನಗೆ ತುಂಬ ಆಪ್ಯಾಯನನಾನವಾಯಿತು. 

ಬಹುಶಃ ಈ ಸರಿಸುಮಾರು ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ "ಸೌಭಾಗ್ಯವತಿ? ಎಂಬ ನನ್ನ ಕಾದಂ 


ನಾನು ಕಂಡ ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರು ೨4 
ಬರಿಯೊಂದು ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆ "ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ? ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು; ಶಿಷರುದ್ರಪ್ಪನವರೇ ವಿಮರ್ಶಕರು. ಗ್ಗೆ ಯೂ ನಾನು ಅವರನ್ನು, ಹಸು 
ಲಿಲ್ಲ; ನಮ್ಮಿಬ್ಳ ರೆ ನಡುವೆ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಸತ ತ್ರನ್ಯವಹಾರವೂ ನಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ೦ರ” ಸ್‌ ನಿಸ ತೃ ಪ್ರಪಾತದೃಸ್ತಿ ಯದು ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ನನಗಂತೂ ಸಂದೇಹವಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯ ಗುಣವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ದೋಷವೆಂದು ಕಂಡದ ನ್ನು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ 
ತಿಳಿಸಿದ್ದ si ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮ ನನಗೆ ಸೆ ಗಿ 
ವನ್ನು "ಕೊಟ್ಟ ಗುಣಪ್ರಶಂಸೆಯ ಭಾಗವನ್ನು, ಅವರ ಗುಣಗ್ರಾಹೀದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ನಿದರ್ಶನ 
ವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ರಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ : 


«ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ ಸ್ರ ರಮ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಥೆ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ರೀತಿ 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿದೆ... ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಬೆಳೆದು ಜೀವಂತವಾಗಿವೆ....ಸಂಯನು 
ನಿಜನಾದ ಕಲೆಗಾ ಕೆಯ. ಪ್ರಾಣಸ್ಪೆರೂಪ. ಆ ಒಂದು ಸಂಯನುನನ್ನು ಕತೆಯ 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ನಾ ಶೈಲಿ, ಸಜೀವ ಪಾತ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳಿಂದ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಇಂದು ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತಿರುವ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಅನ್ಯವಾಗಿ, ಶುಚಿಯಾಗಿದೆ.? ಷ್‌ 


ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ, ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾದ 
ದಿಕ್ಕಿ ಸಲಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಓಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನ. ಡ 
ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ ತನ್ನ ವಾರ್ಷಿಕ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ TE ಮಲಕ: 
"ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾರ್ಷಿಕ'ದ ಮೂಲಕ, ಒಂದು ಮಹೆತ್ತ ಎದ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಇದರ ಶ್ರೇಯಕ್ಕೆ ಲ್ಲವೂ ಅದರ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಶಿನರುಪ್ರಪ್ಪ ನವಂ ಸಲ್ಪಜೇಕು ಎಂದಾಗ, 
ಆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಗಣ್ಯವಾದ ಭಾಗ ಬಹು ವನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ನಿಜವಾದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೆದವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಂದಿನ ವಿಮರ್ಶಕ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೂ 
ಸಲ್ಲಬೇಕು. ನನ್ನಕ್ಕ ಗ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಜಿ ಅವರ ಇತರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು, `ನಿಮರ್ಶಾ 
ತಕ ಲೇಖನಗಳು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಓದಿದ್ದ ನಾನು, ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಉದಯವನ್ನು ಆಗಲೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. 

ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿರದಿದ್ದ ರೂ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಾಗಿ, ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಧರ್ಮದ ಸೋದರರಾಗಿ ಅವರು ನನಗೆ ಪ ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದರು; ಹೆತ್ತಿರವಾಗು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ಕಃ ಅವರು ಇನ್ನೂ ಹೆತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಬಂದ NT ಹೀಗೆ : 

ವಿನೇಕಾನಂದರ ಕತಮಾತೋತ್ಸ ವ ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾ 
ಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೂರು ದಿನಗಳ ರ್ಯಕ್ರ ಮ ಏರ್ಪಾಡಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ವಾ, ಕನಿ 
ಸೋಸಿ ಯೊಂದು ನಡೆಯುವುದಿತ್ತು. ಇರ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಸಕರು ದಿವಂಗತ ಕೋಲಾರದ 
ಸೆಂಪದ್ಗಿ ರಾಯರು. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆಂದೇ ವಿನೇಶಾನಂದರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಕನಿತೆ 


೨೪ ಸ್ನ (ಹ ಕಾರ್ತೀಕ ತ್ತ 


ಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಓದಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು ರಾಯರು ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದೆ. ನನ್ನ ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಕಾರ್ಯಕ್ತೆ ಇ ದಿನ "ಒಳಗೇ ಅಡಗಿದ್ದ ಡೀಪಾಲಸ್ಯೆ 
ಕೆರಳಿತು. ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಗೋಷ್ಠಿ ಯ ರೇಡಿಯೋ ವರದಿಯ 
ಭಾಗವಾಗಿ, ಕವಿತೆಗಳ ವಾಚನವೂ ಪ್ರಸಾರವಾಯಿತು. ನಾನು ಸಾಧಾರಣ ಎಂದು 
ತಿಳಿದಿದ್ದ ನನ್ನ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರು ತಮ್ಮ ಗಂಭೀರ ವಾಣಿಯನ್ನು, ತಮ್ಮದೇ 
ಕೃತಿ ಎನ್ನುವ ಮಮತೆಯ ಧಾಟಿಯನ್ನು, ತುಂಬಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ರು. ಅವರ ಸೋದರಿಕೆಯ 
ಸಹಕಾರ ನನಗೆ ತುಂಬ ಸಂತೋಷನನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಅವರು ಇನ್ನೂ ಹೆತ್ತಿರದನ 
ರಾದರು ನನಗೆ. ಅವರ ವಾಣಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ, ಅವರನ್ನು ಬಹುನಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡಂತೆಯೇ 
ಆಗಿತ್ತು; ಆದರೆ ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
ನಾನು ಅವರನ್ನು ಖುದ್ದಾಗಿ ನೋಡಿದ ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಈಗ ಜ್ಞಾನಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ ನಗು ಬರುತ್ತೆ ಬೆ “ಅವರಿಗಿಂತ ಹೆತ್ತು ಹೆದಿನ್ಸೈ ದು ಚ್‌ ದೊಡ ಸೈವನಾದ 
ನಾನು ಅವರನ್ನು ಕಂಡನೇಲ್ಲೂ ನನಗೆ ಹೆತ್ತಿ ಕಕನ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಅವರನ್ನು 
ನಾನಾಗಿ ಏಕೆ ಸ ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಈಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಸಂದರ್ಭದ ಮಹಿಮೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಇರಬೇಕು. ಎರಡು ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕ ಹುಣ್ಲಿಗಳಿಗೆ ಇತರತೊಂದಿಗೆ ಸ ಅಭ ರ್ಥಿಗಳು. 
ಇತ ಕೆಲವು ಅ ಭ್ಯರ್ಥಗಳೊಂದಿಗೆ ನನಗಿದ್ದ ಬಹುಕಾಲದ ಸ್ಟೇಹಸಂಬಂಧದ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾಗಿ ನಾನು ಅನರೊಡನೆ ಸರಿಗೆಯಿಂದತೆ ತ ದಾಗ, ಬಲವಾದ 
ಒಬ್ಬ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗೆ ನಾವಿಬ್ಬ ರೇ ಬಲವಾದ ಸೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಗಳು ಎಂಬ ಕಿವಿಮಾತು ಹಾರಾಡು 
ತ್ರಿ ತು. ಬಹುಶಃ ಈ ಸ ನನ್ನ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅಸೂಯಾಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬಿತ್ತಿ EN ಏನೋ! ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಮಂಜಾಗಿದೆ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ pe 
ರುದ್ರಸ ನವರು ಸೆ ಸ್ವಲ್ಪ "ಬಿಗುವು? ಎಂದು ಕಂಡಿತ್ತು. ಮೊದಲ. ದ ಅಭ್ಯ ನದಲ್ಲಿ 
ಇಬ್ಬ ಜ್ಯ ಸೋತಿದೆ ಎರಡನೆಯ ಸಲ ಗೆಲವ್ರೆ ಅನರದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ವಾಸ ವವಾಗಿ, 
ನೇನುಕಗೊಳ್ಳು ವ "ಕನಸೂ ಇರಲಿಲ್ಲ ನನಗೆ. ನನ್ನ ಪ್ರತಿಸೆ ಯನ್ನು, ಕಾ ಯು ಕೊಳ್ಳು 
ವುದಕ್ಕಾಗಿ ಎಸಗಿದ್ದ ಅವಿವೇಕ ಅದು. 8೦ಿಯಕೊನಿದಿೆ ನಾನು ಸ ಸ್ಪ್ಪ ರ್ಧಿಸಬಾರದಾಗಿತ್ತು. 
ಹೋಗಲಿ, ಮುಂಡೆ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ನಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರ ರಂ.ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ 
ಯನರು ಕನ್ನ. ಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯರಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ರೀಡರಾಗಿ, 
ನಾನು A ಜಿ.ಸಿ ಸಂಶೋಧನ- ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕನಾಗಿ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಸೇರಿದಾಗ, ಹಿಂದೆ ಏನೂ 
ನಡೆಯಲೇ ಇಲ್ಲನೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕಲೆತು ಕೆಲಸಮಾಡತೊಡಗಿದೆವು. 
ಹ ನಿನ ೈತ್ತರಾದಮೇಲೆ ಶಿವರುದ್ರ ಪೃನವರೇ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯ 
ರಾದರು; ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. ನಾನು ನನ್ನ: ತ್ರ ನಾಗುವನಕೆಗೆ ಎರಡು ಮೂರು 
ವರ್ಷಕಾಲ ಅವರು ನನ್ನ ನ್ಪ್ದು ಗೌರವ ನಿಶ್ವಾ ಸಂದ ನಡಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಬಲ್ಲೆನೇ ಹೊರತು ಬಣ್ಣಿ EE: 


ನಾನು ಕಂಡ ಶಿನರುದ್ರಪ ಪ ನೃನವರು 


ಶಿನರುದ್ರಪ್ಸನನರು ನನ್ನ ಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿ ರುವ ಗೌರವ, ನಿಶ್ವಾಸ ನಿರ್ವಾ ಜನಾದವು; 
ಪ್ರತಿಫಲ ನಿರಸೇಕ್ರನಾದವು. ನ "ಕೂಡುವುದಕ್ಕೆ ತಾನೆ ಏನಿಜಿ ನನ್ನಲ್ಲಿ? ಅಧಿಕಾರ, 
ನ ನಮಾನ, ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಅಲ್ಪವೆಂದು ಕಾಣಬಹುದಾದ 
ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗ ಅವರು ನನ್ನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಳೆದಿರುವ ಅನಲ್ಪ ವಾದ ಗೌರನಭಾವಕ್ಕೆ 
ಎ ನನ್ನ ಕೆ ಹೊಸ ಪುಸ್ತ ಕದ” ಪ್ರತಿಯನ್ನು ಚ 
ಸದ ಗುರುತಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿ. 3 ತಿಯ ಮೊದಲ ತೆರಪು: ಪುಟದಲ್ಲಿ "ವಿಶಾ ಿಸಪೂರ್ವಕ 
ನನಾರಳೊಡನ ಕ ಜು ನನ್ನ ಸಹಿ ಹಾಕಿ ಕೊಟ್ಟಿ. ಜೆ ತುಂಬ 
ಕಸಿವಿಸಿಗೊಂಡು, " ನಮಸ್ಕಾರಗಳೊಡನೆ ನ ವುದನ್ನು ಹೊಕೆದು ಹಾಕಿಕೊಡಿ' 
ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದರು. ಅವರ ಮನಸ್ಸು ನನಗೆ. ಹೋಯಿತು. ನಾನು ಎಷ್ಟು 
ಸಮಾಧಾನ ಕೊಟ್ಟರೂ ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಕೈಯಿಂದಲೆ ಹೊಡಿದು 
ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಲ್ಲದೆ, ಗ್ರುಂಥಪ್ರತಿಯನ್ನು. ಸ್ವೀಕಂಸುವುದಿಲ್ಲನೆಂದು ದ ತೊಟ್ಟರು. ಅವರ 
ಗಾರನಭಾನಕ್ಸಿ ನಾನು ಗೌರವ ತೋರಿಸದೆ ನಿಧಿಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಮನಸ್ಸ ನಿಂದ 
ಬಂದ ರಃ ನಡೆದುಕೊಂಡೆ. 
ಬರಹೆದಲ್ಲೂ ಬದುಕಿನಲ್ಲೂ ಅವರದ್ದು ಸೌಂದರೈನಿಸ್ಕ ವಾದ "ಸಮನ್ವಯ? ದೃಸ್ಟಿ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರ ಬರಹೆಗಳನ್ನು ಓದಿ ಅವರ ನಡವಳಿಯನ್ನು ನಿಸಿ, ನಾನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದ ನೆ. ಹ ವಿಶ ERE ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯೆಯನೆ ಕೇಂದ್ರದ 
ಸಮಸ್ತ ಕಾರ್ಯಕಲಾಸಗಳಲ್ಲೂ ಅವರ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಗತಿಸರವೂ ಕನ್ನಡ 
' ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಜತಸಾಧನೆಗೆ ಜ್‌ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಚಸ್ಸ ನ್ನ್ನ 
ಬೀರುತ್ತಿದೆ. ತದ ಹೆ ಸೈ ದೆಯಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರದಲ್ಲಿ ಕನ್ನೆ ಡದ 
ಸ್ಥಾನಮಾನ ಬಹೆಳವಾಗಿ ಬಲಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಿಸತ್ತಿನ ಪಾತ್ರ ದಷ್ಟೇ ಗೇ ಆ ಚ್‌ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಕನ್ನಡ ಟು ಯನ ಕೇಂದ್ರ ದ ನಾತ್ರ. ಅದು ಡೆಸ್‌ ಯಾಗುವ ಕಾರ್ಯ 
ಸಲು ಶಿನರುದ್ರಪ್ರ ನನಂಗೆ ಸಾತು ಇನ್ನೂ ಮೇಲಿನ ಸದನಿ- -ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಆಧಿಕಾರ ಅನುಕೂಲತೆಗಳು ಲಭಿಸಲಿ, ನೂರುಕಾಲ ಕನ್ನ] ಇ ಸೇವೆಗೆ ಅವರೆ ಬದುಕು- 
ಬರಹೆ ಸಮರ್ನಿತವಾಗುವಂತೆ ಪರಮಾತ್ಮನು ಅನುಗ್ರ ಗೃಹಿಸಲಿ- ಎಂದು, ಅವರಿಗೆ ಐವತ್ತು 
ವರ್ಷ ತುಂಬಲಿರುನ ಈ ಸಂತೋಷದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಕಿಸುತೆ ತ್ತೇನೆ. 


೨೫ 


ವಿ. ಎಂ. ಇನಾಂದಾರ್‌ 


ಸಹೃದಯ 


ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಂಪರ್ಕ ಹಾಗೂ ಅವರ ಸೌಹಾರ್ದನುಯ 
ತ್ತ ಸ್ನೇಹ ನನ್ನ ಮಿಗ ಬಂದು ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳೇ ಸಂದಿವೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಮೊದಲ 
ಬ ನನಗಾದದ್ದು ಇನ್ನೂ ಒಂದೆ. ಅದು ಅಪ್ರತ ಕವಾಗಿ, ಸುಮಾರು ಇಸ್ಪ ತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. ೧೯೫೯ರ ಮೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ 
ಬೇಕಾದ ಸ್ನೇಹಿತರೂ ಶಾರದಾಮಂದಿರದ. ಒಡೆಯರೂ ಆದ ಪ್ರೊ. ಎಚ್‌. ಎಂ. 
ಜಾಹಿ ತಾವು ಅದೇ ಪ್ರ ಕಟಸಿದ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದ ಒಂದು ಪ್ರ 
ಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಓದಲೇಬೇಕೆಂದು ಒತ್ತಾ ಯಿಸಿದರು. ಸದ ಕ 
ಮ ಓದುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದಿದ್ದೆ ರೊ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಚಚ್ಚಿ ಒಲವು, ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡನನಾದ್ದ ರಿಂದ ಕೈಗೆ ಬಂದ ಪುಸ್ತ ಕದ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಫೆರನನಿಯನ್ನು ತಾಳಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕೆ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಮೊದಲು 
ಮುನ್ನು, ಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಜ್‌ ಅವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಸಮರ್ಥಿಸ 
ಬಲ್ಲ ಕನನಗಳನ್ನು ಓದಿದಾ ಗ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಓದಬೇಕೆನಿಸಿತು. ಒಮ್ಮೆ ಓದಿದ ನ್ನು 
ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ಒದಜೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ಆ ಬರವಣಿಗೆಯೆಲ್ಲ ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ಸಟ 
ಯಾವುದೊ! ಒಂದು ಗುಣ, ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗ ಯಾನುಡೋ 
ಒಂದು ಆಕರ್ಷಣೆ, ಬೆರಳಿಟ್ಟು ಹೇಳಲಾಗದಿದ್ದರೂ ಆ ಬರವಣಿಗೆಯ ಹಿಂದೆ ದುಡಿದ, 
ನುಡಿಯುವ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಬೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಮಿಡಿತ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ವರ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನು ರ9ಸುತ್ತ ಷೆ. A ನನ್ನ ಕ್ಸ ಗೆ ಬಂದು ಕ್ಯ ರೀತಿ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಿದ ಪುಸ್ತ ಕನೆಂದರೆ ಡಾಕ್ಟ ರ್‌ ಶಿನರುದ ಷು ಸವರ * "ದೇವಶಿಲ್ಪ. ೫ ಅದೇ ನನ್ನ a3 
ಮೊದಲ ಸರಿಚಯ. ಒಂದು “ಸಾಹಿತ್ಯಕ ತಿಯ ಮೂಲಕ ಸಂಘಟಿಸಿದ eS 
ಮುಂದೆ ನು ಸ್ಟೇಹಾರ್ದಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು. ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಪರ್ಕ ಪರಿಚಯಗಳು ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವೆಂದೆನಿಸಿದೆ ನನಗೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ, ಅವರ ಪ್ರತ ಸ ಸಂಚಯ 
ವಾದನಂತರವೂ, ಅನರ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸೌಹಾರ್ದಮಯವಾದ ಸ್ನೇಹತೀಲತೆಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿದ ಮೇಲೆಯೂ, ನನ್ನ ಅವರ ಸಂಬಂಧ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುಭವ ಮತ್ತು 


ಸಹೈ ದಯ ೨೭ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಈ ಎರಡಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪರಿಮಿತವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ 
ಯಿಂದ ನನ್ಮಿಬ್ಬ ಬ್ಬರದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಾಂಧವ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಪರ್ಕದ 
ಅನಕಾಶಗಳಿದ್ದಿ ಗ ಕೆ ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹತಿ ತ್ತಿರವಾಗಬಹುದಿತ್ತು.. ಅನರದು 
ಬಿಗುಮಾನದ ರೀತಿ, ಅವರೊಡನೆ ಸ್ನೇಹ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯ ನಲ್ಲ ಎಂದು ಯಾರು ಬೇಕಾ 
ದನರು ಹೇಳಿದರೂ ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಬಲ್ಲ ಸ್ನೇಹಶೀಲತೆಯನ್ನು ನಾನು ಅವರಲ್ಲಿ 
ಕಂಡಿದೆ ನೆ. ಕೆಲಮಟ್ಟಿ ಗೆ SENSE ಇಜಿ ನೆ. 

ಏಳು ವರ್ಷಗಳ "ಹಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ. ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಯು.ಜಿ.ಸಿ. ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕನಾಗಿ "ತಲಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರೊಡನೆಯ ನನ್ನ ಪರಿಚಯ ನಿಕಟವಾಯಿತು ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಆಗೀಗ ಧನವ ಚರ್ಚಿ 
ಸುವ, ಅವಕಾಶ ನನ್ನ ದಾಗಿತ್ತು, ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿ ನಾನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಷೆಯದಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿಯ 'ಅಳವಾದೆ ಆಸಕ್ತಿ, ಅದರ ಶಕ್ತಿ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅರ್ಥವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ವಿಮರ್ಶಾಬುದ್ದಿ ಯ ನಿತ್ಯ 
ಕುತೂಹಲ; ಈ ಎರಡಕ್ಕೂ ಆಧಾರವಾಗಿದ್ದ ಸಂವೇದನೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಗ್ರಾಹಿಯಾದ ತೆರೆದ ಗ ನ ಉದಾರವಾದ ಧೋರಣೆಗಳು. ಇವೆಲ್ಲದರ ಫಲವಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದದ್ದ ಮ್ಮ ಅದು ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯದೇ ಇರಲಿ- ಗುರುತಿ 
ಸುವ, ಅಸೇಕ್ಷಿಸ ಸುವ ಒಲವು ಯಂ ಕಡೆಯಿಂದಾದರೆ ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವನ್ನು ಕಿಳಿಯ 
ಬೇಕೆಂಬ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಡಿತ ಇನ್ನೊ ದು ಕಡೆಯಿಂದ ಬಂದು ಸೇರಿ ತ್‌ ಆಗಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಚಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಈ ಇಬ್ಬ ಗೆಯ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರ 
ಗಳು ಏಕಕಾಲಕ್ಟೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು ತಿಳಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 
ಸಹ್ಛೃ ದಯಕೆ ಇಲ್ಲದೆ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಈ ಸಕು ಬಗೆಗಳೂ ಫಲಕಾರಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡ 
ಕಾರವು) ಈ ಎರಡು ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಡಾ|| ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸ ಸಕ್ತಿ ಫಲ 
ಪ್ರದವಾಗಿ, ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ ಎನ್ನು ವ್ರದಸ್ಸು ಅವರ ಕವನ ಸಂಗ್ರ ಹೆ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿಯ ಜಾ ಬರಗು ತೊಂಂಸಿಕೊಬ್ಬನೆ. 
ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥೆ ಶೇಹಾರ್ದಕ್ಕೆ “ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. ಇಷ್ಟೊ ಂದು ಹೈ ದಿಯಮತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಳ್ಳ ಸು ಚೇತನ ತನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸರ್ಕಗಳಲ್ಲಿ" ಸ್ಸ ೇಹೆನ ಸಯಿಯಾಗಿರ 

ದಿದ್ದರೆ. ಅದೊಂದು ಆಶ್ಚ್ರ ರ್ಯಪಡಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯಾದೀತು. 
| “ಜೇವಶಿಲ್ಪ”ಕ್ಕೆ ಸ ದಲೇ “ಸಾಮಗಾನ”ನನ್ನು ಹಾಡಿದವರು. ಸಂಜೆದಾರಿಯ 
ಜೆಲುವುಟಲನುಗಳ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಃ ಗಿಸಿದ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು: 
ಕಾರ್ತೀಕದ ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ ಸೋಡ ತೆರೆದ ದಾರಿಯನ್ನು ಮುಂಡ ಮಾತ್ರೆ ಅನಾನರಣ 
le ಅವರು "ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಕವನ ಸಂಗ್ರ ಹೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ತು ತ. ಆದರೆ ಒಂದು "ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕು. ಬೆಳೆಯುತ್ತ. ರುನ ಒಂದು ಮನಸ್ಸು 


೨೮ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸಹೆಜವಾಗಿ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ, ಭಾವನೆಗಳ ಆಳವಿಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ರೀತಿ 
ವೈನಿಧ ವನ್ನೂ ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕವನ ನನಗಳು ಕಾಲಾನು 
ky ಮುದ ಬಟ್ಟಿ ಹೆಜ್ಜೆಗುರುತುಗಳು `ತ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಬಲ್ಲವು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಎ೫ Ro ರೀತಿಗಳೆರಡರಿಂದಲೂ ಅವರ ಕವಿಹೃದಯ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬೇಕಿ ಕಡೆಗಳಿಗೆ 
ಹಾತೊಕೆಯುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು “ದೇವಶಿಲ್ಪ "ದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂದು ಹೊಸೆ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗನನ್ನು ನು ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವರಿಗೆ ಒಂದು 
ಸ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಹೊಸೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹೊಸೆದು ಎಂಬುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅಂಗೀಕರಿಸಿದವರಲ್ಲ. ನವ್ಯ ತೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗಾಗಿಯಾಗಲಿ, "ಂಪ್ರದಾಯನನ್ನು ವಿರೋ 
ಧಿಸುವುದರಿಂದ ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಸುಲಭದ ಜನಸ್ರಿಯತೆಗಾಗಿಯಾಗಲಿ ಅದನ್ನು 
ಅವರು ಒಪ್ಪಿ ದವರಲ್ಲ. ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ಭಾಸೆ ತನ್ನ ರೂಪವನ್ನು ಮತ್ತು ನಡಿಗೆಯ 
ಗತಿಯನ್ನು ರಿರ್ಧರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಅಥವಾ ಹೇಳಬೇಕೆಂದದ್ದು ಹಾಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ ನನ್ಯ ತೆ ನೈ ಜವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಶಿವರುದ್ಧಪ ದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
ನವ್ಯ ತೆ ಈ ಜಗಾ ಹ ನನಗೆನಿಸಿದೆ. ಹಿಂದಿನದರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬಲಾತ್ವಾರ 
ವಾಗಿ ಅವರು ಕಿತ್ಲೊಗೆದವರಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನಡೆಲ್ಲವೂ ಅರ್ಥಹೀನನೆಂದು ಬಗೆದವರಂತೂ 
ಅವರು ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯಸ್ರ್ರಜ್ಞೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಪಡೆದು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ ಬೇಕಾದ ಸಾರವನ್ನು ಉಳಿಸಿ ತ್ರಿ ಗೂಡಿಸಿತೊಂಡು ಹೊಸೆ ಕಾಲದ ಅನು 
ಭವವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತದೆ. ಪೊ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ರೂಪ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರು 
ವುದು ಒಂದು ಹಿತನಿತಗೆಳನ್ನರಿತ ಮನಸ್ಸು ; ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ 
ತೂಕನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ, ಯಾವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಅತಿಕೇಕಗಳಿಗೆ ಎಡೆಕೊಡದೆ ದುಡಿಯು 
ವಂಥದು ತ ಮನನರಿಕೆಯನ್ನು ಅವರ ಕಾನ್ಯ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಅದೇ ಸಮತೂಕ, ಚತರ ಮನಸ್ಸ ನ ಬಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವ್ಯಾಸಂಗೆ 
ಪರಿಶ್ರಮಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅವರ ನಿಮರ್ಶಾತ್ಮ ಸ ಬರಹವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತ 
ವಾಗಿಸಿದೆ, ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರ ನವರು ಕವಿಗಳಾಗಿದ ಷ್ಟು ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾ ರೆ 
ಗಾತ್ರ ದ ದೃ ಸ್ಟ ಸನ I ಸದ ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಗದ್ಯವನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಗದ್ದ ಸದ್ಯಗಳನ್ನು ಗಾತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಹೊಲಿಸಿ ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವುದು ನಡ ಕ್ರೈ ಅನ್ಯಾಯ. "ಅದು ಹೇಗಿದ್ದರೂ, ನಿರ್ಮಿತ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಜಂ ಕೆಲಸಮಾಡಬಲ್ಲ ಇಬ್ಬ ನ ಶಕ್ತಿ ಅವರದಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂದಲಿಗೆಯೆ ಸೂಚಿಸಿದೆ ನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೆ ಸೊಗಸಿನ ಅನುಭವ ಅದು ಸೊಗಸಿನದೆಂಬ 
ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅವರಿಗೆ ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಿರದೆ ಅದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು, 
ಅದರ ಅಂತಸ್ಸತ್ತ ವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂಬ ಬೌದ್ದಿಕ ಕುತೂಹಲಿಕ್ಟಾಗಿಯೂ ಅಸೇಕ್ಷ 
ಜೀಯನಾ ನೆ ವಾಡಿ ಸಹೃದಯತೆಯೊಡನೆ ಬುದ್ಧಿ ್ಸಿಗಮ್ಯವಾದ ಈ ಕುತೂ 


ಸಹ ದಯೆ ರ್ತ 

ಹೆಲವೂ ಒಂದಾಗಿ ಕನ್ನ] ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ರಸಸ್ಸಾ ನಗಳ ಸರಿಶೀಲನವನ್ನು ನಡೆಸು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ಸಂಪ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ರಾಘವಾಂಕ, ರತಾ ಕರವರ್ಣಿ ದಾಸರು, ವಚನ 
ಕಾರರು, ಎಂದು ವಿಸ್ತಾ ರವಾಗಿ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿ ಹಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಅನರ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಸಿದ್ಧಕೃತಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಪರಿಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಕ ೈತಿನಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಸರಿಸಮಾನಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸತ್ವ, ಸ್ವರೂಪ, ಸಕ ಅನುಭೂತಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ, ವಿಧಾನ, ಅದಕ ಸಾಜಾ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಎಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತು 
ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಅನ್ನೇಷಣೆಗೂ ತಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಜಟಾ 3. 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವಪಶ್ಚಿ ಎಕ್ಕೆ ಸ: ಎಂಬ ಕಾಜು ನಿನುರ್ಶಾತ್ಮಕ 
he ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಅತ್ಯಂತ ತೊಡಕಿನ ವಿಷಯ. 
ಸೌಂದರ್ಯ ಇರುವುದು ವಸ್ತು ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಅಥವಾ. ಅವನ್ನು ಕಾಣುನ ದಹಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ; ಯಾವುದು ಸುಂದರೆ? ? ಎಂದು : ಮುಂತಾಗಿ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ 

ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನೇ ಕೆರಳಿಸುವ ಇಂಥ ಒಂದು ಸಾ ವಿಷಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು 
ಡ್‌. ಶಿವರುಪ್ರಸ್ಸು ನವರು ತಮ್ಮ “ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ” ಎಂಬ ಬ್ದ ಹತ್‌ ುಮರ್ಶಾ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬಡಿದಿದ್ದಾರೆ. (ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಅನಂಗೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ'ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತು ಎನ್ನುವುದು ಅದರ ಮಹತ್ವದ ಒಂದು 
ಮುಖ). ಆ ಗ್ರಂಥದ ಮೊದಲ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅವರೇ ಹೇಳಿರುವಹಾಗೆ “ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯಸ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿವಿಧೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗಳೇನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಿವೇಚಿಸುನ ಉದ್ದೇಶ 
ದಿಂದ ಹೊರಟ ನನ್ನ ನ್ನು ಸೆಂಗತಿ, ನಾನು ಅದ ತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಾದುದರಿಂದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾದರ್ಯ ಗ ಕಡೆಗೆ, ಭಾರತೀಯನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ 
ಕವಿಗಳ ಪರಂಪರೆಯಾದ ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಚಾರಗಳ ಕಡೆಗೆ' ಎಳೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೋಯಿತು. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ, ಪ್ರಾಚೀನ- 
ನವೀನ ಆಲೋಚನಾಸರಂಸರೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು”. ಈ ಮಾತುಗಳು ಅವರ 
ಬೃಹೆತ್‌ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಲೇಷಿಸಲಾದ ನಿಷಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ನಿವರಿಸುವುದಕ್ಕೆಂದು 
ಹೇಳಿದುವಾದರೂ ಅವ್ರೆ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಒಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ 
ಅವರು ಅನುಸರಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುವಂಥವಾಗಿವೆ. ಬರೀ 
ಪರಂಪರೆಯ ಆಲೋಚನೆಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬೀಳದೆ, ಕೇವಲ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತ 
ವಾಗದೆ, ವಿಷಯವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದ ಮಟ್ಟ ಗಿನ ಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದ ಕಾಣುವುದು ಅವರ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ವೆಂದು ಇಂಥ ಸಮಗ್ರದೃಷ್ಟಿಯ 
ಪರಿಚಯ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯಲ್ಲದೆ ಅವರು ಬರೆದ ಬೇರೆ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಕ್ಬುತ್ತ ಸ 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ ಮಾತು. 

“ಕಾವ್ಯ ಮೂಲತಃ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ” ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತನ್ನು 


ತಿಂ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎಲ್ಲ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದರೂ ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಶ್ಲೇಹಿಸಲೇ 
ಬೇಕಾದ ಅನುಭೂತಿಯ ಕೊ. ಬಗೆಯನ್ನು ಆ ಮಾತು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತ ದಿ. ಅದರ 
ವೈ ವಿಧ್ಯದ ವೈ ಖರಿಗಳನ್ನು, ಅವುಗಳ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಶಿ ಶಿ ಮಾತ್ಯರೂ ಹಾಗೂ ನನ ವ ವರು 
ನಡೆಸಿದ. ಚಿಕಿತ್ಸ ಕವಾದ “ನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು 'ನಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತ ಸವ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ ನಂೀಲಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಪರಿಶೀಲನ ಹಾಗೂ ಪೂರ್ವಪಶ್ಚಿಮ ಎಂಬ ಮಾತು 
ಗಳು ಅವರ ನಿಚಾರಸರಣಿಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿವೆ. ರಸಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿಸಿ, . 
ಅದನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸಿ ಅಳೆದು ನೋಡುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಉಪಕಾರ ಎಲ್ಲಿಂದ ಇ ಅದು 
se ಸ್ವಾ ಗತಾರ್ಹವೇ. ಕನ್ನ] ಡದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ್ದು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ಏನಿದೆ ಎಂದು ಹಿಂದೆ 
ಒಬ್ಬರು ಕೇಳಿದರು. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ” ಇಲ್ಲದ್ದು ಇಂಗಿ ೀಷಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇಕೆ, ಎಲ್ಲಿ ಎಎ 
ಎಂದು ಕೇಳುವವರು 4. ಇದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಅಭಿಮಾನ ನನ: ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅಗತ್ಯ 
ವಿರಬಹುದು. ಆದರೂ ಅಭಿಮಾನ ಒಂದು ಪೂರ್ವಗ್ರಹವಾಗಿ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ 

ನ್ನು ಸಂಕುಚಿತಗೊಳಿಸಬಾರದು. ಅಂಥ ಎಚ್ಚ ರವನ್ನು ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಜ್‌ 
ನಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಒಂದು ನಿರರ್ಶನ “ಜೀಕಿದ ಹನ ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ರಕಟಿನಾದ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಶಾ 
ಅವರ ವಿಸ್ತಾರ ನಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮುರ್ತಿ. ಆಳವಾಗಿ, 
ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂಬ. ಹೆಂಬಲ ಅವರದು. ಕವಿಕಾರ್ಯವನ್ನು We 
ತಿಳಿದು ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಅವರು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ ವ್ಯಾಸಂಗ ಪರಿ 
ಶ್ರಮಗಳ ಸಹಕಾರದಿಂದ ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಧಿಕವಾದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅನರ ಕಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೊ ಹಾಗೆ ಅವರ ವಿನುರ್ಶೆಗೆ ಮೂಲಪ್ರೇರಣೆ- 
ಪ್ರೇಕ್ಷಣೆಗಳಾಗಿ ನಿಂತ ಅನರ ಸಹೈದೆಯತೆ ಎರಡು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇನ್ನೂ "ಹೆಚ್ಚಿ ನ 
ದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಂತಾಗಲಿ ಹ ಹಾಕ್ಸಿ ಕೆಯೊಂದಿಗೆ.. ಈ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಮುಕ್ಕಾಯಗೊಳಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಎಂ ಇರ್‌ 
ಕೆ. ಬಿ. ಪ್ರಭುಪ್ರಸಾದ 


*ತಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ ಈಗ ಇಲ್ಲಿಗೇ ಲೆಕ್ಚರರ್‌ ಆಗಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ನೆನ್ನೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರು? ಎಂದು 
ಗೆ! ಎಸ್ಸೈ "ಜಳಿದಾಗ, ನೆನಪಿನ ಚಕ್ರನನ್ನು ತಿರುನಿಸತೊಡಣದೆ, "ಯಾರು ಈ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ?” ಎಂದು. 

rR ಹೊಸ ವಾಟರ್‌ ಟ್ಯಾಂಕ್‌ ದಾಟ ಕುಂದುವಾಡದ ಕೆರೆಯ ಕಡಿಗೆ 
ಸಂಜೆ ವಾಯುಸೇವನೆಗೆಂದು ಹೋಗುತ್ತಾ ಇದ್ದೆವು. ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಬಯಲು. ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಆಕಾಶ. ತನ್ನ ವೈಭವವನ್ನೆಲ್ಲ ಮೆರೆದು ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಸೂರ್ಯ. 
ತಲೆಯೊಳಗೆ ಸುತ್ತುತ್ತಿ ದ್ದ ಪ್ರಶ್ರೆ ಗೆ ಉತ್ತರ ಸಿಕ್ಕದೆ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಕೇಳಿದೆ. “ಇದೇನು? 
ಇಷ್ಟು ಬೇಗ ಮಕಿತುಬಟ್ಟಿ ಹ ಸಿದ್ಧಗಂಗಾಶ್ರ ಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ರೂಮ್‌ಮೇಟ್‌ ಆಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲದೆ? ಕವಿತೆ ಬರೀತಿದ್ದ ರು. ನಿನ್ನ್ನ ರೂಮಿಗೂ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರನ್ನು ಒಮ್ಮೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಎಲ್ಲ ನೆನಪಾಗುತ್ತೆ ಬಾ ನಾಳೆ ಸಂಜೆ ವಾಕಿಂಗಿಗೆ ಜೊತೆಗೆ 
ಅಂತ ಅವರಿಗೆ: ಹೇಳಿದ್ದಿ ನಿ? ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ ನನ್ನ ನೆನಪಿಗೊಂದು ಮಾಟುಗೋಲು 
ಕೊಟ್ಟಿ ಎಸ್ಟ. \ 

ಓಂ ಮಸಕಾಗಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಚಿತ್ರ ನೆನನಿನ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಮೂಡ 
ತೊಡಗಿತು. ಆದರೆ ಅದೇ ಅವರು | ಸಶ್ಚಿತವಾ ಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಮಾರನೆಯ ಸಂಜೆ ಅವರ ಭೆಟ್ಟಿ ಯಾಯಿತು. ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ಗುರುತು ಹಿಡಿದು 
ಮುಗುಳು ನಕ್ಕ ರು. ಮರೆವಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ದೀಪ ಬೆಳಗಿದಂತೆ. ಯಾವ ಜನ್ಮದ 
ಮೈಕ್ರಿಯೊ ಮತ್ತೆ ಹೊಸದಾಗಿ ವೆೊಳಕೆಯೊಜೆವಂತೆ ನನ್ನ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, 
ಸ ಸ್ನೇಹ" ಎಂಬೆರಡು ಳೆಯ ದಳಗಳು ಮೈದೆಗೆದು ಅಲುಗಿದವು. ಲ್ಲೆ ನೆನಪಿನ ಸುರುಳಿ 
ಬಿಟ ಕೊಂಡಿತು. ತುಮಕೂರು ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 1 ಓದುತ್ತಿ ದ್ದ ಆ ದಿನಗಳು. ಸಿದ್ಧ ಗಂಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಎಸ್ಸೆ ಅವರ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಾಗ ಅವರು ತನ್ನು ಸೈಕಲ್ಲನ್ನು ಒರೆಸುತ್ತ 
ಕುಳಿತಿದ್ದ ದ್ದು; ಕಾಲೇಜು ಹಾಸ್ಟೆಲಿನ ನನ್ನ ರೂಮಿಗೆ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಬಿಡುವಿನಲ್ಲಿ 
ಬಂದಾಗ ಎ ಹ... ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಶೂಶುಸ್ಧೂಳ್ಳುತ, ದುದು; 
ಎಸ್ಸೆ ಮುಖಾಂತರ ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು ನನಗೆ ತೋರಿಸಿ ನಾನು ಮಹಾ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ “ಪರವಾಗಿಲ್ಲ. ರಚನೆ ಸುಲಲಿತವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೇ 
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ಬರೀತಾ ಇದ್ರೆ ಇಂಪ್ರೂವ್‌ ಆಗುತ್ತೆ. ಆರೋಪಿತ ಪೌ ್ರಡ್ಛತೆ ಹೋಗಿ ಸಹೆಜತೆ ಬರುತ್ತೆ ೫. 
ಎಂದುದೂ, ಇಸು ಅವರೆ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡೆನೆಂದು ಎಸೆ he ಅವರು 
ಕೇಳಿ ಬಹಳ ಹಿಗ್ಗಿದುದೂ ; ಕುಮಾರ್‌, ನಮ್ಮ ಹೋಮ್‌ ಎಂದು ಎಸ್ಕೆ ಅವರನ್ನು 
ಪೂಸಿ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಸೇವೆ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿದ್ದುದುಎಲ್ಲ ಬಂದಗ 
ಚಿತ್ರ ನಗ: 

ವಾಕಿಂಗ್‌ ಹೋಗ್ತಾ ಕೇಳಿದೆ, “ಈಗಲೂ ಕವಿತೆ ಬರೀತಾ ಇರ್ತೀರಾ?” 

“ಹೌದು? ಎಂದರು. 

ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ ಸಂಜೆಯ ತಿರುಗಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ ಗಹೆನ 
ವಿಷಯಗಳೆಲ್ಲ ಮಾರನೆ ದಿನೆ ಅವರ ಕ್ಸ ಲಿ ಕವನವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ವಿಚಾರವನ್ನು ಎಸ್ಸೆ 
ಅನಂತರ ನನಗೆ ಹೇಳಿ “ಈಗ ಅವರ “ಂತೆಗಳನ್ನು ಓನಿ “ನೋಡು. ಏನೆನಸುತೆ. 
ಹೇಳು” ಎಂದ.. ಅವರು ತಮ್ಮ ಏಳೆಂಟು ಕವನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಓದಿ ವಿಸ್ಮಿತ 
ನಾದೆ. ಶ್ರಮವಿಲ್ಲದೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಲಲಿತವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದ ಪದಗಳ ಸಾಲು, ಪ್ರಾಸ 
ದಿಂಪ್ರು. ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಶಿಲ್ಪ. ಸುಂದರವಾದ ಮುಕ್ತಾಯ- ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಓದಿದ ಅವರ ಶಿಶುಗೀತೆಗಳಿಗೂ ಇವಕ್ಕೂ ಅಜಗಜಾಂತರ! ಪ್ರಕೃ ತಿ ಚಿತ ತ್ರಗಳೇನೋ 
ಸಂ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕೃವಾದ ಗಹೆನವಾದ ತತ್ವಚಿಂತನ ಹ ಲ್ಲ ಕೇವಲ 
ಓದಿಂದ ಅನುಕರಿಸಿ ಬು ಎಂಬ ಶಂಕೆ ತ ಮೂಡಿತು. 

ಈ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ತುಂಬ ಪರಿಚಿತವಾದುದೊಂದು ದರಿ, ಶೈಲಿ ಇದೆ ಎಂದೆನಿ 
ಇತು. ಅದು ನನ್ನ. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ, ಮೆಚ್ಚನ ಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಅನರದ್ದೆಂದು 
ತಿಳಿಯಲು (ಕುವೆಂಪು ಕವನಗಳನ್ನು ಸತ್ಯ ಜಾತು ಓದುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ) 
ಬಹಳಕಾಲ ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ಒಮೊ ಮೈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪ್ರೆ ಕವನಗಳ ಅನುಕರಣೆಯೇ 
ಎಂದೂ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೂ ಇವು ಬಹು. ಸೊಗಸಾದ ಕವನಗಳು. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಸಡಾ ಪ್ರಭಾವದ ತೆರೆಯೊಳಗೂ ಮಿಂಚುವ ಸ್ವಂತಿಕೆ ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ. 
" ಇಂತಹ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು. ಬರೆದ ಕವಿಯ ಭವಿಷ್ಯ ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾಗಿರುವುದು ಎಂದು 
ಭಾವದೃಷ್ಟಿ ಗ್ರ ಬಸಿದಾಗ ಮೈ ರೋಮಾಂಚಿತವಾಯಿತು. ಬಹು ಸಂಯಮದಿಂದ ಈ 
ಮಾತನ್ನು ನ ತಿಳಿಸಿದೆ. ಅವರು ಏನೂ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಸ್ಥೆ ್ಸೇಹೆದ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಕುಣಿಕೆ 
ಹಾಕುನಂತೆ ಮೋಹಕವಾಗಿ ನಕ್ಕರು. ಅವರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಪಸರಿಸಿದೆ ಸ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ 
ಸಂಜೆಯ ಹೊಂಬೆಳಕು ಮೆರುಗು ಕೊಟ್ಟಿ ತು. 

ಅನರ ಇತರ ಕವನಗಳನ್ನೂ ಓದುವ ಅಪೇಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದೆ. ಕಾವ್ಯಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೂ ವಿಹರಿಸುವ ಸಾ ಬ್ಸವನ್ನು ಮಾಡಿದೆವು. ಸರಿ. 

"ಅದಕೆ ವಾಸ್ತ ವ ಲೋಕದ ಟಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಅವರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿ ತ್ತು. ಅದನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ 
ಹೊಣೆ ನನ್ನ್ನ ತುತ್ತು Se ಡಿ.ಆರ್‌.ಎಂ. ಕಾಶೇಜಗೆ ಕನ್ನಡ. ಲೆಕ್ಚರರ್‌ 
ಆಗಿ ಬಂದ 'ಿವರುದ್ರಸ್ಸ ಕ್ಲಾಸಿಗೆ ಯಾನ ಉಡುಪು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕು? 
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ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆ. ಸೂಟು-ಟ್ವೈ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಲೆಕ್ಟ್ರರರುಗಳ ಅಧಿಕೃತ ಉಡುಸಫೇ 
ಆಗಿರುವಾಗ ಇದೆಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ನಿಜ. ಬೇರಾರಿಗೂ ಇದೊಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಅಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಲೆಕ್ಟರರುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ತಾಕಲಾಟವಾಗಿತ್ತು. ನಮ 
ಗಿದ್ದ ಆದರ್ಶ, ಕಚ್ಚೆ ಸಂಜೆ, ಕ್ಲೋಜ್‌ ಕಾಲರ್‌ ಲಾಂಗ್‌ ಕೋಟು ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಪ್ರೊ. ಪುಟ್ಟಿಸ್ಪನನರು. ಡಿ.ಎಲ್‌.ಎನ್‌., ವಿ.ಸೀ., ವೆಂಕಟಿರಾಮಸ್ಪ ಮೊದಲಾದ 
ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರ ತಳಿಗೆ ನೇಟಾ ಸಹ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ ಸರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟರು ಸೂಟು 
ಧಾರಿಗಳಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಅಪ್ರತಿಭರಾಗಿದ್ದೆವು. ಶ್ರೀ. ಜಿ. , ರಾಜರತ್ನಂ ಆಪರನ್ನ ತೂ 
ಬೌದ್ರ ಭಿಕ್ಷು ಎಂದೇ ಭಾವಿಸಿದ್ದೆ ವು. ಎಸ್ಸೆ ಸೂಟು ತ ಸ ಕೊಟ್ಟ. “ನಂಜಿ 
ಉಟ್ಟ ರೇ ಚೆಂದ ಎಂದೆ ನಾನು. ಶಿವರುದ್ರಫ ಪ್ಪ ನನ್ನ ಮಾತು ಕೇಳಿ ರ ಜಂ. 
ಕಚ್ಚೆ ಬಂಜೆ ಉಡುವ ವಿಧಾನವೇ ಅವರಿಗೆ ಸೌ ಲದಿದ್ದು ದು ಒಂದು ಕಾರಣವಾದಕಿ 
ಅಡೆಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಬಲವಾದ ಕಾರಣ--ಅದನ್ನು ಹೇಗೋ ಕಲಿತು ಉಟ್ಟಾಗ ಆಗಬಹು 
ದಾದ ಅವಾಂತರ. ಉಟ್ಟು ರೂಢಿಯಿಲ್ಲದ ಅವರು ಕ್ಲಾಸಿಗೆ ಹೋಗುವಾಗಲೊ, ಪಾಠ 
ಮಾಡುವಾಗಲೊ ನಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಎಡವಟ್ಟಾದರೆ.? ಅಂಚು ಕಾಲಿಗೆ ತೊಡರಿ ತಾವಾ 
ದರೂ ಬೀಳಬಹುದು ಇಲ್ಲವೆ ಪಂಜೆಯಾದರೂ ಬೀಳಬಹುದು. ಅದರ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲೂ ಅವರಿಗೆ. ಭಯ, ನಾಚಿಕೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದ ಲೆಕ್ಚರರ್‌ ಇಂಥ 
ದೊಂದು ಅವಾಂತರದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರ ಮುಂದೆ ನಗೆಪಾಟ 
ಲಾಗಿ ಹಾಸೆ ಲಿನ ತನ್ನು ರೂಮಿಗೆ, ಸುತ. ಯಾರ ಪರಿವೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ, ಪಂಚೆ ಕವಚಿ 
ಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ನಿವರವಾಗಿ ಮೂಡಿ ನನಗೆ ನಗು ತಡೆಯಲಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಎಸ್ಸೆಯ ಸಲಹೆಯೇೇ ಉಚಿತ ಎಂದು ಅನುಮೋದಿಸಿದೆ. ಅನಂತರ 
ಬಟ್ಟಿ ಅಂಗಡಿಗೂ ಟೇಲರ್‌” ಅಂಗಡಿಗೂ ಸಂಭ್ರಮದ ಓಡಾಟ. ಬಳಿ ಡ್ರಿಲ್‌ ಪ್ಯಾಂಟು. 
ವುಲನ್‌ ಅಡ್‌ ಕೋಟು. ಟೈ. ಮತ್ತು ಷೂಸ್‌. ಜರ್ಬಾಗಿ ಡ್ರೆಸ್‌ ಸ: 
ಶಿ, ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಹೋಗುವುದನ್ನು ನಾ ವವು ಮಿತ್ರರಿಬ್ಬರೂ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ರ್ಯಾ 

ಮಾರನೆ ದಿನದಿಂದ ಕಚ್ಚಿ ಸಂಚೆ ಉಡುನ ಬಹು ರಹ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಡತೊಡಗಿದೆ. ಅದು ಬಹು ತೊಡಕಾದುದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದ ಅವರಿಗೆ ir 
ದಿನ ನಾನೆ ಉಡಿಸುತ ಅದರ ಬಗೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದಾಗ ಅದೆಷ್ಟು ಸರಳವಾದುದೆಂದು 
ತಿಳಿಯಿತು. ಆದರೆ 'ಅದನ್ನು ಉಟ್ಟು ಓಡಾಡುವುದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದೇ ಕಷ್ಟ 
ವಾದದ್ದು. ಕಾಲನ್ನು ಅಡ್ಡಾದಿಡ್ಡಿ ಜೆ ಶಾಕುವಂತಾಗುತ್ತೆ. ಎಡಗಾಲ ಹಿಂದುಗಡೆ ಯ 
ದಿಂದ ತ ಜಿತ 3 ಪಿಯಾಗಿರುವಂತೆನಿಸಿ ಹೇಗೆ ಹೇಗೊ ಆಗುತ್ತೆ. ಹೊರಗೆ 
ಗಾಳಿಗೆ ಸಂಜೆ ಹಾರಿದಾಗ ಎರಡೂ ಕಾಲು ಬರಿದಾಗಿ ಕಾಣುವಾಗ ಸೇಚಾಟ ಬೇಡ! 
ಗಳಿಗೆ ಗಳಿಗೆಗೂ ಹಿಂದಿನ ಕಚ್ಚೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಉದುರಿದ ಭಾಸವಾಗಿ ಭಯವಾಗುತ್ತೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಫಜೀತಿಗಿಂತ ಪ್ಯಾ ಟೀ ಸೆರಿ, ಸುಲಭ, ಸರಳ, ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ ೫ ಎರಡು 
ದಿವಸ ಗಳಲ್ಲಿ ಹೂಗಳಲ್ಲಿ ಇರಿಕಿಸಿದ ತವ ಸ್ಸ ಫಾದಗಳಿಗಾದ ಯಮುಯಾತನೆಯನ್ನು ಸಹಿಸ 
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ಲಾರಜಿ ಸಂಜೆಯಾದರೂ ಸರಿ ಆ ಷೂ ಬೇಡ ಎಂದು ತನಕೆಸಿದರು. ಒಂದೆರಡು ವಾರ 
ಗಳಷ್ಟೆ ಆ ಸೂಟಿನ ಅಲ್ಫಾ ಯುಷ್ಯ. ಅನಂತರ ಕಚ್ಚೆ ಸಂಚೆ, ಸಂಜಾಬು ಸ್ಲಿಸರ್ಸ್‌. 

ಪ್ರ ವುಲನ್‌ ಕೋಟು ಇದ್ದೇ ಇತ್ತು. ಎರಡು ದಿನಗಳಲ್ಲ ಸಂಜಿ ಯಾವ ಟಾಟ 
ಮಾಡುಕ್ಕೊ ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ “ಬಯಸಲ್ಲ ಹೋಗಿ ನಿರಾತಂಕವಾಯಿತು. 

ಆಗ ನ ತೆಳ್ಳ ಗೆ ಎತ್ತ ರವಾಗಿದ್ದ ರು. ತಮ್ಮ ಕಾಲು ಪ್ರದರ್ಶನ ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲವೆಂದು 
ಕೊಂಡರೂ ನಾನೆಲ ನಮ್ಮ ಕಚ್ಚಿ ಪಂಜೆ ಹಳಿ ಚಿನ್ನಾ ಗಿ ಒಪ್ಪುತ್ತೆ. ತುಂಬಾ 
ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಕಾಣ್ಣೀರಿ” ಎಂದದ್ದು ತ್ರೋತ್ಸಾ ಹೆಕವಾಗಿ ಅವರು ಅದನ್ನೆ "ಮುಂದುವರಿಸಿ 
ದರು. ಆರು ತಿಂಗಳ ಅನಂತರ "ಕೋಣಿ ಸ ಸ್ರಸಾದ್‌, ಈಗ ಕಚ್ಚೆ; ಸಂಜೆ ಉಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಎಕ್ಸ್‌ ಸರ್ಫ್‌ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದೀನಿ” ಎಂದದ್ದ ಲೆ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿದ ಗುರು ಎಂದು 
ನನ್ನನ್ನು ಮಿತ್ರರೆದುರು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದರು. 

ನಿತ್ಯ ಸಂಜೆ ನಿಗದಿಯಾದ ವೇಳೆಗೆ ಅವರು ನನಗಾಗಿ ಕಾಯುವುದು, ನಾನು ಅವರ 
ರೂಮಿಗೆ ಹೋಗಿ ನಂತರ ಇಬ್ಬರೂ ಊರಾಚೆ ಬಹು ದೂರ ವಾಕ್‌ ಹೋಗುವುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಈಚೆಗೆ ಓದಿದ ಪುಸ್ತಕ ನೋಡಿದ ಸಿನಿಮಾ ಮುಂತಾಗಿ ಹಲ 
ವಾರು ವಿಷಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತ ಹೆರಟಿ ಹೊಡೆಯುವುದು, ಸಂದ್ಯೈಯ ಸೊಬಗನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತ ಕೊಂಚಹೊತ್ತು ಕೂತು ತಲ್ಲೀನರಾಗುವುದುಇದು ಸರಿಪಾಠವಾಯಿತು. 
ಒಂದು ದಿನ ತಪ್ಪಿ ದರೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಏನೊ ಕಳೆದುಹೋದಷ್ಟು ಬೇಸರ. 

ಅವರ ಇತರ ಅನೇಕ ಕನನಗಳನ್ನೂ ಓದುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಬರೆದ ಕವನ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಾರೀಖುವಾರು ಜೋಡಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ವರ್ಷದ ಕಂತೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ : 
ಟ್ಯಾಗ್‌ ಹಾಕಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದರು. ಸಣ್ಣಗೆ ಕೂರೆದಂತೆ, ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕರೀ ಇರುವೆ 
ಸಾಲು ಹಿಡಿದಂತೆ ಅವರ ಅಕ್ಷರ. ಒಂದು ಚಿತ್ತು, ಕಾಟು ಇಲ್ಲದೆ ನೀಟಾದ ಬರವಣಿಗೆ. 
ಕಣ್ಣು ದೃಷ್ಟಿ ಚೆನ್ನಾಗಿರಬೇಕು ಅಸ್ಟೆ. ಬಹುಬೇಗ ಸುಸರಿಚಿತವಾಗುನ ಹೆಸ್ತಾ ಕ್ಷರ. 
ವಾರಕ್ಕೆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವರು. ಕೆಲವು ವೇಳೆ, "ಈಗೆರಡು 
ವಾರದಿಂದ ಏನೂ ಬರೆದೇ ಇಲ್ಲ', ಎನ್ನುವರು. ಬಕೆದ ಹೊಸ ಬಿಸಿಯಲ್ಲೇ ನನಗೆ ಓದಿ 
ಹೇಳುವರು. ಅದು ಹೇಗೆ ಅಷ್ಟು ಊನಾ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಇವ ವರು. ಎಂದು ನನಗೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ. ನಾವು ನೋಡಿದ, ke ವಿಷಯವೇ ಇರುತ್ತ ತ್ತು. ಕೆಲವು ಸಲ ತೀರ 
ಸಾಧಾರಣವೆಂಬ ನಮ್ಮ ಮಾತಿನ ವಸ್ತು ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರು 
ತ್ರಿತ್ತು. ನವುರಾದ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾದ ಭಾವಗಳು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಸಡಿಮೂಡುತ್ತಿ 
ದ ವೈ. ಅವುಗಳ ಸಹಸರ ಸಂಗೀತಗುಣ ನನಗೆ ತುಂಬಾ ಇಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ನನಗೆ ಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದ ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನೆಲ್ಲ ಶಿ.ಗೂ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಸಂಜೆ 
ನಾನೊಬ್ಬನೇ ಇರಲಿ, ಮಿತ: ತ್ರಕೊಡನೆ ಷಾ ಹೊಸ ಟ್ಯಾಂಕಿನಾಜಿ RM 
ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ದಾಟ ನನಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಒಂದು ಏಕಾಂತ ಸೆ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಕುಳಿತು 
ಕೊಳ್ಳು ವು gE ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಜನರ ಓಡಾಟದಿಂದ ಕೋಡ ಮರೆಯಾಗಿ ಏಕಾಕಿ 
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ಯಾಗಿ ಇದ್ದ ಒಂದು ದಿಬ್ಬ ಅದು. ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆ ಚಾಚಿಕೊಂಡ ಅದರ ತುದಿ ಕೊಂಚ 
ಎತ್ತರವಾಗಿತ್ತು. ಪೂರ್ವದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹತ್ತಿ ಅಲ್ಲೇ ಒಂದಷ್ಟು ಅಗಲ 
ಚನ್ಪಟಿಯಾಗಿದ್ದ ದಿಬ್ಬದ ಮೇಲೆ ಮೊದಲು ಕೂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ದೆ ವು. ಅದು” ಮಾತಿನ 
ದಿಬ್ಬ. ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಗು, ಸಶ್ಚಿಮದ ತುದಿಯ ದಿಬ್ಬ ಮೌನದ ದಿಬ್ಬ. 
ಅಲ್ಲಿ ಕೂತರೆ ಮಾತಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಕೂಂಚಹೊತ್ತು ಮೌನವಾಗಿ ಕೂತು ಅಸ್ಪ ಮಾನದ 
ವರ್ಣಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆಯನ್ನೆ ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡುತ. ತ್ತಿದ್ದು ನಂತರ ಧ್ಯಾನ ಮಾಡಿ ಕತ್ತ 
ಲಾವರಿಸುವಾಗ ಅಲಿಂದೆದ್ದು. ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದೆ ವು. ನನ್ನ ಈ ನಾಮುಕರಣನನ್ನೂ 
ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ನಿಯಮನನ್ನೂ ನನ್ನ ನುತ್ರ ಕೆಲ್ಲರೂ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿ ದ್ದ ರು. 
ಶಿ.ಗೂ ಈ ಮಾತಿನ ದಿಬ್ಬ | ಮೌನದ ಯಗಳ ಸ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿದೆ. ಸ ತುಂಬಾ 
ಸಂತೋಷವಾಯಿತು. hs ದಿಬ್ಬ ಬಹೆಳ ಪ್ರಿಯವೂ ಆಯಿತು. ನಾನು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಗೆ 
ಹೋದ ಮೇಲೂ ಅವರೊಬ್ಬ ಡೆ "ಅಲಿ? ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಅದನ್ನು ಕುಂತು "ನಮ್ಮ 
ದಿಬ್ಬ' ಎಂಬ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಥನನ್ನೂ ಬರೆದರು. ಅದು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿವಾಗಿ ಹಲವು ದೂರದ NE ಸಾಹಿತ್ಯಕಿ ಪ್ರಿಯರ ಮನಸ್ಸ ನ್ನೂ ಸೆಕೆ 
ಯಿತು. ಕನ್ನಡದ ಸೊಗಸಾದ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಜೊತೆಗೆ pe ಬರವಣಿಗೆ ಇದು ಎಂಡು 
ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಶಿ. ಅವರದು ಮೋಹೆಕನಾದ, ಕಾನ್ಯಮಯವಾದ, ಗದ್ಯಶೈಲಿ. 
ಬಹು ಸಹಜವಾಗಿ ಸುಂದರವಾದ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವನವಾಗಲಿ 
ಗದ್ಯವಾಗಲಿ ಓಡಾಡಬಲ್ಲುದು. ಅನರು ಇನ್ನಷ್ಟು ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನೇಕೆ ಬರೆಯ 
ಲಿಲ್ಲವೊ? 

“ಚಕ್ರವ್ಯೂಹ ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದರು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಅನ್ಯಾಯ, 
ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರಗಳ ಚಕ್ರವ್ಯೂಹೆದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಒದ್ದಾಡುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಗುಮಾಸ್ತೆ 
ಯೊಬ್ಬನ ಕತೆ. ಗುರುವರ್ಯರಾದ ಶ್ರೀ. ತ. ಸು. ಶಾ. ಅದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಆಮೇಲೆ ಅದು ಮರೆತೇಹೋಯಿತು. ಮಠಗಳು, ಸಾ ಿಮಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಇನ್ನೊ ಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ ನ್ನ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಮ್‌ Wun 
ಹೋಯಿತು. ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಅದು ಅನೆತರಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರ ರೂಸ-ರೇಷೆಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. 

ನಗರಾಭಿನೃದ್ಧಿ ಯ ಟ್ರ್ಯಾಕ್ಟರ್‌ ಚಕ್ರದಡಿ ಸಿಕ್ಕ "ನಮ್ಮ ದಿಬ್ಬ' ಪಾರ್ಥಿನ ಜಗತ್ತಿ 
ನಿಂದ ಅಳಿಸಿ ಹೋದರೂ ಶಿ. ಅವರ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೆಲೆ 
ಗೊಂಡಿತು. ಗೆ! ಅಸುರಾರೊಂದಿಗೆ ಹೋಟಲೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಾಫಿ ಹೀರುತ್ತ ಪಡೆದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೊರವಂಜಿಗೆ ಹಾಸ್ಯಲೇಖನ ಬರೆದು ಕಳಿಸುವ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ, 
ಕೊರನಂಜಿಯಲ್ಲಿ "ದಿಬ್ಬಯ್ಯ? ನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ನನಗೂ ಬಿಶ್ಪರರ್‌. ಕೆಲಸ ಸಿಕ್ಪಾಗ ಅವರಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾದರೂ ನಾನು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ಗೆ 
ಹೋಗಬೇಕೆಂದಾಗ ಅಗಲಿಕೆಯ ನೋವು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಅಸಹೆನೀಯವಾಯಿತು. 
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ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಮತ್ತೆ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇದ್ದುದು ಮೈಸೊರಲ್ಲಿ. ಅದು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮಾತ್ರ. 
ಉಳಿದ ಕಾಲನೆಲ ನಾನು, ಅವರು ಬೇರೆಬೇರೆ ಊರುಗಳಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕಾಯಿತು. ಅದರಿಂದ 
ಅನರ ಬಹು "ಸುಂದರವಾದ ಪತ್ರಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಅತಿಶಯವಾದ ಸಂತೋಷ 
ನನ್ನದಾಯಿತು. 

ಶ್ರಿ, ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹೊಳಹೆನ್ನು ಕಂಡು “ಮುಂದೆ ಲೋಕ ವಿಖ್ಯಾತ 
ರಾಗಿ ಕೀರ್ತಿ-ಸನ್ಮಾನಗಳ ಪ್ರಖರವಾದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಆರಾಧಕ ಜನಜಂಗುಳಿಯ 
ನಡುವೆ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಾಗ ನಿಮ್ಮ ಈ ಮಿತ್ರನ ನೆನಪೂ ನಿಮಗೆ ಬಾರದೆ ಹೋಗಬಹುದು. 
ಆದಕಿ ಅನನು ಯಾವುದೊ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನೇ ಕುಳಿತು ನಿಮ್ಮ ಶುಭಚಿಂತನ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ” ಎಂದು ಒಮ್ಮೆ ಅವರಿಗೆ ಬರೆದೆ. ಅವರು, “ಆ ಗದ್ದಲದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ನೀವು ಕುಳಿತ ಏಕಾಂತ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಓಡಿಬರುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ಕವನವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚುವ ನಿಮ್ಮದೊಂದು ಸಹೃದಯ ನನಗೆ ಸಾಕು” ಎಂದು ಉತ್ತರ ಬರೆದರು. 

ದಾವಣಗೆರೆಯ ಕಾಲೇಜಲ್ಲಿ ಆಗ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾದ ಶ್ರೀ ವಿ. ಎ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜನ್‌ ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರು ಕೇರಳದವರು. ಕನ್ನಡ ಅಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಒಳ್ಳೆಯ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಎಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದವರು. ಒಂದು ಸಂಜೆ ಕಾಲೇಜು ಹಾಸ್ಟೆಲಿನ ಜಗುಲಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಾನು ಶಿ. ಹರಟುತ್ತ ಕೂತಾಗ ಅವರು ಬಂದರು. ನಾವು ಗೌರವದಿಂದ ಎದ್ದು 
ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿದೆವು. ಅವರು ನನ್ನ ಮುಖವನ್ನೇ ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಾ "ಇನರು 
ಯಾರು?” ಎಂದರು ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಲ್ಲಿ. ಶಿ. "ನನ್ನ ಮಿತ್ರರು' ಎಂದು ಹೆಸರು ಹೇಳಿದರು. 
ಅವರು "ನೀವು ಕವಿಯೊ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ತೀರ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ಕ್ಷಣ ತಬ್ಬಿ ಬ್ಬಾದೆ. ನಂತರ "ನಾನಲ್ಲ. ಇನರು' ಎಂದು ಶಿ. ರನ್ನು ತೋರಿಸಿದೆ. ಅವರು 
ನಗುತ್ತಾ, "ಅವರು ಕವಿ. ಗೊತ್ತು. ನೀವೂ ಕವಿಯ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತೀರಿ” ಎಂದರು. 
ಹೆಚ್ಚು ಹೊತ್ತು ನಿಲ್ಲದೆ, "ಇಬ್ಬರೂ ಕವಿಗಳ ಆತ್ಮೀಯವಾದ ಮಾತೂಕತೆ ಮುಂದುವರಿ 
ಯಲಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ಹೊರಟುಹೋದರು. 

“ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪಾ, ನೀವು ಕವಿತೆ ಬರೆದರೂ ಸುರಕ್ಷಿತ. ನಾನು ಬರೆಯದಿದ್ದ ರೂ 
ಕವಿಯ ಹಾಗೆ ಕಾಣುವುದರಿಂದ ಅಪಾಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುವ ಸಂಭವವುಂಟು” ಎಂದೆ. 
ಇಬ್ಬರೂ ನಕ್ಕೆವು. 

ಜುಬ್ಬಾ, ಪಾಯಿಜಾಮ, ಮೇಲೊಂದು ಖಾದಿ ಛದ್ದರ್‌ ಹೊಡ್ದು ತಿರುಗಿದರೆ ಕನಿ, 
ಸಾಹಿತಿ ಎಂದು ಜನ ತಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದುದೇನೊ ಸಂ.ಆದರೆ ಪ್ರಾಜ್ಞರಾದ ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜನ್‌ 
ಏಕೆ ಹಾಗೆಂದರು ಎಂದು ಯೋಚಿಸತೊಡಗಿದೆ. 

ಶಿವಮೊಗ್ಗಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಲಲಿತಕಲಾ ಸಂಘದ ಒಂದು ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿ 
ಗಳಾಗಿ ಬಂದ ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜನ್‌ ಒಮ್ಮೆ ಶಿ. ಅನರ ರೂಮಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಆಲ್ಬಮ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ ನನ್ನ ಫೋಟೋ ಮತ್ತು ನಾ ಬಿಡಿಸಿದ ಒಂದು ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ಸ್ನೇಹ ಸುಗಂಧ ೩೭ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ "ಕಲಾವಿದ ಮತ್ತು ಕಲೆ' ಎರಡೂ ಚಿತ್ರಗಳೂ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದು 
ವೆಂದು ಆರಂಭಿಸಿ ಜೀವನ, ಕಶೆ, ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯ ಕ್ತ ತ್ವಗಳಿಗಿರುವ ಅನ್ಯೋನ್ಯ 1. 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತಾಡಿದರು. 
ಈ ಎರಡೂ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜನ್‌ ಅವರಿಗೆ ಶಿ. ಅವರ ಕಾನ್ಯ, 
ಕಲಾಸ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಎಂತಹೆ ಗೌರನ-ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಇದ್ದುವೆಂದು ನನಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. 
“ನನಗೆ ಇರುವವರು ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೇ ಅತ್ಯಂತ ಆತ್ಮೀಯರಾದ ಸ್ನೇಹಿತರು. 
ಒಬ್ಬರು ನೀವು. ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಪ್ರಭುಶಂಕರರು” ಎಂದು ಶಿ. ಒಂದು ಪತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬರೆದಿದ್ದ ರು. ಬಹೆಳ ಅಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೂ ಮೂವರೂ ಅಷ್ಟು ಸ್ಥೆ ಹಿತರಾಗಿಬಟ್ಟಿದ್ದೆ ವ್ರ. 
ಆದರೆ ಇದ್ದು ದು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು ಬೇರೆ ಊರಿನಲ್ಲಿ. "ಮಸೂರು, ದಾನಗಾಗಿಕೆ, 
ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ತಿ ತ್ರಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಪತ್ರಗಳು ಓಡಾಡುತಿ ತಿದ್ದವು. ಪ್ರಶಂ. ರ ಆತ್ಮೀಯ 
ಗೆಳೆಯರಾಗಿದ್ದ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶಿ. ನ ಪರಿಚಯವಾದ ಕ್‌ ಸರ ಬ್ರಯರಾದರು. 
ಅವರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಏನೋ ಒಂದು ' ಬಗೆಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತೇಜಸ್ಸು. ಅವರು 
ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣರ ಭಕ್ತರು. ತುಂಬಾ ಚೆನ್ನಾಗಿ (ಭಕ್ತಿಸರವಾದ) ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಮರವಾ ದ ಕಂಠ. ಅನುಕರಣೀಯವಾದ ಶೈಲಿ, ಬಡ ಭಿ 
ಹಾಡುತ್ತ ಮೈಮರೆಯುವರು. ಕೇಳುವ ನಾವೂ ಪುಲಕಿತರಾಗಿ ಭಾವಪರವಶರಾಗು 
ತ್ತಿದೆ ವ ಮೈಸೂರಕ್ಲಿ ಶಿ. ಅವರ ಮನೆಗೆ ಜೆಳಗ್ಗೆ ಅಸ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ಬಂದ ಅವರ ಪರಿಚಯ 
ವಾಯಿತು. ಸೊಟ್ಟ ತೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಅವರ ಭಕ್ತಿ ಸತ್ರ 3 ಕತೆಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋದೆ. 
ತುಂಬ ಮೆತ್ತಗೆ ಮ ದುವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು. ಸು ಅನರ ಹಾಗೆ ಅವರೂ 
ಹಾಸ್ಯಪ್ರಿಯರು. ಶ್‌ ಅವರಿಗೆ ರಾನುಚಂದ್ರ ಎಂದರೆ ತುಂಬಾ ಪ್ರೀತಿ, ಗೌರವ. ಸಾಮ 
ಗಾನದಲ್ಲಿರುವ ಗೆಳೆಯನೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ಬರೆದ ಕಾಗದ ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದು ರಾಮಚಂದ್ರ ರನ್ನು ಕುರಿತೇ ಬರೆದುದು ಎಂದು ಶಿ. 'ನನಗೆ 1 ಸಲ 
ಹೇಳಿದ ನೆನಪು. 
' ಒಮ್ಮೆ ಮೂವರು ಉಡುಪಿ-ಮಂಗಳೂರು ಪ್ರವಾಸ ಹೊರಟಿವು. ಅವರಿಬ್ಬರೂ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ. ಗೆ ಬಂದರು ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಆಗುಂಬೆಗೆ ಹೋಗಿ ಮಲೆನಾಡ ಕಾಡು- ಮೇಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೊತ್ತು ಗುರಿಯಿಲ್ಲದೆ ಅಲೆದಾಡಿದೆವು. ಆಗುಂಬೆಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ ನಿರಾಸೆ 
ಗೊಳೆಸಿದರೂ ಮಲೆನಾಡು ಮಾತ್ರ `ರೋಮಾಂಚನಗೊಳಿಸಿತು. ಆಗತಾನೆ ಪ್ರಕಟಿ 
ವಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 4 SBE ದ ಮೊದಲ ಸಂಪುಟವನ್ನು 
ನನ್ನ್ನ ಮಿತ್ರ ರಿಬ್ಬರೂ ಓದಿದ್ದ ರು. ಅದರ ಸಾಲುಸಾಲುಗಳು ಬಾಯಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆ ಕುನೆಂಪು ಅಸರ ಕಾವ್ಯ , ಕವನಗಳ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೆನ ಸಿಗೆ ತರುವಂತೆ 
ಮತೆನಾಡ. ಕಾನನಾಂತರದ ಸಿ ನೋಟಗಳು ಎದುರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದವು. ಆಯಾ 
| ನೋಟಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಕುವೆಂಪು ವರ್ಣನೆಯ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬುತ್ರ ರು ಒಬ್ಬರಾದ 
ಮೇಲೊಬ್ಬ ರು ಜೋರಾಗಿ ಹೇಳುವರು. ಪರಿಚಿತ ಕಾವ ನೇ ಸಗ ಹಾಗೆ 


೩೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ನೋಟವೇ ಕಾವ್ಯವಾದ ಹಾಗೆ ಅನುಭವವಾಗಿ ಮೈ ಪಲಕಿತನಾ 111. ಜ್ಞಾಪ. 
ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬೊಗಸೆ ಮಾತ್ರ ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಿ 
ದಾರೆ ಎಂದರೂ ಆ ಜೊಗಸೆಯಲ್ಲೇ ಮಲೆನಾಡಿನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. 

ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಓಡಾಡಿದ ಶಿ. ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನೆ ಲ್ಲ ಕುಪ್ಪಳ್ಳಿ 
ಯಿಂದ ನನಗೆ ಬರೆದ ಒಂದು ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸಿ, "ಈ ನಲವಿನ, 
ವಿರಾಮದ ನಡುವೆ ನೀನಿದ್ದಿ ದ್ದರೆ ಈ ಸೊಗಸು ನೂರ್ಮಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಿಮ್ಮ ಕುಂಚಕ್ಕೆ 
ಈ ಮಲೆನಾಡಿನ ಬಣ್ಣ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ತು. ಏನು ಮಾಡುವುದು? ನೀವೀಗ ಅಲ್ಲಿ, 
ದೂರದ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ. ಆದರೂ ನಾನು ಚೆಲುವಿನ ನೋಟವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಥಿಮ್ಮ 
ನೆನಪು ಜೊತೆಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ....ಒಂದು ಮಾತು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೋದಿ 
ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಚಿತ್ರದ ಮುಂದೆ ನಾವು ಕಾಣುವ ಈ ಮಲೆನಾಡಿನ ನೋಟಗಳು 
ಏನೇನೂ ಅಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ! ಇವು ಏಕೋ ನನಗೆ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ತಂದಿವೆ!” ಎಂದು 
ಮುಗಿಸಿದ್ದರು. 

ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪ್ರಿಯಮಿತ್ರರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಕೆ. ಬಿ. ರಾಮಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
M.G.M. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹದ ಆತಿಥ್ಯ 
ವನ್ನು ಆನಂದಿಸಿ, "ಕಾಣದ ಕಡಲಿಗೆ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಶಿ. ಧ್ವನಿಸಿದ್ದ ಕಡಲನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಹಂಬಲವನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನಾಲ್ವರು ಮಿತ್ರರೂ ಮಲ್ಪೆಯ 
ಚೆಲುವಾದ ಕಡಲ ತಡಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉರುಳುರುಳಿ ಬಂದು ಮರಳಲೆಗಳನ್ನು 
ರೇಖಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಡಲಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಾಗಿ ಆಟವಾಡಿದೆವು. 

ಕಡಲ ಕರೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ಮಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೊರಟಿವು. ನಡುವೆ ಹೋಟಲೊಂದರ 
ಬಳಿ ಬಸ್‌ ತಂಗಿದಾಗ ಕಾಫಿ ತಿಂಡಿ ಆಯಿತು. ಆ ಖುಷಿಗೊಂದು ಕಲಶವಿರಲೆಂದು 
ಪ್ರಶಂ. ಪಾನ್‌ಬೀಡಾ ತಂದು ಒಂದನ್ನು ಆಗಲೆ ಬಾಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಮಾತಾ 
ಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಇನ್ನೆರಡನ್ನು ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿಟ್ಟು "ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಿ? ಎಂದು ಕೈಸನ್ನೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಮರುಕ್ಷಣ ಮುಖ ಬೆವತು ಕಣ್ಣು ಬಾಡಿ ಸುಸ್ತಾಗಿ ಕುಸಿದು ಕೂತರು. 
ನಾವು ಗಾಬರಿಯಾದೆವು, ತಲೆ ಸುತ್ತುತ್ತಾ ಇದೆ ಎಂದು ಸನ್ನೆ ಮಾಡುತ್ತ ಬಾಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ದನ್ನೆಲ್ಲ ಜಗುಲಿ ಬದಿಯ ಚರಂಡಿಯೊಳಕ್ಕೆ ಉಗಿದರು. ನಂತರ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ 
ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟಿರು. ಹೋಟಲಿನನರಿಂದ ನೀರು ಸಡೆದು ಶೈ ತ್ಯೋಪಜಾರ ಮಾಡಿ ಗಾಳಿ 
ಬೀಸಿದೆವು. ಸ ಓಲ್ಬ ಹೊತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡು ಎದ್ದ ವರೇ "ಬೀಡಾ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಡಿ' ಎಂದರು. ಬೀಡಾ ಬಿಚ್ಚಿ ನೋಡಿದರೆ ಹೆಸಿ ಅಡಕೆ ಚೂರು, ಹೊಗೆಸೊಪ್ಪಿನ 
ಚೂರು ಇದ್ದು ವು. ಪ್ರುಶಂ.ರ ಯುದ್ಧ ಕಾಂಡದ ಲಕ್ಷ ಒಕಾವಸ್ಥೆಯ ಕಾರಣ ಆಗ 
ತಿಳಿಯಿತು. ! 

ಈ ಯಾತ್ರೆ ಮೂನರಿಗೂ ಅತೀವ ಹೆರ್ನವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತ್ತು ಬುದ್ಧಿಯ 


ಸ್ನೇಹ ಸುಗಂಧ ೯ 


ಚುರುಕು, ಮಾತಿನ ಜಾಣು, ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಸ್ಯಾಭಿರುಚಿಗಳಿದ್ದ ಪ್ರಶಂ.ರ ಸಂಭಾಷಣೆಯೇ 
ಕೇಳಲು ಚೆಂದ. ಜೊತೆಗೆ ಅಸುರಾ ಸೇರಿದರಂತೂ ಎಲ್ಲರ ಬುದ್ದಿಯೂ ಸಾಣೆ ಹಿಡಿದ 
ವಜ್ರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಇದ್ದ ಸ್ನೇಹಿತರು ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇರುವ 
ಸುಯೋಗ ಕೊಡ । ಬಂತು. ಗೆ! ಅ. ವೆಂಕಟರಾಮ್‌ ಒಬ್ಬರನ ರನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಸ ನಾಲ್ವರೂ 
ಕಾಫಿಯ ಸರಮಭಕ್ತರು, ರುಚಿ ರುಚಿಯಾದ ತಿಂಡಿಗಳನ್ನು. ಅರಸುವುದರಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶಿ 
ಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲರದೂ ನಿಷ್ಲಾ ತವಾದ ರಸನೆ. ಒಳ್ಳೆ ತಿಂಡಿಯೊ, ಸೊಗಸಾದ ಕಂಪುಳ್ಳ 
ಕಾಫಿಯೊ ದೊರೆಯುವುದೆಂದರೆ ಮೈಸೂರಿನ ಯಾವ ಮೂಲೆ ಹೋಟಲಾದರೂ ಸರಿ 
ವಾಸನೆ ಹಿಡಿದೇ ಸತ್ತೆ ಮಾಡಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ಜ್ಜಿ ವು. ತಿಂಡಿ ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದ ಕಡೆ ಬರೀ ತಿಂಡಿ 
ತಿಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಗೆ ಹೆಸರಾದ ಬೇಕೆ 'ಹೋಟಿಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದು ದೂ ಉಂಟು, 

ಸಂಜೆ ಕುಕ್ಕನಹಳಿ ಕೆರೆಯ ಬಳಿಯ "ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ವಾಕ್‌'ನಲ್ಲ ನಿಗದಿಯಾದ 
ಕಲ್ಲು ಬೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ನಿಗದಿಯಾದ ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಬಂದು ಕೂಡುತ್ತಿ 
ದ್ಹೆವು. ಒಂದು ಸೆಕೆಂಡೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಮ್ಮಿಯಾಗದೆ ಕ್ಲುಸ್ತವಾಗಿ ಬಂದು ಕೂರುತ್ತಿದ್ದ 
ಅಸುರಾ ಒಂದೆರಡು ನಿಮಿಷ ತಡವಾದರೆ ಸಾಕು "ಕಾ ಸವದ ಬೆಲೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ? ಎಂದು 
ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಿ. ನಿಯಮಿತ ಕಾಲವನ್ನು ಬಹೆಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ. ನ 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಒಂದೆರಡು ನಿಮಿಷ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾದಾ ಇಗ ಹ ತೀಕ್ಷೊದೃಷ್ಟಿ 
ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ತಮ್ಮ ಗಡಿಯಾರದ ಪ್ರಕಾರ ಟೈಮ್‌ ಕಕಿಕ್ಟಾಗಿದೆ ಬ 
- ಶಿ. ತೋರಿಸಿದರೆ ಅಸುರಾ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ನಂಜನಗೂಡು ಕ್ರ ಲುದಾರ ಗ ಮೇಲೆ 

ಆ ಗಡಿಯಾರನನ್ನಿ ಡಲು ಶಿಫಾರಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 

ಶಿ. ಮೆತ್ತು ಸ್ರ ನ್‌ ಶಂ. ಕಾಲದ ಕ್ಲುನ ತೆಯನ್ನು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ಪಾಲಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಉಪನ್ಯಾಸ ಸದ ಅವಧಿ ಇಸ ಫ್ಸತ್ತು ನಿಮಿಷಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ರಬಾರದೆಂದಾ' ಅವ 
ಅಭಿಮತ, ಈಜೆಗಂತೂ ಪ್ರಶಂ. ಅದನ್ನು ಹೆತ್ತು ಹದಿನೈದು ಜಿಟಿ ಇಳಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟು ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾ ಡಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಶಂ. ಒಳ್ಳೆಯ 
ವಾಗ್ಮಿ. ಶಿ. ಅವರಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ವಾಗ್ವೈಖರಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಲ 
ಹೊಸ ಅರ್ಥ ಸು ರಿಸುವಂತೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ಶಿ. ದಾವಣಗೆರೆಗೆ ಬಂದ ಹೊಸ ದರಲ್ಲೇ 
ಬಹೆಳ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಧ್ಯಾಸಕರೆಂದು ವಿದಾ ಸ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಛಾಗಿದ್ದರು. ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ್‌್‌ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ, ತಣ ಸುನಸಿಗ ಹಿಡಿದು 
ಜ್‌ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವಂತೆಕ ಅವರ ವಾಕ್ಯಗಳು, ಪದಸ; ಮುಚ್ಚ ಯಗಳು, 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ತುಂಬಾ ಹಿಡಿಸಿದ್ದವು. ಅವರದು ಸೂತ್ರ ತ್ರಶೈಲಿ ಎನ್ನ po ಶಿ. 
ದಾವಣಗೆರೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೆ ನಡೆದ 'ಮಹತ್ತ ಎದ ಘಟನೆ ಎಂದರೆ ಮದುವೆ. 
ಬಹು ಸರಳವಾದ ಒಳ್ಳೆ ಯಲ್ಲಿ ರ್‌ ಕರೆಯೋಲೆಯನ್ನು ಇಬ್ಬ ರೂ ಕೂತು 
ಬರೆದು ಅಚ್ಚು ೫.1 "ಹಾಡಿಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಮದುನೆ, ವಿ.ಜಿ. "ಕೈ ನ್‌ಷನ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾದ ಮನೆಯೂ ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಎಲ್ಲ ಅನುಕೂಲತೆಗಳಿದ್ದು 


೪೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪುಟ್ಟಿ ಕೈದೋಟಿವೂ ಇತ್ತು. ಸಶ್ಚಿ ಮದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ನರ್‌ ಮನೆ. 
ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೂತು ಸಂಧ್ಯೈಯ “3ಲುವ ನ್ನು ನೋಡಬಹುದಿತ್ತು. ಮನೆಯ ಹೆಣೆಯ 
ಮೇಲೆ ಮೂರು ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಉಬ್ಬು ಚಿತ್ರ "ಇದು ನಕ್ಷತ್ರ ಲೋಕ' ಎಂಬ ಕವನಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. 

ಶಿ, ಮದುವೆಯಾದುದೇ ಸೋಜಿಗದ, ನಂಬಲು ಕಷ್ಟವಾದ ಸಂಗತಿ. ಅವರು 

ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯಾಗೇ ಉಳಿದು ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣಮಠ ಸೇರುವ ಸೂಚನೆಯೇನು ಕಾಣದಿ 
ದ್ದರೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಅಂತಹೆ 'ಮತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಮಿಯಾಗಿ (ಅಸವಾದರಹಿತ 
ರಾಗಿ) ಇರಲು ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಹೆತೆಗಳೂ ಅವರಲ್ಲಿದ್ದು ವು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 

ಇರುಣ್ಯದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಯಾವ ಕನಿಯಾದರೂ ಪ್ರೆ ಕ್ರೇಮೋತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯದೆ 
ಇರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಕೆಲವಂಗಂತೂ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳನ್ನು ಇಡಿ ಮೇಲೆ ಅಥವಾ 
ಬರೆಯುನ ವಯಸ್ಸನ್ನು ದಾಟಿದಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯೆ ಉಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತಹದು 
ಸಹಜವಾದ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯಿದ್ದೂ ಶಿ. ಆಗ ಒಂದು ಪ್ರೇಮಗೀತೆಯನ್ನೂ ಬರೆದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಪ್ರಣಯದ ಕತೆಯನ್ನು ಸೆಹೆ ಬರೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸದಾ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದ ಕಿವಿ 
ತೆರೆದ ಮನದಿಂದ ಅವರ ಕನಿಚೇತನ, ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞೆ ಲೋಕದ ನಾನಾ ಅನುಭವಗಳಿಂದ 
ಆನಂದನನ್ನು ಹೀರುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಜು ಕನನ ಅವರ ಸೂಕ್ಷ ಕೆ ಸಂವೇದನಾ 
ಶೀಲತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸುಲಭಸಿದ್ಧ ವಾದ ಪ್ರ ಪ್ರಣಯನಸು ಅದೇಕೆ ದೂರ 
ವಾಗೇ Sd ಎಂದು ನನಗೆ ಈಗಲೂ ಅಚ್ಚರಿ. ನಾವಿಬ್ಬ ರೂ ಸೇರಿ "ಅವಳು 
ತೋರಿದ ಬೆಳಕು: ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಫೆ ಕ್ರೀಮಿಗಳಿಬ್ಬ ರಪ್ರೆ ಜ್ರೀಮಸಲ್ಲಾ ಸದಸ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಆಯಿತ್‌. ಅದು ತೀರ REE ಬಿಡೆ ಅದಷ್ಟು. 
ಸಹಜವಾಗಿರೆಬೇಕೆಂದು ನಮ್ಮ ಆಶಯ. ಆದರೆ ಬರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ? ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ಪ್ರಣಯದ ಅನುಭವವಿಲ್ಲ. ಳಿಷಲ ಹೋದರೆ ಹೆಳೆಯ ಕಾವ್ಯ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ 
ಶೈ ೦ಗಾರ ಸನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿನ ನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯರ ಮಾತುಗಳೇ ಬರುವುವು. "ಈ 
ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಜಾ ಾಡ ಶಿ. ಅವರೇ ನನಗಿಂತ ಉತ್ತಮ ಎಂದುಕೊಂಡರೆ ಅವರು 
ಬರೆದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸ ಸ್ಯಾಂಸಲ್‌ ನಾನು ಬಕೆದುಡ್ಸಿ ೦ತ ಹೋಪಲೆಸ್‌ ಆಗಿತ್ತು. 
ಯಾರಾದರೂ ಇಬ್ಬರು ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಮಾತುಕತೆಯನ್ನು: ಹೊಂಚಿ ಕೇಳೋಣವೆಂದು 
ಸಲಹೆ ಕೊಟ್ಟಿ, ಹ್‌ ಕಾಲೇಜು ಜವರ ಮರಗಳ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಘಂಟಿಗಟ್ಟಲೆ 
ನಿಲುತ್ತಿದ್ದ ೋಡಿಗಳಿಗೂ ಅಭಾವವಿರಲಿಲ್ಲ. “ಸುಮ ನಿರಿ, ಅವರು ಮಾತಾ! 
ವುದೆಲ್ಲಾ “ತುಂಬಾ ಸಿಲ್ಲಿ ಆಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದೆ ನೆ? ಜತ ಶಿ. ಕಡೆಗೆ ಇಬ್ಬರೂ 
ಕಲ ನೆಯನ್ನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಆ ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು ದಾಟಿಜಿವು. 

“ ದಾನಣಗೆಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗಲೆ ಶಿ. a ಕವನಗಳ ಒಂದು ಸಂಕಲನವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಹ ಅವರಿಗೆ” ಮೈಸೂರಿಗೆ ವರ್ಗವಾದ ಮೇಲೆ ನ್ರೀತಿಯ ಗುರುಗಳ! 
ಶ್ರೀ ತ. ಸು. ಶಾ.ರಿಂದ ಈಡೇರಿತು. ತ. ಸು. ಶಾಗೆ ಶಿ. ಅವರ ಮೇಲೆ ಅಪಾರ 


ಖ್‌ 


ೀಹ ಸುಗಂಧ ೪೧ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯ. ಶಿ. ಅನರಿಗೂ ತ.ಸು. ಶಾ. ರ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಭಕ್ತಿ. ಶಿ. ಅನರಿಗೆ ತ. ಸು. ಶಾ. 
ಗುರು, ಹಿರಿಯ ಅಣ್ಣ. ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ದಪ ಸುಥಮ ಸಹ್ಯ ದಯ ಎಲ್ಲ ಆಗಿದ್ದರು. ಶಿ, 
ಎದೆತುಂಬಿ ಹಾಡಿದುದು ತ ಜಾ ಮನಸಿಟ್ಟು ಬ ಕೇಳಿದವರ ಇಂದು 
ಸಹ ಕೇಳುವವರು ಅವರು. ಶಿ. ಅವರಿಗೆ ಅದೇ ತೃಪ್ತಿ. ಅದೇ ಬಹುಮಾನ. ಇದನ್ನೆ 
*ತೃಪ್ರಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಕಲನದ. ಹೆಸರು ದಾವಣಗೆರೆಯಲ್ಲಾ ಗಳೆ 
ತೀರ್ಮಾನವಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ಬಿಡಿಸಿದ ನಿಸರ್ಗದ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನೊ! ೦ದು ದಿನ ಶಿ. ತಜೀಕ 
ಚಿತ್ತರಾಗಿ ನೋಡುತ್ತ ಕುಳಿತರು. ನಿಸರ್ಗದ ಒಂದೊಂದು SER ಯಾವುದೊ 
ಅವ್ಯಕ್ತವಾದ ಮಧುರ ಶ್ರುತಿಗೆ ಸಮರಸವಾಗಿ ದನಿಗೂಡಿಸಿ ಸಮಸ್ತ ಸ 
ಗೋಷ್ಠಿ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವಂತೆ. ಅದರ ಭಾವ. ನೀಣೆಯನು )ಿ ನುಡಿಸು 
ತನ್ನ( ಯಳಾಗಿ ಕುಳಿತ ಚೆಲುವೆ ಕ "ಅಶ್ರು ತವಾದ ವಿಶ ಸ್‌ ಗಾನಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತ. ಆದಕ್ಳು 3 
ಕೊಬ್ಬಿ ಹೆಸರು "ಸಾಮಗಾನ. ಚಿತ ತ್ರಕ್ಟೂ, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆಸಂಗೂ, ಮನ 
ll ಶಿ. ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಅದೇ ಹೆಸರು, ಅದೇ ಮುಖ 
ಚಿತ್ರ ಆಗಬಹುದೆಂಬ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಒದಗಿ ಹೆಸರೇನೋ ಉಳಿಯಿತು. 

ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಸೈಜಿಗೆ ಗ್‌ ಸಾಧ ಧೃವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅನರ ಕನನ 
ಸುತಲನಕ್ಕೆ ಮುಖ ಚಿತ್ರ ಬರೆದುಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಉಭಯತ್ರರ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಈಡೇಂದ್ದು 
"ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ? ಪ್ರಕಟವಾದಾಗಲೇ. ಕಾಲ, ಮಾನವ, ಮತ್ತು ಅವನ ಅಂತರಂಗೆ: 
ಗಡಿಯಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆವ ಬದುಕಿನ ತುಡಿತ, ಸಾಧನೆ, ಸಿದ್ಧಿ ಇವುಗಳ ಪರಿಭಾವನೆ- - 
ಈ ಕವನಗಳ ವಸ್ತು ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ಹಂತೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆ ಚಿತ್ರ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 


ಕಲ್ಪನೆಗೊದವಿರೆ ಕುಂಚದ ನೆರವು 
ಸಚಿತ್ರವಾಯಿತು ಸ್ಪೇಹದ ಚೆಲುವು. 


ಎಂದು ಶಿ. ಹರಿಸಿ ಹಾಡಿದರು. 
ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕವನಸೆಂಕಲನದ ಜೊಚ್ಚಿ ಲ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದ ಶಿ. ಪ್ರತಿ ಸತ್ರ 
ದಲ್ಲೂ ಅದರದೆ ವಿಷಯ ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಇನೆತ್ತು ಇಷ್ಟು ವಾರೆಂ ಅಚಾ ದುವು, 
ಇವತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಮುನ್ನುಡಿ ಕೊಟ್ಟ ರು ಇವತ್ತು. ಬೈಂಡಾಗುತ್ತಿದ ಇತ್ಯಾದಿ, ಈ 
ನೆಡುನೆ ಒಂದು ಪತ್ರದಲ್ಲಿ "ನನ್ನ ಸ ಸಾನುಗಾನಕ್ಕೆ ಮುನ್ನವೇ ನನ್ನ ಮಡದಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದ. "ಕಾವ್ಯ, ಗಂಡುಕಾವ್ಯ? ಎಂದು ಬರೆದರು. ಸಾನುಗಾನವೂ 
ಅನಂತರ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ತಕ್ಷಣ ಅದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ನನಗೆ 
ನು 'ಅದನ್ನೊ ದಿ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಸಂತೋಷನನ್ನೂ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರೆದು ತಿಳಿ 
ದೆ. “ನಿಮ್ಮೆದೆಯ "ಹಗು ನನ್ನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿತು. ನಿನ್ನು ಪತ್ರ ಓದಿದ ಮೇಲೆ 
: ತ್ತ ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕದ ಮೇಲೆ ಮೊದಲಿಲ್ಲದ. ಅಭಿಮಾನವೊಂದು ಸ ಆ ಕೃತಿ 
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ನನ್ನದು ಎನ್ನಲೇ? ಮಹಾಪರಾಧ. ಅದು ನಿಮ್ಮದು. ನಮ್ಮೇ ಲ್ಲರದು ; ನೀವು, ಪ್ರಭು, 
ಜಾ ಕುವೆಂಪು ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಸತ್ಸರಿಣಾ ಮ ಮಾಡಿದ “ಲರದು ಅದು” ಎಂದು 
ಶಿ. ಉತ್ತ ರಿಸಿದರು. 

ಸಾಮಗಾನ ಹೆಲವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯಿತು. ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳೂ, ಸಾಹಿತಿಗಳೂ 
ಅದರ ಗುಣವನ್ನು ಮೆಚ್ಚ ಕೊಂಡರು. “ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿಯವರು ಕಾಗದ We: 
"ನಿಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ತೆ ಪ್ರಸನ್ನವಾಗಿಡೆ'--ಎಂದು. ಈ ಹಿರಿಯರೆಲ್ಲರ ಹರಕೆಯ 
ಬಕ ನಿನೊ ಈ ವಾರ ವಾ್‌ ಕಾವ್ಯತನ್ನೇ ಯನಾಗೇ ಇದ್ದೆ. ಬರೆದೆ. »_ಹೀಗೆಂದು 
ಶಿ. ನನಗೆ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದರು. ಸಾಮಗಾನದ ಹಲವು ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರಸಾರವಾಗ 
ತೊಡಗಿದವು. "ಜೀವ ಜಾತ್ರೆಯಲಿ ಪ್ರಾಣ ಪಾತ್ರೆಯಲಿ ತುಂಬಿ ಬಾ ಎಂಬ ಹಾಡಂತೂ 
ಬಡ ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಆಗ ಕನ್ನೆ ಡಗೀತೆಗಳನ್ನು ಇಡುವವರು ತೀರ ವಿರಳ. 
ಶಿ. ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ Br ಎಂಬೊಬ್ಬ) ನನ್ನ ಎಂಜಿನಿಯರ್‌ ಮಿತ್ರರೂ 
ನಾನೂ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಪ 

ಶ್ರಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಹೊಸದರಲ್ಲೆ ನನ್ನ ಮುಂಡೆ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅದೇ ರಾಗಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪ ರಣ ಕೊಟ್ಟೊ, ವು ಸಲ ರಾಗವನ್ನು ಬದಲಿಸಿಯೊ. ನಾನು 
ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಶಿ. ಗೆ ಅದು ತುಂಬಾ 'ಡಿಸುತ್ತಿ ತ್ತು. ಮೊದಲ ಬಾರಿ ನಾನು ಮ್ಬೆ ಸೂರು 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕನ ್ಸಡಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದ 7ನ ಶಿ. ನನ್ನೊಡನೆಯೆ ರೇಡಿಯೋ 
ಸ್ಟೇಷನ್ನಿ ಗೆ ಬಂದು. ಹೊರಗೆ ಕೂತಿದ್ದು, ಹಾಡಿ ನಾನು ಹೊರಗೆ ಬಂದಕೂಡಲೆ ತುಂಬಾ 
ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡಿದಿರಿ? ಸ ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಹೇಳಿ ಅಭಿನಂದಿಸಿದರು. 
ನನಗೆರಡು ರೆಕ್ಕೆ ಮೂಡಿದಂತೆ ಉತ್ಪಾ ಫಹೆಪುಕ್ಕಿತು.. ಎಂತಹೆ ಅವ್ಯಾಜವಾದ ಪ್ರೀತಿ 
ಯಿದು ಎಂದು ವಿಸ್ಮಿತನಾದೆ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಕಾಗದಕ್ಕೆ ಉತ್ತ ರವಾಗಿ, “ನಿಮ್ಮ 
ಕಾಗದ ನನ್ನ, ನ್ನು ಮೂಕವಿಸಿ ತನನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದೆ. ಆ ಕಾಗದ ಓದಿದನಂತರ ಬಹು 
ಹೊತ್ತು ಸ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯನಾಗಿದ್ದೆ. ಗೆಳೆತನದ ಮಧು ಕೊಡುವ 
ಮಧುರ ತೃಪ್ತಿಗೆ ಎಣೆಯಾದುದು ಇನೆ ನು ಉಂಟು 3 ಲೋಕದಲ್ಲಿ?” ಎಂದು ಶಿ. 
ಬರೆದಿದ್ದ ಡ್ಯ "ಜೀ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮಃ ಮುಳುಗಿದೆ. 

ಸಾಮಗಾನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ' ಕನಿ ಪುತಿನ ಅವರೂ ಕಾಗದ ಬರೆದರು. ಅನಂತರ 
ಒಮ್ಮೆ ಶಿ. Ban ಹೋದಾಗ ಅವರನ್ನು ಕಂಡರು. ಅದೇ ಮೊದಲ ಭೇಟಿ. 
ಪುತಿನ ಇವರನ್ನು ನೋಡಿ “೦೫, I have ಕ you somewhere. My impre- 
ssion about y your poetry, and your physical form coincide,’ ಎಂದ 
ರಂತೆ, “Mt somewhere ಎಲ್ಲೋ? ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೇ? ಎಂದುಕೊಂಡರು ಶಿ. 
ಮಾರನೆ ದಿನ ಪುತಿನ ಮನೆಗೆ ಊಟಕ್ಕ 'ಕರೆದು ಉಪಚರಿಸಿ ಅದೂ ಇದೂ ಮಾತಾ 
ಡುತ್ತ, ‘““Be individual. That is on only way to be universal’ ಎಂದ 
ರಂತೆ. 


ಸ್ಟೆ (ಹ ಸುಗಂಧ ಇ 


ಇದಾದ ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ ನಂತರ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಸಂಗತಿ ನಡೆಯಿತು. ಕಾಲೇಜುಗಳ 
| ಇನ್ಸ್‌ಸೆಕ್ಷನ್ನಿಗೆಂದು ಹೊರಟ ಪ್ರೊ. ಕೆ. ವಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ (ಕುವೆಂಪು) ಅವರು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದರು. ಅದೇ ಕಾರ್ಯದ ಮೇಲೆ ದಾವಣಗೆರಿ 2 Fe ಅನರ ಜೊತೆಗೆ 
ನಾನೂ ಹೊರಟಿ. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮಲೆನಾಡು ಬಯಲುಸೀಮೆ ಕೂಡುನೆಡೆಯಲ್ಲಿ ರನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ, 

ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಪ್ರಕ ತಿಭಾಮೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಪರಾಕ್ರಮಿ, 

ಭಾದ್ರ ಪದದ ಬಯಲುಸೀಮೆ ರಮ್ಯತೆಯಲಿ ಸಂಯಮಿ 

ಅಡವಿ ಹುಚ್ಚು ಬೆಟ್ಟಿಗೆಚ್ಚು ಇಲ್ಲನದಕೆ ಮಿತಿಯೆ ಮೆಚ್ಚು ಸೊಬಗಿನೊಳು ಸಂಯಮಿ 
ಎಂಬ ಅವರ ಕವನದ ಸಾಲುಗಳ ಸತ ತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ನೋಟ ನಿದರ್ಶಿಸುವುದನು 
ತೋರಿಸಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಾ ನಿಷ್ಟ ರಾಗಿ ನಿಸ್ಟಾರಿತ ನಯನಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಅವರು ನೋಡುತ್ತ ಮೈಮರೆತರು. pide ನನ್ನ ಕಡೆ ತಿರುಗಿ, ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತನ ನ್ನು. 
ತಾನು ಸ ್ಸಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿ ಕನನದ ಪ ಇದೆ ಇದಲ ಸಹ ಧಯನ 
ಪಾತ್ರ ವೇ ಸಕ್ರಿ ಯವಾ ಹ ಎಂಬ ಅರ್ಥದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ, 'ಜೆಗಿನ 
ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ನವ್ಯತೆಯ ಹೊಸ ಕೂಗು, ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಔಚಿತ್ಯ, ಕವಿಯ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ನರಿ ಸೌಲ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತ "ನೋಡಿ ಈಚಿನ 
ಕಿರಿಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ" ಒಳೆಯ ಭವಿಷ್ಯನಿರುನ ತನಿ. ಬಹಳ ಕಾಲ. 
ನಿಲ್ಲುವ ಕವನಗಳನ್ನು ನಹಿ ಈಗಾಗಲೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಇರಚೇಕಾದ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರಲ್ಲಿದೆ. ಇನ್ನು ಹೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ನೋಡುತ್ತಿರಿ ಅವರು ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದಿರುತಾ. ರೆ” ಎಂದು (ಇದೇ "ಮಾತುಗಳಲ್ಲವಾದರನ 
ಈ ಅರ್ಥ ಬರುವಂತೆ) ನುಡಿದರು. ನನ್ನ ಪ್ರಿಯಮಿತ್ರರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಮಾತು 
ಕೇಳುತ್ತ. ಹೆರ್ನಕೋಮಾಂಚಿತನಾದೆ. 

ಶಿ. ಅವರೆ ಜ್ಞಾಸಕಶಕ್ತಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ಒಮ್ಮೆ ಓದಿದರೂ ಸಾಕು 

ಪುಸ್ತ ಕದಲ್ಲಿ ತಾವು ಮೆಚ್ಚಿ ದ "ಭಾಗವನ್ನು ವಾಕ್ಯ ವಾ ಕ್ಯ ವಾಗಿ ಸ ಲ್ಪವೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವಿಲ್ಲದೆ 
ಜಾ ಸಕದಿಂದಲೇ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಎಷ್ಟೋ ಸ ತರು CRE 
ವಾಗಿ ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡು ಉದ್ದರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಈ ಶಕ್ತಿಗೆ ನಾನು ಬೆರ 
ಗಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದೇನೆ. ಇದಕ್ಕೊಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಉಡುಪಿ ಮಂಗಳೂರು ಯಾತ್ರೆ ಯದ್‌ ಊರಿಗೆ ಬಂಕಿರುನಿದ ಮೇಲೆ “ಕಡಲನ್ನು 
ಕಂಡ ಬೆರಗು ಕವನವಾಗಿದೆ. ಕ ಬಂದಾಗ ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ' ಎಂದು ಶಿ. ದಾ ಸ: 
ಗೆರೆಯಿಂದ ಕಾಗದ ಬರೆದರು. ಅನಂತರ ಅವರೇ ಶಿವಷೊಗ್ಗೆಗೆ ಬರುವ ಸಂದರ್ಭ 
ಬಂದಿತು. ಆಗ' ಜೊತೆಗೆ ಆ ಕವನನನ್ನೂ ತನ್ನಿ ಎಂದು ನಾನು ಬರೆದೆ. ಮಧ್ಯೆ ಏನಾ 
ಯಿತೊ ಅವರು ತಮ್ಮ ಫೆ ಫೈಲಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಕನನ ಎಲ್ಲೊ ನುಸುಳಿ ಮಾಯವಾಗಿತ್ತು. 
ನನಗಾದ ನಿರಾಸೆಯನ್ನು ನೋಡಲಾರದೆ "ಒಂದೆರಡು ಬಳಿ ಹಾಳೆ ಕೊಡಿ ಎಂದು 
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ಇಸಿದುಕೊಂಡು ರೂಮಲ್ಲೇ ಒಂದೆಡೆ ಕುಳಿತು ಐನತ್ತಾರು ಸಾಲಿನ ಆ ಇಡೀ ಕನನ 
ವನ್ನು ಚಾಚೂತಸ್ಪದೆ “ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ರು. ಅಶ್ಪರೈಸೆ ಸ್ಪಂಭಿತನಾದೆ. ಆ ಕವನನನ್ನೆ 
ಉಡುಪಿಯ Sr ಎಂಬ ಪತ್ರಿ ಸಿ ಕಂ ಕಟ್ಟೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು. ಈಗ ಹೆಲುವು ಓಲದಿನಲ ಅದನ್ನು dn 

ಶಿ, ಅವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸರಸ್ವ ತಿ ಸದಾಪ ಪ್ರಸನ್ನ ಯಾಗಿರುವಂತೆ ಶೋರುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ತಲೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಯಾನ ಒಂದು ಒಳೆಯ “ನಿಚಾರನನ್ನೊ, ಭಾವನೆಯನ್ನೊ 
ಹಾಕಿದರೆ ಸಾಕು ಬ! Well-made ಕವನವಾಗಿ ಅದು ಈಚೆಗೆ ಬರುಪ್ರನಃ 
ರಚನೆಯ ಕೌಶಲ ಅವರಿಗೆ ಸಿದ್ಧಿ ಸಿದೆ. ಆಯ್ದ ಸುಂದರ ಮಾತುಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ 
ಕೋದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಶಿವಮೊಗೆ ಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಕಾಲೇಜು ಪತ್ರಿಕೆ “ವಿಕಾಸ ಸುಕ್ರ 

ಕ Nn 

ಒಂದು ಕನಿತೆ ಕೇಳಿದೆ. ಪತ್ರಿಕೆಯ ಹೆಸರೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿ ತೆಂದು ಆಗಲೇ ಬಕೆಡೆ 
“ವಿಕಾಸನ? ಕವನವನ್ನು ಕಳಿಸಿದರು. ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭ--ನೀಪಾನಳಿಯನ್ನು ಕುರಿತ 
ಒಂದು ಕವಿತೆ ಬೇಕು ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. “ನೀವೇನೊ ಸದ್ಯ ಕೇಳಿದಿರಿ. ಏಕೊ ಏನೊ 
ನೀವು ಸೂಚಿಸಿದರೆ, ಕೇಳಿದರೆ ಕೂಡಲೆ ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಕವಿತೆ ಬರುತ್ತದೆ ನನಗೆ.. 
ಹಿಂದೆ ಹೀಗೇ ಆಗಿದೆ. ಇಂದೂ ಹೀಗೇ ಆಯಿತು. ನಿಮ್ಮ ಪತ್ರ ಓದಿ. ಅಗ್ನಿಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿ ಅನ್ನ; ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ, ಆಗ-_ದೀಪಾವಳಿಯೂ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸ್ಯ ಕನನ ಸ 
ಎಂದು ನ್‌ 


ಇಳಿದು ಬಾ ಓ ಬೆಳಕೆ 
ನನ್ನ ಎದೆಗೆ 

ಎದೆಯ ಕತ್ತಲನೆಲ್ಲ 
ತೊಳೆಯ ಬಲ್ಲುದೆ ಹೇಳು 
ಮತಣ್ಯ ದೀವಳಿಗೆ? 


ಎಂದು ಆರಂಭನಾಗುವ ಕವನವನ್ನು ಕಳಿಸಿದ್ದರು. ಮುಂದೆ ಇದು “ದೇನಶಿಲ್ಪ' ಸಂಕಲನ 
ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿತು. 

"ಒಮ್ಮೆ ಕ್ಲಾಸಿಗೆ ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ನನ್ನ ಕಾಗದ ಬಂತಂತೆ. ಮೊದಲು ಅದನ್ನು 
ಓದಿ ಕ್ಲಾ ನಗೆ ಹೋದರು, ಅದೇ ಗುಂಗಿನಲೊಂದು ಕವನ ತಲೆಯೊಳಗೆ ಕೂಪುಗೊ08 
ಕ್ಲಾಸ್‌ "ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಸ್ಟಾಫ್‌ ರೂಮಿನಲ್ಲೇ ಕೂತು ಅದನ್ನು ಬರೆದರು. ಪತ್ರ 
ಸ್ಫಂತವಾಗ ಬಂದ ಕವಿತೆ ಎಂದು ಅದನ್ನು "ನನಗೆ ಪತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಬತೆದು ಕಳಿಸಿದರು. 

ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ಕ್ಲಾಸ್‌ ಮಜ ಸ್ಗಾ ಂಟೀನ್‌ ಕಡೆ ಹೊರಬಾಗ 
ನಾಡ 1 ಹುಡಿಯ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ಹೊವೊಂದನ್ನು ಸ ಯಾರೋ ವಿದ್ಯಾ 
ರ್ಥಿನಿಯ ಮುಡಿಯನ್ನೆ (ರಿದ್ದ ಹೊ ಬಾಡುವ ಮುನ್ನ ವೇ ಹುಡಿಗುರುಳಿ ಕರುಣಾಜನಕ 
ವಾಗಿ ಕಂಡಿತು. ಕವಿಯ ಕೋಮಲವಾ ದಹೆ ಸ ದಯನನ್ನು ನಲುಗಿಸಿತು. 


ಮನೆಯ ತಲುಪಿದ ಮೇಲೆ ಕೊರೆಗುವಳೆ ಆ ತರುಣಿ 
ಹೂ ಜಾರಿ ಹೋದುದಕೆ ? ನಾನರಿಯೆ 

ನಾನಿದಕೆ ಮರುಗುವೆನು ; ಯಾವ ವಸ್ತುವೊ ಏನೊ 
ಸೆಳೆವುದಚ್ಚ ರಿಯಲ್ರೆ ನಮೆ ಒದೆಯನು 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಕನನವೊಂದು ಹೊಮ್ಮಿ ತು. 

“ಕಾರ್ತೀಕ'ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ "ಕನಸಿನಿಂದ ನನಸಿಗೆ' ಒಂದು ಸೋಜಿಗದ 
ಕವನ. ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಾಲು ಎಚ್ಚ ರವಾದ ಮೇಲೆ ಕೌತುಕದ 
ಒಗಟಾಗಿ ಕುಳಿತಿತು. ಚಿಂತನ ಅದರ ಉಳಿದ ಸಂವಾರದನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹೊರ 
ತಂದು ಸಾಲಿಗೆ ಸಾಲು ನೇಯ್ದು ಕೊಂಡವು. ಶಿ, ಅವರ "ಕಾವ್ಯದ ಸೆ ಸೆಲೆ ಬತ್ತದ 
ಚಿಲುಮೆ, ಅವರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ. ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಹೆರಿಯುವ ಕವನದ ಸ ಸಾಲುಗಳನ್ನು 


ನೋಡುತ್ತ ನಾನೂ, 


ಯಾನ ಮಗ್ಗ ಇದು ಯಾರು ನೇಯುನರೊ ಕಾಣದಲ್ಲ ಲಾಳಿ 
ಕನಸಿನಿಂದ ಎಚ್ಚ ರದ ದಡಕೆ ಬಂದಿರುವ ಸೊಗದ ದಾಳಿ 
(ಕನಸಿನಿಂದ ನನಸಿಗೆ) 


ಎಂದು ಬೆರಗಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಇದು ರಜತದುದ್ಯಾನ 

ಅವ್ಯಕ್ತ ಮಧುರಗಾನ 

ಹೊಮ್ಮುತಿದೆ ತಾನ ತಾನ 

ಮನನಿಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನ ಲೀನ 
ಎಂದೇನೇನೊ ಸುಂದರ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಹಾಡಿದ ಸಾಮಗಾನದ ಕವಿ 
ದಾಸ್ಯ ನಿಮೋಚನೆಯಾದರೂ ಕಸ ಸೈ ಬಡತನಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗದ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಡೀ 
ದೇಶನನ್ನೆ ಮುಕ್ಕಿ ನುಂಗುತ್ತಿ ಕ ಅತಿವಾ )ಸಕವಾದ ಶೋಷಣೆ, ಭ್ರ ಸ್ಟಾಚಾರಗಳ 
ವಿರುದ್ಧ “ಡಡಿದ್ದು ತೆಕಿದ ದಾ ರಿಯಲ್ಲಿ ಜತ್‌ 


ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸು ನಿನ್ನ ಸಾಮಗಾನ 
ದೇಶದಾದ್ಯಂತ ಅಣೆಕಟ್ಟುಗಳ ಕಟ್ಟ ನಾವು 

ಬೆಳದದ್ದೇನು ಬರೀ ಹಸಿವೆ? 
ಬರೀ ನಾತುಗಳ ಕಡ್ಡಿ ಗೀಚುವೆಯಲ್ಲ 

ನಿನಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಿಲ್ಲ? 
* ಎಂದು ಸಾತ್ವಿಕ ಸಂತಾಪದಿಂದ ಆಕ್ರೋಶಿಸುವವರೆಗೂ ನಡೆದು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ನಿಪ ಕ 

ಶಿ, ಪ್ರಶಂ. ಮತ್ತು ನಾನು ಅತ್ಯಂತ ಆ ಅತ್ಮೀಯ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದು ದು ಸರ್ವವಿದಿತ 


೪೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ವಾಗಿತ್ತು. ವಿಧಿ ನಮ್ಮ ಸ್ನೇಹನನ್ನೊಮ್ಮೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಿದ ಸಂದರ್ಭ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ ನಾವ ನ್ಟ ದುರ್ಗಾಪೂಕೆ ನೋಡಲೆಂದು ನವರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪ 
ತ್ಕಾಕೈೆ ಹೋದವರು ಕಾಶಿಗೂ ಹೋದಿವು. ಗಂಗಾನದಿಯು ದೇವಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ನೋಟ ಜೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಸ್ನ್ಮಾನಘಟ್ಟಗಳ 
ತುಂಬ ಜನಸಂದಣಿ. ಜನವಿರಳವಾದೊಂದು ಕಡೆ ಹೋಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಲಮೇಲೆ' ಕೂತೆವು. 
ನಾನು, ಶಿ. ಸ್ನಾನಮಾಡಲು ಸಿದ್ಧರಾಡಿವು. ಪ್ರಶಂ. (ತತ್‌ ಸ್ವಾನಮಾಡೋ 
ದಿಲ್ಲಪ್ಪಾ, ಫೇ ಪುಣ್ಯ ಕಟ್ಟ ಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಬೇಕಾದರೆ,' ಎಂದು ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂತರು. ನಾವೊ 
ಅಂಚಿನ ಸ್ವಲ್ಪ ನೀರಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಮೈಗೆ ನೀರು ಹುಯ್ದು ತೊಳ ತೊಡಗಿದೆವು. ಅಷ್ಟ | 
ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಶೆಂ. ಮನಸ್ಸು ಬದಲಾಯಿಸಿ ನೀರಿಗಿಳಿದು ಈಜು ಬರುನನರ ಹಾಗೆ ಸ | 
ಸರನೆ PE ಹೋಗಿ ಈಜು ಬಿದ್ದು ದನ್ನು ನನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ಮೈಯುಜ್ಚ್ಜಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ನಿಂತಿದ್ದ ನಾನು ಗಮನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಇದ್ದ ತ್ಸ ಂತೆ ಶಿ. gH ಆರ್ತನಾದ ಕೇಳಿ ತಿ 
ಸೋಡುತೆ (ನೆ. ! ಪ್ರಶಂ. ಗಾಬರಿಗಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತೆ ನೀರು ಬಡಿಯುತ್ತ ಮುಳುಗೇಳು 
ತ್ತಿದ್ದಾ ಕೆ ಲ ವೂ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೋಡದೆ ಶಿ, ಅನರು (ಸ್ರಶಂ. ಹ ಚಾಚಿದ ಕೈ 
ಏಡಿದು ನಿ ಹೋಗಿ ತಾವೇ ಸೆಳೆಯಲ ಟ್ಟು ಆಯ ತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದು ಹೋ ಹೋ 
ಎಂದು ಆರ್ತನಾದ ಮಾಡುತ್ತ ಮುಳುಗೇಳುತಿ ತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. ನೋಡಿದ ಕ್ಷಣ help, help 
ಎಂದು ಜೋರಾಗಿ ಕೂಗಿದವೆನೇ ನಾನು ಶಿ. ಅವರ ಕೈ ಹಿಡಿದು ಎಳೆಯಲು ಈಜು 
ಬಿದ್ದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಕ್ಷಣ ಎರಡು ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋಗಿತ್ತು. ಅದು ಯಾರೊ ಮಹಾನು 
ಭಾನ ಈಜು ಬಿದ್ದು ತೇಲಿಹೋಗುವುದರಲ್ಲಿದ್ದ ನಮ್ಮನ್ನು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರನ್ನಾಗಿ ಹಿಡಿದೆಳೆದು 
ದಂಡೆಗೆ ಹಾಕಿದ. ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಸುಮಾರು ನೀರು ಕುಡಿದಿದ್ದರು. ಒಂದೆರಡು ಗುಟುಕು 
ಮಾತ್ರೆ ನಾನು ರುಚಿ ನೋಡಿದ್ದೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಣವುಳಿಸಿದ “ಮಹಾಶಯರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞ ತೆ 
ಯನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ನನಗಷ್ಟೆ ಚೈತನ್ಯ ಇದ್ದು 2 ನನ್ನ ವಂದನೆಗೆ ಆತ “ವಿಶ ನಾಥನ 
ಕೃಪೆ. ಅವನ ಹೆಸರು ಹೇಳಿ ಕಾಲು ಜನೆ” ಬಂ ಭೋಜನ ಮಾಜಾ ಎಂದು 
ಕೇಳಿದವನೆ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ಹೊರಟುಹೋದ. ನಾನೆಷ್ಟು ಕೂಗಿಕೊಂಡರೂ ಹೆಜ್ಜೆ ಕೂಡ 
ಅಲುಗಿಸದೆ ನಿಂತ ಕಟ್ಟು ಮಸ್ತಾದ ಆಸಾಮಿಯೊಬ್ಬ ಅದೇ ತಾನೇ ಜೀತರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಇನ್ನೂ ದಿಗ್ಭಾ ಂತರಾಗಿ ಕೂತಿದ್ದ ನಮಗೆ "ನೋಡಿ ಅಸರಿಚಿತವಾದ ನೀರಲ್ಲಿ ಎಂದೂ 
Se ಪುರಿಯಿಂದಿನ್ಲಿಗೆ ಎಷ್ಟೊ ಸಲ ಬಂದು ಇಲ್ಲಿ ಈಜಾಡಿ ಇಷ್ಟು 
ಸರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದ ರೂ ನನಗೇ ಭಯ. ಅದರಲ್ಲೂ ಗಂಗೆ ಬಹಳ ಅಪಾಯಕಾರಿ, ಮೇಲೆ 
ನೋಡಲು ಶಾಂತ, ಒಳಗೆ ಬೇರೊಂದೇ. ಸೆಳವಿರುತೆ ವಾಸರ ಇ ಎಂದು ಒಂದು 
ಉಸನ್ಯಾಸವನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟ. 
ಅಂದು ದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡಿದುದು ವಿಶ್ಷ ನಾಥ ದೇವರನ್ನ ಲ್ಲ. ಆ ಅಪರಿಚಿತ 
ಮಹಾನುಭಾನನನ್ನು. ಕೃ ತಜ್ನ ಜ್ಞ ತೆಯನ್ನ RE ನಮ್ಮ ಹ ತ್ರಣವುಳಿಸಿದನೆಂಬ* 
ಸಂತೋಷಕ್ಕಲ್ಲ. ಬಟರ. 'ತಕಿ ಕೊನೆಗೆ ಪ್ರಾಣ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸಜ. ನಿಂತೆ 


ಸ್ನೇಹ ಸುಗಂಧ ೪೩ 


ಸ್ನೇಹೆದ ಆ ದೈವೀ ಭಾವನನ್ನು ಅಂವಿಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಆ' ಅಮ್ಮ ) ತಗಳಿಗೆಯನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಅನುಭವಿಸುವ ಬದುಕನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ವಿಸ ಸ್ವಂಗಿದುದಾಗಿ 

ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ, ಕಾವ ರೆಚನಾಶಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ ಡ್ಯ ಅಸಾ ಕನಿ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಶಿ. ಅವರದು ನನ್ನದು ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ. ಒಂದೇ ಅಭಿರುಚಿ. "ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೇಗೊ ಹಾಗೆ. ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ನಾಟಕ, 
ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪ ಮುಂತಾದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಆಸಕ್ಕಿ, ವೀಣೆ, ಸಿತಾರ್‌, ಕೊಳಲು 
ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಇಸ್ಪೃ ವಾದವುಗಳು. ಸಿನಿಮ ಇಬ್ಬ ಚ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡು 
ವಡ ಕಾಫಿ, ಸ ತಿಂಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಿಚಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. ಆ ಗಂಭೀರ 
ವಾದ ಆಲೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಶ್ಚತ್ಯ ಕರವಾಗಿ ಒಮ ತವುಳ್ಳವರು. ಈ ಸಮಾನ 
ಸ್ವಭಾವವೇ ಬಹುಶಃ "ಕಾರಣವಾಗಿ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಜೊತೆಗೂಡಿ ಕೆಲವು ರೇಡಿಯೋ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದೆವು. ಅಂತಹ ಚರಗ ಮೊದಲು ನಮ ್ಹ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಗಸ್‌ ನೆನಪಿಲ್ಲ. ಬಸವಣ್ಣ ನಾನವರ ಕಡೆಯ ದಿನಗಳ ಘಟನೆಗಳು ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಸಂದಿಗೆ ವಾಗಿವೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ gp ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಊಹಿಸಿ 
ಒಂದು ಕಿರುನಾಟಕವನ್ನು ಮುದ ಯೋಚನೆಯನ್ನು ಶ್ರಿ, ಅನರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆ. 
ಇಬ್ಬರೂ ಕೂತು ಚರ್ಚಿಸಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟ ನ್ನು 'ಕೂಪಿಸಿಕೊಂಡೆವು. 
ಅದರ ಅಂತಿಮ ಫಲ "ಮಹಾ ಸಂಗಮ.’ ಮೈ ಸೂರಲ್ಲೇ ಇದ್ದ Ne 
ಪ್ರಸಾರವಾಗಿ ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಅನಂತರ ಧಾರವಾಡದ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ 
ಕಲಾವಿದರು ಅದರ CE ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಎಚ್‌. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌, ಶ್ರೀ 
ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯನರಂಥ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ತ ಸ್ನೇಹೆಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಪ್ರ 
ನಾಟಕ ನಮ್ಮಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿ ತು. Ma ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಯುವಜನೋತ್ಸವ 
ದಲ್ಲಿ ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕ 'ರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ೫2 ಊನ್‌ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆದು ಪಾರಿ 
ತೋಷಕವನ್ನೂ "ಮಹಾ CARON ಸಡೆಯಿತೆಂದು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ. ಕೇಳಿದೆ. ಅದರ 
ಶ್ರೆ ಯಸ್ಸು ಎಷ್ಟೇ ಆಗಲಿ ಆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಕಲಾವಿದರದು. ಹೀಗೆಯೇ ನಾವು ಅನಂತರ 
ಬರೆದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ನಾದ ಸೇತು, ಅವಳು ತೋರಿದ ಬೆಳಕು ವಿಶೇಷವಾದ ಜನ 
ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದವು. 

ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಅದು ಹೇಗೆ ಜೊತೆಗೂಡಿ ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತೇವೆಂದು ಹಲವು ಜನ 
ಮಿತ್ರರಿಗೆ ಕುತೂಹಲ. ಕೆಲವರು ನಮ್ಮನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಕೇಳಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ಯಾರು 
ಯಾವ ದ ಶ್ಯ ಬರೆದಿರಬಹುದೆಂದು eos ಪ್ರಯತ್ನಿ ೩ ವಿಫಲರಾದರು. 
ನಾನು ಹೇಳುತ್ತ ದ್ದೆ: : ಅದರಲ್ಲೇನು ಆಶ್ಚ ರ್ಯ? ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ದ ಸೈ ಶೈಗಳನ್ನು 
ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಚಕ ಬೇಕಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೆ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದ ಶಶ್ಯವನ್ನೂ 
ಇಬ್ಬ ರೂ ಒಬ್ಬ ವ್ಯ ಕ್ರ ಯಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಒಬ ವ್ಯ ಯೇ ಬರೆದರೂ ಬುದ್ದಿ- 


ಬ 
ಲ ಎರಡೊ ಸೇರಿ ಇನೆ ಕಾವ್ಯಸೃಸ್ಟಿ ಯೇ ಆಗಲಿ ಕಲಾಸ್ಫ ಸಿ ಯೇ ಆಗಲಿ ಆಗುವುದು. 


೪೮ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

“ಹಾಗಾದರೆ ನಿಮ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ ಯಾರು, ಭಾವ ಯಾರು?” ಎಂದೂ ಕೆಲವರು 
ಕೇಳಿದರು. ಎಂತಹ ಚೆನ "ಶ್ರಕ್ನೆ 2” 

“ಅವರು ಬುದ್ದಿಯಾದಾಗ ನಾನು ಭಾನವಾಗುತ್ತೇನೆ. ನಾನು ಬುದ್ಧಿಯಾದಾಗ 
ಅವರು ಭಾವವಾಗುತ್ತಾರೆ” ಎಂದು ನನ್ನ ಉತ್ತರ. 

ಇದು ಚತುರೋಕ್ತಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವುದಷ್ಟೆ ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯ. ನಂಬಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಎಂದು ಮುಂದೆ ಮಾತನಾಡನೆ 
ಸುನು ಗುತ್ತಿ ದ್ದೆ. 

ಸ್‌ ನಾಲ್ಬು ಜನ ಸ್ನೇಹಿತರು ಆದರ್ಶತತ್ವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಾರಸ ವಿಹಾರ 
ಪ್ರಕ ಕಾಶನವನ್ನು ಆರಂಭಮೂಡಿದಾಗ ಶಿ. ಅವರನ್ನೆ kl ಸಂಚಾಲಕರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ದೆವು. ಸ್ರಾಮಾಜಿಕತೆ, ಸತ್ಯನಿಸ್ಕೆ, ಘನತೆ, ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ--ಸಿಷ್ಮುರತೆ 
ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಅವರಲ್ಲಿನೆ. ಇವರೇ ಸಂಚಾಲಕರಾಗಲು ತಕ್ಕವರು ಎಂದು ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಹಣಕಾಸಿನ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಶಿ. ಅನರದು ಗಾಂಧೀ ಜಾತಿ. ಒಂದು ಕಾಸು 
ಹೆಚ್ಚು ಕಮ್ಮಿ ಆಗಬಾ ರದು. ಸಾಲ ಎಂದು ಹತ್ತು ಪೈಸೆ ಇಸಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ನೆನಪಿಟ್ಟು 
ಹಿಂತಿರುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಷ್ಟದಲ್ಲೇ ಬೆಳೆದು ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವರು. ಎಂತಹ 
ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟೆ ನ ಸಮಯದಲ್ಲೂ ಹೆಣಕ್ಕಾಗಿ ಸಣ್ಣ ನರಾದವರಲ್ಲ. ಎಂದೂ ಹಣಕ್ಕೆ 
ದುರಾಸೆಸಟ್ಟವರಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಕಾಶನದ ವ್ಯವಹಾರದ ಲೆಕ್ಕವನ್ನು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ, 
ಕರೆಕ್ಟಾಗಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇತರರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಮಟ್ಟದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನೂ ವ್ಯವಹಾರ 
ಶುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುನರು. ಈ ಬಚಾರಡಲೂ Re ನಾನೂ ನಿಕಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ದವರು. ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲ ವ್ಯವಹಾರ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದುದೇ ವಿನಾ ಸ್ನೇಹೆ-ವಿಶ್ವಾಸ 
ಗಳ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯವಾದುದಲ್ಲ. 

ತುಂಬಾ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಶಿ. ಅವರಲ್ಲಿ ಲಘು ವಿನೋದ ಶೀಲತೆಯೂ 
ಅಡಗಿತ್ತು. ನವುರಾದ ಹಾಸ್ಯಾಭಿರುಚಿ ಅವರ ಕೆಲವು ಕವಗಳ ಚುಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವುದು ಸರ್ವವಿದಿತವಾದುದು. ಅಸುರಾರೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ ಕೆಲವು ಜೀಷೆ ಕೈಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದುಂಟು. ಪ್ರಿಯ ಸ್ಥೆ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ ಅವರ ಪತ ತ್ರವನ್ನು ಬಹು ಕಾತರತೆಯಿಂದ 
ನಿರಕ್ಷಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ನನಗೆ ಸಸರ ಸಲ ಬಂದ ಪತ್ರ ಪೂರ್ತಿ ಖಾಲಿ ಕಾರ್ಡು- -ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಂತೀ ನನುಸ್ಟಾರಗಳು ನಿಮ್ಮ, ಎಂದು ಅವರ ಮತ್ತು ಅಸುರಾರ ರುಜು. ಕೋಪದಿಂದ 
ನಾನು ಉರಿದು ಬೀಳುವುದನ್ನು ಊಹಿಸಿ ಅದೆಷ್ಟು 7 ನಕ್ಕಕೊ. ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದಾಗ 
ಆಗಲಿ, ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲೀ ಆಗಲಿ. ಸ್ನೇಹಿತರ ವಿನೋದಗೊಸ್ಕಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಳೆಗಟ್ಟಲು 
ಅವರೂ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದರು. 'ನಾವೆಲ್ಲರೂ ದೇಗುಲಗಳ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಟಾಗಿನ 
ಸ್ವಾ ರಸ್ತ ಸ್ಯವಾದ ಅನುಭನೆಗಳನ್ನಿ ಲ್ಲ ಅದರ ಪ ನ್ರವಾಸಕಥನದಲ್ಲಿ ಬಕೆದಿದೆ ನೆ. ಐದು ಜನ 
ಸ್ನೇಹಿತರ ನಮ್ಮ ಬಳಗಕ್ಕೆ ಮೈಸೂರಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಬಂದ ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಯೂ 
ಗಾ ಸೇರಿಕೊಂಡರು, ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ನಚ್ಚಿನ "ಮೂರ್ತಿ' ಆದರು. ಅಸುರಾ 


ಸ್ನೇಹ ಸುಗಂಧ ೪೯ 
ಅಮೆರಿಕೆಗೆ ಉನ್ನತ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಯಥಾರೀತಿ ನಾವು ಐದು ಜನ ಗೆಳೆಯರ 
ಗುಂಪಾಗೇ ಜಾ 

ನನ್ನ ಹಾಗೇ ಶಿ. ಸ್ನೇಹೆಜೀವಿಗಳು. ಅದೇ ಪುಸ್ಟಿ ಅದೇ ತುಪ್ಟಿ ಎಂದು ಸ್ನೇಹೆಸುಧೆ 
ಯನ್ನೇ. ಪಾನ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬೆಳೆದವರು. ಸೆ ೇಹಿತರು ಎಂದರೆ ಲೋಕವನ್ನೇ ಮರೆಯ 
ಕು ನಿತ್ಯವೂ ಸಂಜೆ ಮನೆಯ ಕೆಲಸೆಕಾರ್ಯ ಗಳಿಗೂ ಅವರನ್ನು ಬಿಡದೆ" ನಮೊ ಡನೆ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ಹುದರಿಂದ ಜ್‌ ಶ್ರೀಮತಿಯವಂಗೆ. ನಮ್ಮ ಮೇಲೆಸು 
ಕೋಪ, ಅಸ ಸೆಮಾಧಾನಗಳೌಗುತ್ತಿ ದ್ಹುವೊ ಏನೊ, ಒಂದೊಂದು ದಿನ” ನಮೊ ಡನೆ 
ಬರುವ ಆಸೆಯನ್ನು ಪ್ಪ ಸ್ರಯತ್ನ  ಪೂರ್ನಕವಾಗಿಯೆ ಅದುಮಿಟ್ಟು, "ಇವತ್ತು ನಾನು Ac 
ದಿಲ್ಲ. ಮಕ್ಕಳ ಜೊತೇಲಿ ಸ ಸಲ್ಪ ಕಾಲ ಕಳೆಯೋಣ ಅನ್ನಿಸದೆ ಎನ್ನು ವಕು. ' ಸರಿ. ಆದರೆ 
ಹಾಗೆ ಹೇಳುವಾಗ Ly ಜ್‌ ಊದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು? ನಮಗೆ eR ನಗು. 
ಅವರ ಪೇಚಾಟಿವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ EE ಪ್ರಬಲವಾದ ಕಾರಣ ಹೇಳಿ ಅವರನ್ನು 
ಒತ್ತಾಯ ಗ ಜೂ ಎಂದು ಒಂದು ಆಂತರಿಕ ಆಸೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ್ದು ಮ 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದೇ, ಆದರೂ ನಾವು ಬೇಕೆಂದೇ "ಸರ. ನೀವು ಹಾಗೇ ಮಾಡಿ? ಎಂಡು 
ಹೊರಟಾಗ ಅವರಿಗೆಷ್ಟು ನಿರಾಸೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತೊ. 

ಹೆಂಡತಿಗೆ ಸತಿಯ "ಅಪ್ಪ ಸೆ ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನು ಕಂಡಕೆ ಮತ್ಸರ ಎಂದು ಸಂಸ್ಥ ತದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಲೋಕೋಕ್ತಿ ಇದೆ. ಆದರೆ ಸಾವಿ ಪತ್ತಿ ಪ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಉದಾ ರ 
ವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ನಾವು ಅವರ ಪ್ರೀತಿಯ ಸತಿಗೆ ತುಂಬ "ಜೀಕಾದನಕಿಂದು 
ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗಲೆಲ್ಲ ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಊಟ, ತಿಂಡಿ, ಸೊಗಸಾದ ಕಾಫಿ ಸನುಯಾನು 
ಸಾರ ಕೊಟ್ಟು ಉಪಚರಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ನಾವು ಇತ ಜನ ಸ್ನೇಹಿತರಲ್ಲಿ ಶಿ. ಅವರನ್ನುಳಿದು ಉಳಿದೆಲ್ಲರೂ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಸುರಾ ನಮ ನ್ನು (ತಮ್ಮ; ನೂ ್ಸಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು) ಜವಾಬ್ದಾ ರಿ 
(ಲಂಗು ಲಗಾನು) ಇಲ್ಲದೆ ತಿರುಗುವ EI ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರು. ನಾವು 
ಶಿ. ಅವರ ಪತ್ತಿ ತೌಂಗೆ. ಹೋಗುವುದನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಿ ದ್ದು ಅವರು ಹೊರಟ ಮಾರನೆ 
ದಿನವೇ ಸ ಸ್ಪೀಹಸ್ತ ಕ್ಷೇಪವಿಲ್ಲದ ಅಡಿಗೆ ಕಾರ ಕ್ರಮನನ್ನು ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಾಟು 
ಮಾಡುತ? ದ್ದೆ ವೆ 'ಅಸುರಾರಗೆ ಮದುವೆ ಗೊತ್ತಾ ದಾಗ 1 ಸ್ವಾತಂತ ಶ್ರ್ಯದ ಕೊನೆಯ 
ದಿನ ಎಂದು. ಇಂತಹ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 'ಔತಣವನ್ನೇ ಬಿಸ ರ್ನಡಿಸಿತ್ರ. ಶಿ. ಅವರ 
ಪತಿ ್ಲಿ-ಮಕ್ಸಳು ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇಡೀ ನೆ ನಮ್ಮ: ದಾಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮ 
ಗಲಾಟಿ, ಸಂಭ್ರಮದ ಓಡಾಟಿಗಳಿಗೆ ಮಿತಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ನನ್ನ ಹೊರೆತು ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ 
ಪಾಕಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಹೆಸ್ತರು, ಸಿಹಿ ಭಕ ಕ್ಷ್ಯದ ೧೫೫ ಒಬ್ಬರು. ತಿಳಿಸಾಂನ 
ಪರಿಣತರು ಒಬ್ಬ ರು. ಗೆ ಎಲ್ಲರೊ ಐಟನ್‌ಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ತೆ ಇಂಡು ನನಗೆ 
ಕೋಸುಂಬರಿ ಮಾಡುವ ಸುಲಭ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸಹಸ ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲೂ 
ಕ್ಸ ಬಾಯಿ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದು ದೂ ಉಂಟು. 


೫೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಈಗ ಅದೆಲ್ಲ ದಂತಕಥೆ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೊ ಮದುವೆಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ 
ಸಂಸಾರ ತಾಸತ್ರಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದೆ (ವೆ. ಅವೆಂ.ರಂತೂ ಅಮೆರಿಕೆಗೆ "ಉನ್ನತ 
ವಾ ಸಂಗಕ್ಕೆ ಂದು pL ನಿಎಚ್‌. ಡಿ. ಪಡೆದು ಇನೆ ನು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಒತು 
ಬೇಕೆನ್ನುತಿ, pe ತಮ್ಮ ಬಾಳನ್ಸೆ ತ್ಯಾಗದ ಅಮರತೆಗೆ ಜೂ ಮುಗಿಸಿ 
ಬಿಟ್ಟ ತ ಅತೀವ ವ್ಯಥೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಧವಳಕೀರ್ತಿಯ ಧ್ವಜವನ್ನು ನೆಟ್ಟು ನಾವು 
ಕಂತಿ. 

ಪ್ರೀತಿಯ ಅಣ್ಣ ತನ್ನ ಂದಿರಿಬ್ಬ ರು ಕರಿಯಂದು ತನ್ನು ಮನೆಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟು 

ನೀರೆತೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ ಸ ಬೆಳೆದು ಡೊಡ್ಡ ಮರವಾಗಿ ನಿಂತಿತು... ನಿತ್ಯ ತಪ್ಪಡೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಪಾತಿ ಮಾಡಿ ಎ ಹಾಕುವ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಅಣ್ಣ ತನ್ನು ಡಡ 
ಬೆಳೆದು ದೊಡ್ಡ ವರಾದರು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಗಾಣಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದ ಎತ್ತು ಗಳಾಗಿ “ತಮ್ಮ 
ಕರ್ಮದ ಪರಿವೃ ತ್ರ ದಲ್ಲೇ ಸುತ್ತುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾಲವೆಲ್ಲ ಕಳೆಯತು. ಆ ವರ್‌! 
ನೆರಳಲ್ಲಿ ಬ ನೆನ ನಿಂತು "ಮಾತಾಡಲೂ ಪುರುಸೊತ್ತಿ, ಲ್ಲವಾಯಿತು. ಆದರೇನು 
ಮರ ಎಷ್ಟಾದರೂ ನಮ್ಮದು, ಮನೆಯಂಗಳದಿಂದ ಎಲ್ಲೂ ಓಡಿ ಹೋಗದಲ್ಲ, ಸಮಯ 
ವಾದರೆ ತೆ ನೆರಳ ತಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತೇವೆ. ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಮರದ ವರ್ಣವೈ ಪುಲ್ಯ 
ವನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತೇವೆ ಎಂದು ಇಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲೂ ಒಂದು ಭರವಸೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ವರೆಗೂ ಬರೀ. ಕಾಯುವುದಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಎಂದೆಂದೂ ನಿಂತಿರಬಲ್ಲ ಸ್ನೇಹೆವೃಕ್ಷ ಅದು. 
ಉಳಿದೆಲ್ಲ ದೃಶ್ಯಗಳೂ ಬದಲಾಗಬಹುದು. ಸ್ನೇಹದ ಹಾಡು ಮಾತ್ರ ಚಿರಂತನವಾದುದು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿಲ್ಲ, ಕೊನೆಯಿಲ್ಲ. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳೇ ಇಲ್ಲ. 


 ಅನಿ೨ಿಖಖ 


NE 
5 
ನ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ 


ಸಹಾಧ್ಯಾಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ಮಿತ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
EN SENN 


ಚೆಂದನನ ಕಡಿದು ಕೊರೆದು ತೇದಡೆ 
ನೊಂದೆನೆಂದು ಕಂಪ ಬಿಟ್ಟಿತ್ತೆ ? 


ಸಂದು ಸಂದನು ಕಡಿದ ಕಬ್ಬನು ತಂದು 
ಗಾಣದೆಲ್ಲಿಕ್ಸಿ ಅರೆದಡೆ 

ಬೆಂದು ಪಾಕಾಗುಳೈ ಸಕ್ಟರೆಯಾಗಿ 
ನೊಂದೆನೆಂದು ಸಿಹಿಯ ಬಿಟ್ಟತ್ತೆ ? 


ಒಂದು ಪಾಳು ದೇವಾಲಯ, ಅದರ ಗೋಡೆಯ ಬಿರುಕಿನಲ್ಲಿ ಅರಳಿಹಣ್ಣಿನ ಸೂಕ್ಷ ತೆ 
ವಾದ ಬೀಜ ಯಾವಾಗ ಹೇಗೆ ಬಂದು ಸೇರಿತೋ? ಮಳೆ ಬಂದಾಗ ಚಿಗುಕೊಡೆಯಿತು, 
ನಾಲ್ಕು ಎಲೆಯಾಯಿತು. ಗಾಳಿಯೊಡನೆ ಲಾಸ್ಯವಾಡುತ್ತಾ ಬೆಳೆಯಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಪಾತಿ 
ಮಾಡಿ, ನೀರೆರೆದು, ಗೊಬ್ಬರಹಾಕಿ, ಬೇಲಿ ಕಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಗೋಡೆಯ ಮಣ್ಣೇ ಆಸರೆ. ಮಳೆಯ ನೀರೇ ಪೋಷಣೆ. ಗಿಡ ತಾನಾಗಿ 'ಮೇಲು 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ನಡುವೆ ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಮೇಕೆಗಳು ಚಿಗುರಿಗೆ ಬಾಯಿ ಹಾಕಿದ್ದೂ 
ಉಂಟು. ಆದರೂ ಗೋಡೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಬೇರು ಆಳವಾಗಿ ಇಳಿಯಿತು. ಕಾಂಡ ಬಲಿಯಿತು. 
ಗೋಡೆ ಬಿರಿಯಿತು. ಗಿಡ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತು ಎಂಟು ದಿಕ್ಕುಗಳಿಗೂ 
ತನ್ನ ರೆಂಬೆಗಳನ್ನು ಪಸರಿಸಿತು ! ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಜೆ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರನರ ಬಾಳನ್ನು ಸರಿ 
ಭಾವಿಸಿದಾಗ ನನಗೆ ಇದರ ನೆನಸು ಬರುತ್ತೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರದು ಹೋರಾಟದ ಬದುಕು. ಹುಟ್ಟುತ್ತ ಚಿನ್ನದ ಚಮಚ 
ನನ್ನೇನೂ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಶಾಲಾ ಅಧ್ಯಾಸಕನ ಮನೆ. ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುವ ವೇಳೆಗೆ ತಾಯ ಮಮತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಬ್ಬಲಿ. ಮಲತಾಯಿ 
ಪೋಷಣೆ. ದೊಡ್ಡ ಸಂಸಾರ. ಕೊರಟಗೆರೆಯ ಸವಿಖಾಸದ ಒಂದು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಳೆದರು. ಗುಬ್ಬಿಯಲ್ಲಿ ಸೆಕೆಂಡರಿ ಶಾಲೆಯ ಶಿಕ್ಷಣನನ್ನು ಮುಗಿ 
ಸುವ ವೇಳೆಗೆ ಈ ಹಿರಿಯ ಮಗನೂ ಸಂಪಾದಿಸಿದರೆ ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ಸೆಹಾಯವಾದೀತೆಂದು 
ತಂದೆಯ ಚಿಂತೆ. ೧೬ನೇ ವರ್ಷಕ್ಕೇ ಮಗನಿಗೊಂದು ಕೆಲಸ ಕೊಡಿಸಲು ಯತ್ತಿ ಸಿದರು. 


೫೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬೆಂಗಳೂರು ಮುರಿಸಿಪಾಲಿಟಿಯಲ್ಲಿ "ಹಣವಸೂಲಿ ಗುಮಾಸ್ತೈ'ಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ 
ಬಂದಿತು. ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಹುಡು ಗನನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದರು. ಎದುರಿಗೆ A ಇಂತ 
ಬಡಕಲು ದೇಹದ ಮೋಟು ಹುಡುಗನನ್ನು ನೋಡಿ ಅವರಿಗೆ ನಗೆ ಬಂತು. ಹೊರಗಿದ್ದ 
ತಂದೆಯನ್ನು ಒಳಕ್ಕೆ ಕರೆಸಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ಅವರಿಗೆ ಮಗನಿಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಕೊಡಿಸು: ವಂತೆ ಬುದ್ದಿವಾದ ಹೇಳಿ ಹಿಂದಕ್ಕ ಟ್ವದರು! ಸರಿ, ಮುಂದುವರಿಯಿತು ವಿದ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸ ತುಮಕೂರಿನ ಇಂಟರ್‌ ಮಾಡಿಯೇಟ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ. ಸಿದ್ಧಗಂಗೆಯ ಮಠದಲ್ಲಿ 
ಉಚಿತ ಅಶನ ವಸತಿ. “ವಿದ್ಯಾತುರಾಣಾಂ ನ ಸುಖಂ ನ ನಿದ್ರಾ” ಎಂದು ನಿಗದಿ 
ಮಾಡಿಯೇ ಇದ್ದಾ ರಲ | ಅಂತು ಶ್ರಮದ ಜೀವನ ನಡೆಸಿ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಗಡುವನ್ನು 
ದಾಟದ. ಮತ್ತೆ, ನ ಮಗನಿಗೆ ಒಂದು ಸರ್ಕಾರಿ ಕೆಲಸನನ್ನು ಕೊಡಿಸುವ ಚಿಂತೆ ತಂಜಿಗೆ: | 
ಸಂಸಾರದ ಹೊರೆಯನ್ನು ಅವನ ಹೆಗಲಿಗಷ್ಟು ಹೊರಿಸಬಹುದಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರ 
ಯೋಚನೆ. ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ನಡುವಿನ ಬೇಸಗೆ ರಜದಲ್ಲೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಚಾಕರಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಮಾಡಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಣ ಸಂಪಾದಿಸಿ ತಂದಿದ್ದ! ಇನ್ನು ಓದನ್ನು ಮುಂದು 
ರಿಸಬೇಕಾದರೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕು, ಎರಡೋ ಮೂರೋ ವರ್ಷ ಕಾಯಬೇಕು. 
ಕಾಯುವುದೂ ಇರಲಿ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಖರ್ಚು? ಎಲ್ಲಿಂದ ತರುವು ದು? ಆದ್ದರಿಂದ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದೇ ತಂದೆಯ ನಿರ್ಧಾರವಾಯಿತು. ಗುಬ್ಬಿ ಯಲ್ಲಿ ಶಾಲೆಯ 
ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಸಕರಾಗಿದ್ದ ತಂದೆ ಅಲ್ಲಿನ ಅಮಲ್ಲಾ ರನ್ನು. ಬೇಡಿ “ಗಳಿಗೆ ಒಂದು 
ಗುಮಾಸ್ಕೆಯ ಕೆಲಸ ಡೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರು. ಹೊಸ ನೌಕರನೆಂದಕೆ ಮೇಲಿನನರೆಲ್ಲ 
ದರ್ಬಾರು ನಡೆಸುವವರೇ! ಆದರೆ ಹುಡುಗಿ ಏನು ಕೆಲಸ ಕೊಟ್ಟ ರೂ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಸರಗ ಬ ಮೆಚ್ಚು ಕೆ 
ಯಾಯಿತು. ಸರಿಣಾನುನಾಗಿ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲ ಕೆಲಸ ಖಾಯಂ ಆಯಿತು. 
ಆಗ ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ದ ನಡೆದ ಕಾಲ. ಯುದ್ಧ ಅದೇ ತಾನೇ ಕೊನೆ 
ಗೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಯುದ್ಧ ದ ಬಿಸಿ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ತೀವ್ರವಾಗಿತ್ತು. 
ಎಲ್ಲೆ ಲೂ ಆಹಾರಾಬಾನ. ಪಡಿತರ ಪದ್ದತಿ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. Medi ಆಹಾರ 
ಇಲಾಖೆಯೇ ಮುಖ್ಯ ಆಹಾರ ವಸ್ತುಗಳ ವಿತರಣೆಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈ ಗೊಂಡಿತ್ತು. ಪ 
ಹೊಸ ನೌಕರನ ಕಾರ ದಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ ನಿಚಕ್ಷಣತೆಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು 
ಆತನನ್ನು ಆಹಾರದ ಕ್‌ ವರ್ಗಾಯಿಸಿದರು. 
ಒರೆಹಚ್ಚಿ ದಾಗಲೇ ಚಿನ್ನದ ಗುಣ ತಿಳಿಯುವುದು, ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಡ್ಡಿದಾಗಲೇ ಮನುಷ್ಯನ 
ಗುಣ ಡರ? 
ಜೇನುತುಪ್ಪ ಅಳೆಯುವಾಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೈ ಗೆ ಅಂಟಯೇ ಅಂಟುತ್ತೆ. ಹಾಗೆ 
ARE ಜೇನುತುಸ್ಪ ವನ್ನು ನೆಕ್ಕಿ ಕ್ಸ ತೊಳೆನುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಬುದಿ ವಂತತನ. ಕ್ಸ ಗೂ 
ಸಿಕೊಂಡು ನೆಕ್ಕಿ ಕೈತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ನನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಬುದ್ಧಿವಂತ! 
2 Worl hie ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಅದು "ಬದಕು ಲಕ್ಷಣ ! » ಆದರೆ 


ಸಹಾಧ್ಯಾಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ಮಿತ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಜೂ 

ಕ್ಸ ಅಂಟುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆಯೇ ಅಳೆಯುವವರೂ ಇರುತ್ತಾ ರೆ. ಅಂತಹವರಿಗೆ ಕೈನೆಕ್ಟುವ 
ಪ್ರಮೇಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೇ ಕೈ ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಸ ರ್ರಸಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. 

ಕೆಲವು ಬರಡು ಇಲಾಖೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. "ಕಬ್ಬ ಣದ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ನೊಣಕೈೆ (ನು 
ಕೆಲಸ” ಎಂಬಂತೆ ಅಲ್ಲಿ ಲಂಚ ಕೊಡುವವರೂ ಇಲ್ಲ ಕೇಳುವವರೂ ಇಲ್ಲ! ಆದರೆ ಕವ 
ಹುಲುಸು ಇಲಾಖೆಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಲಂಚ ಕೇಳಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇಳುವುದು 
ಅನಮಾನ! ಜನ ತಾವಾಗಿಯೇ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಕೊಡುವುದು ಸಂಪ್ರದಾಯ. 
ಅಂತಹೆ ಇಲಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಹಾರದ ಇಲಾಖೆಯೂ ಒಂದು. ಅದೂ ಯುದ್ಧೋತ್ತ ರದ 
ಅಭಾವಕಾಲದಲ್ಲಿ | 

ಕಾಲಿದಾಸ "ಹೇಳುತ್ತಾ ನ 


ಲಭೇತ ವಾ ಪ್ರಾರ್ಥಯಿತಾ ನವಾ ಶ್ರಿಯಂ 
ಶ್ರಿಯಾ ಹಥ ಕಥಖೀಾಸ್ಪಿ ಎ ಸ್‌ 


ಹಾಗೆ ನಾವೇ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟಕೆ ಲಕಿ ಕ್ಲಿ ಸಿಗಬಹುದು ಅಥವಾ ಸಿಗದಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ರೀ ನಮ್ಮ ನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟಿ ದರೆ? 

ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಜು ಬ ಎಎಸ್‌. ಭಷ " ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟಿ ದಳು. ಆದರೆ ಸಕು 
ಬಾಗಿಲು "38ಿಯಲೂ ಇಲ್ಲ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಒಳಕ್ಕೆ ಸ್ವಾ ಗತಿಸಲೂ ಇಲ್ಲ. ಸ್ವಾಗತಿಸಿದ್ದಿ 
ದ್ದ ಕೆ?....ಇಂದಿನ ಜಿ. ಎಸ್‌. ನಾ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ! 

ಒಂದು ಪಲ್ಲ ಅಕ್ಕಿಯ ಮೂಟೆಯಲ್ಲಿ ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ೧೦೦ ಸೇರು ಮಾತ್ರವೇ 
ಇರುವುದಲ್ಲ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಳೆಯುವಾಗ ಕೊರೆಬಿದ್ದಿ ಆತೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ನಾಲ್ಕೈದು 
ಸೇರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದಾಕುವುದು ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಅದು "ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿಲ್ಲರೆ ವ್ಯಾಪಾರಿ 
ಗಳಿಗೆ ಲಾಭಾಂಶ. ಸಹೆಕಾರಸಂಘೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಆ ಭಾಗವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ 
ದ್ದ ದ್ದರು. ಆದರೆ ಈ ಮಹಾನುಭಾನ ಆ ಹೆಚ್ಚ ನ ಆಶ್ವಿಯನ್ನೆಲ್ಲ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ರಜೆಯ ದಿನ ದೀನದಲಿತರನ್ನೆಲ್ಲ ಸಾಲಾಗಿ ಕೂರಿಸಿ ಹಂಚಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು! 

RTE ಲಂಚದ ಅಮಿಷನನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ಸೆಂಗತಿಯನ್ನೆ ಲ್ಸ ಸೆನೆಪುಮಾಡಿ 

ಕೊಂಡು ನನ್ನೊಡನೆ ಹೇಳಿದ ಕ ಮಸಕುಮಸೆಕಾಗಿ ನೆನಸಿದ. ಆ ಅನುಭನ 

ಗಳನ್ನೇ ಜ್‌ ಅನರು "ಚಕ ಕ್ರವ್ಯೂಹೆ' ಎಂಬ ಸ್ನಾ ್ರಿರೆಸ್ಯೈವಾದ ಕಿರುಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಬಕೆದು ಅದನ್ನು ನನಗೂ ಓದಿದ್ದರು. ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಪಿತ 
ಬಗ್ಗೆ ಈಚೆಗೆ ನೆರಪಿಸಿದಾಗ “ಯಾರೋ ಓದಿಕೊಡುವುದಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋದವರು 
ಮತ್ತೆ ತಂದುಕೊಡಲೇ ಇಲ್ಲ” ಎಂದು ಪೇಚಾಡಿಕೊಂಡರು. ಆ "ಅನುಭನದ ಭಂಡಾರ 
ಈಗ ಕ್ಸೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಬೃಹೆತ್ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನಡ ಲೋಕಕ್ಕೆ ದೊರೆಯು 
ತ್ತಿತ್ತೇನೋ! 


“ರೋಮನ್‌ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರೋನಕರಂತೆಯೇ ಇರು? ಎಂಬುದೊಂದು 


೫೪ ಸ್ನ ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ನೀತಿ. ಹುಚ್ಚರ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚ ರಂತೆಯೇ ಇರಬೇಕು! ಈತ ಇಲಾಖೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಇತರರಂತೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಘಡಿ ಕೊಂ ಉಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವೆ? ಏನೋ 
ಅಸಂದರ್ಭ ಬಂತು. ಒಂದು ದಿನದ ರಜೆಗೆ ಬರೆದುಕೊಂಡರು. se ಕರೆಸಿ 
ರಜೆ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದ. ಇವರು ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗಿ ಬೇಕೇಬೇಕು ಎಂದರು. ಆತ ಅಸಹೆನೆಯಿಂದ ರಜೆಯನ್ನು. ನಿರಾಕರಿಸಿ “ಬೇಕಿದ್ದರೆ 
ಕೆಲಸ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿ” ಎಂದ. ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿಯಾದ rk ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಬಂದುಡೇ 
ಒಂದು ತ್‌ ಪತ ತ್ರವನ್ನು ಬರೆದು ಅನರ ಟೀಬಲಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಸೀದಾ ಮನೆಗೆ 
ನಡೆದರು! 

ಆ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದುನರದಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಇಂದಿಗೆ ಒಬ್ಬ ರೆವಿನ್ಯೂ 
ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟೆ ಕೋ ತೆಹಶೀಲ್ದಾ ರೋ ಆಗಿರುತ್ತಿದ್ದ ರೆಂದು "ಕಾಣುತ್ತೆ | 

ಮುಕ್ತಿ ರಾಹು ನಮ್ಮ; ನ್ನ್ನ ಹಿಡಿದು ಮುಕ್ತಿ ಗೆ ಒಯ್ಯುಲೆಂದು ಕೈನೀಡಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ನಾವದನ್ನು, ನಮಗಂವಿಲ್ಲಡೆ, ನಮ್ಮ ವಿನಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಬೆನ್ನ] ಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಿ ರುವ ಭೂತ ಇಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತೇವೆ! ಇದ್ದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಜಸ್‌ 'ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಎಂತಹ 
ಮೂರ್ಬತನ ಎಂದು ಆ ತಂಜಿಗತ್ತಿ ಸಿದ್ದಿ ರಜೀಕು | ಆದರೆ ಅಂದಿನ ಚಾ ಇಂದಿನ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿ ಗೆ ಕಾರಣವೆಂದು ಅಂದೇನು ತಿಳಿದಿತ್ತು ? 

ಓದನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುವ ಥೈ ರ್ಯಮಾಠಿ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು 
ಆ ಟ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನ, 1 ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಗೆ ಗ ಅದೇನೋ ಆಯಿತು, 
ಆದರೆ ಅಶನ ನಸತಿಗಳಿಗೇನು Ee ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಗೀತಾರೋಡಿನಲ್ಲಿ ಗೆಳೆಯಕೊಡನೆ 
ಒಂದು ಕೋಣೆ ಹಿಡಿದದ್ದಾಯಿತು. ಅಶನಕ್ಕೆ ಸುತ್ತೂರು ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಅನುಗ್ರಹ. ಆದರೆ 
ಚಾಮುಂಡಿಜೆಟ್ಟದ ಕಿಬ್ಬಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮಠಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಬರಬೇಕು ಎರಡು ಹೊತ್ತೂ ! 

ಕೆಲವು ದಿನ ಕಳೆದು ವಸತಿ ಸರಿಬೀಳದೆ ಡಿ. ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ರೋಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೋಣೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರೊಮ್ಮೆ ಎಣ್ಣೆ ಮಜ್ಜನ ಮಾಡಿದ ವೈಖರಿಯನ್ನು ನೋಡ 
ಬೇಕು ! ಅವರೊಡನೆ ಇನ್ನಿಬ್ಬರು ಗೆಳೆಯರು ಅದೇ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ರು. ಒಂದು ರಜೆಯ 
ದಿನ ಎಣ್ಣೆ ಮಜ್ಜ ನ ಏಕೆ ಮಾಡಬಾರದು ಎಂದು ಗೆಳೆಯರು ಆಲೋಚಿಸಿದರು. ತಮಗೆ 
ಅನುಕೂಲತೆಗಳಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಆದರೆ ಮನಸ್ಸಿದ್ದರೆ ಮಾರ್ಗವಿಲ್ಲವೆ? 
ಏರ್ಪಾಟುಗಳನ್ನು ನಡೆಸತೊಡಗಿದರು. ಎಲ್ಲರಿಗಾಗಿ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿದ್ದ ನಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಸಲ ಕಣ್ಣ © ಇ ಬರುತ್ತಿತ್ತೇ ಹೊರತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಸಮಯ ಕಾದು 
ನೀರನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿಟ್ಟು ಕೊಳ ಬೇಕು. ಆದರೆ ಯಾವುದರಲ್ಲಿ? ಕಾಸುವುದಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರೆ? 
ಸರಿ, ಅದಕ್ಕಲ್ಲ ಸ ಸಂತೇಪೇಟಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಮಡಕೆಯೊಂದನ್ನು 
ee ಗೆಲ್ಲಿಯ ಮೂಲಕ ಸಾಗಿಸಿ ಕೋಣೆಗೆ ತಲುಪಿಸಿದ್ದಾಯಿತು ! ನಲ್ಲಿಯ ಕೆಳಗಿಟ್ಟು 
ನೀರನ್ನು ತುಂಬಿಸಿದ್ದೂ ಆಯಿತು. ಮೂರು ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಒಲೆಯನ್ನು ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸಿ 
ದರು. ಒಣಗಿದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಒಲೆಗಿಟ್ಟು ಅಣಿಮಾಡಿದರು. ಹೆರಳೆಣ್ಣೆ ಸೀಗೆಪುಡಿ 


ಸಹಾ ಸ 
ಾಧ್ಯಾಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ಮಿತ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌... ೫೫ 


ಗಳನ್ನು ತರುವುದಕ್ಕೂ ಮರೆತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಡ್ಡಿಗೀರಿ ಒಲೆ ಹೊತ್ತಿಸಿದರು. ಚಿಕ್ಕೆ ಸೀಮೆ 
ಎಣ್ಣೆ ಗಳಿದ್ದು ದರಿಂದ ಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಒಲೆ ಹೊತ್ತಿ ಧಗಧಗನೆ ಉರಿಯತೊಡಗಿತು. ಜನಯು 
ಕೆಳಗಿದ್ದ ನೀರಿನ ಮಡಕೆ ಭಾರವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಒಬ ಬರೇ ತರುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. 
ಇಬ್ಬ ರು ಸೇರಿ ಆಜಿ ಈಜೆ ಹಿಡಿದು ಬಹಳ ಎಚ್ಚ ಕದ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬ ತಸ 
ಒಲೆಯಮೇಲಿಟ್ಟ ರು. ಆಯತಪ್ಪಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಜೋರಳಗಿಯೇೇ ಇಟ್ಟರು! ಅಗ್ನಿಗೆ ಪೂರ್ಣಾಭಿ 
ಸೇಕವಾಗಿ ಮಡಕೆ ek ಕಂಠ ಮಾತ್ರ ಶೂನ್ಯಾಕಾರವಾಗಿ. ಮೂರು ಕಲ್ಲು 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿತು! ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಿತು ಮಜ್ಜನ! 

ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ದಿನಗಳಮೇಲೆ ವಸತಿ ಬೆಟ್ಟದಪುರದ ಹಾಸ್ಟೆಲಿಗೆ ಸ್ಕಳಾಂತರವಾಯಿತು. 
ಆ ಮೂನರಿಗೂ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಕೋಣೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ಆ ಕೋಣೆ ಪಾಳ್ಯದ 
ವೆಂಕಟಾಚಲಪಂಡಿತರ ಮನೆಯ ಹಿಂಭಾಗದ ಗೋಡೆಗೇ ಸೇರಿದಂತೆ ಇದ್ದು, ಹಾಸ್ಟೆಲಿನ 
ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಅಸ್ಪೃ ಶ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಅದರ ಗೋಡೆಯ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳೆಲ್ಲ ಕರಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಕಿಟಕಿ ಬಾಗಿಲುಗಳೆಲ್ಲ ಗೆದ್ದಲಿಗೆ 
ಆಹಾರವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. "ಒಮ್ಮೆ ರಾಡಿ: ಒದ್ದ ಕೆ ಬಾಗಿಲು ಲಟಕ ಎನ್ನು ವಂತಿತ್ತು 
ಕಿಟಿಕಿಗೂ ಬಾಗಿಲುಗಳಿದು ವ್ರ, ಹೆಸರಿಗೆ | ಒಳಸ್ಸೈ ಗಾಳಿ ಧೂಳುಗಳ ಪ್ರವೇಶಕೃಂತೂ 
ಯಾವ ಅಡ್ಡಿಯೂ ಇಲ್ಲ! ಬೇಸಗೆಯ ಬಿಸಿಲು ಚಳಿಗಾಲದ ಜಳಿ ದ ಬದು 

ಆವಾಸ ಸಾ ಕ್‌ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಸುತ್ತಿನ ಬಯಲುವಾಸಿ ಗಳಾದ ಹಾವು, ಜೇಳು, ಕ 

` ಹಲ್ಲಿ, ಹೆಂಟಿಗೊದ್ದ, ನ್‌ ಜಿರಳೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದು ಆಶ್ರ ಸ 
ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದು ದಜ] ಎಷ್ಟಾದರೂ ಅದು ಉಚಿತ ವಸತಿಯಸ್ಟೆ ?' 

ಭಗವೆದ್ದಿ ತೆಯ ಸ್ಕಿ ತಪ್ರ ಚ ಸ್ಥನ ಸ್ಮರಣೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರವರ ಮನದಲ್ಲಿ, ಮನೆ 
ಮಾಡಿದ್ದು ದರಿಂದ 31) ಸುಖವಾಗಲಿ ದುಃಖವಾಗಲಿ ಓದಿನ ಕರ್ತನ್ಯದಿಂದ 
ಅವರನ್ನು “ನಿಚಲಿತರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ರಸಿಕತೆಯೊಂದಿದ್ದರೆ ಎಂತಹ ಕಷ್ಟಗಳೂ ನಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ! ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು I 
ಸಾಗಿತು. 

ನಾನು ಮತ್ತು ಜಿ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಆದಿಯಾಗಿ ಹೆನ್ನೊಂದು ಜನ ಮೊದಲ ಕನ್ನಡ 
ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಸೆ ಸೆ ಸೇರಿದ್ದ ವರು. ತ್ಯ ಕುರುಡು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಸೇರಿದ್ದೇನೋ 
ಆಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಆಗಿದ್ದ ಸ್ಥಿತಿ ತುಂಬ ಶೋಚನೀಯ. ಇಂಗ್ಲೀಷರ 'ದಬ್ಬಾ 
ಅಕೆಯ ಕಾಲ ಇನ್ನೊ ನಡೆದಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟಿಷರನ್ನು ತೊಲಗಿಸುವ ಚಳುವಳಿ ತೀವ್ರ ವಾಗಿ 
ನಡೆದಿತ್ತಾದರೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಮೇಲಿನ ವ್ಯಾಮೋಹ ಜನರಲ್ಲಿ ಕಮ್ಮಿ 
ಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗಿನ 'ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ‘Literature’ ಎಂದರೆ English Literature 
ಒಂದೇ! Literature Honours. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಎಂದರೆ ಅಗ್ರಮಾನ್ಯ. ಸ ಸಮಾನಸ್ಯೃಂಧರಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಮೇಲಧಿಕಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹಾರ ಇಂಗ್ಲಿ ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದರೇ ಮರ್ಯಾದೆ. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ 
ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಏನೋ ಅಸಚಾರ ಮಾಡಿದಂತೆ. ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ನಿಷಯಗಳ ಅಧ್ಯಾಸ ಸಕ 


೫೬ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ರಿಗೂ ೭೫ ರೂ, ಸಂಬಳ ಕೊಟ್ಟರೆ ಕನ್ನಡದ ಅಧಾ ಸಕರಿಗೆ ಕೇವಲ ೬೦ ರೂ. ಕೊಡು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ರು. (ಪುಣ್ಯವಶಾತ್‌ ಆಮೇಲೆ ಎಲ್ಲ ಅಧ್ಯಾಸಕರಿಗೂ ಸಮಾನವಾಗಿ ಸಂಬಳನನ್ನು 
೧೦೦ ರೂ.ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದರು. 

ಹೀಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನನ್ನು ಐಚ್ಛೆ ಕವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡು 
ವುದೆಂದರೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಅಸಹಾಸ್ಯದ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇಂದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗೆಳೆಯರು ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಸಂಧಿಸಿದಾಗ “ನೀವೇನು ಐಚ್ಛಿಕ ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರಿ?” ಎಂದು ಕೇಳುವುದು ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಆಗ 1108೩1೦ 
ಎಂದೋ, Economics ಎಂದೋ, Political Science ಎಂದೋ, Psychology 
ಎಂದೋ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಮ್ಮೆ, story, Sanskrit ಎಂದಿತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡರೂ ಕಸ: ಆದರೆ ಮಾತ್ರ “ಕನ್ನ ಡ' ಎಂದರೆ "ಅಯ್ಯೋ ಪಾಪ!” 
ಎಂಬಂತೆ ಕನಿಕರದ ದ ೈಷ್ಟಿ ಬೀರುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. Ee ಸಕ ೈತ್ಯ ಮಾಡಿದವರಂತೆ ನಮಗೂ 
ಒಮ್ಮೊ: ಮ್ಮೆ ಕಳವಳವಾಗಿದ್ದು ಟು "ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನವುಳ್ಳ ಒಬ್ಬ ಬ್ಬರು ಕನ್ನ ಡ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ “ಯಾಕೆ ಕನ್ನಃ ಡ ತೆಗೆದುಕೊಳು ವುದಕ್ಕೆ ಹೋದೆ, ನಾನಸುಭವಿಸುತ್ತಿ 
ವುದು ಸಾಲದೆ?” ಎಂದದ್ದೂ ಉಂಟು! 

ಆದರೂ ಅದೊಂದು ಸಂಧಿಕಾಲ. ತಸ ಡದ ಕಿಡಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಲವು ತರುಣರ 

ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಸಿಡಿದು ಕವರುತ್ತಿ ತ್ತು. ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಮೂಡುತ್ತಿ, ತ್ತು. ಕನ್ನಡವನ್ನು 
ಮೂಡಲಿಸುವನರನ್ನು ದಹಿಸುವ rt ಕುತ್ತಿ ತ್ತು! 

ಕನ್ನ ಡದ ಅಭಿಮಾನವುಳ್ಳ ವರ ಪಾಡು ನಾಯಕನಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಜೆದುರಿಹೋದ ಸೈನ್ಯ 
ದಂತಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಬೀಸ. ಹುರುಪೇರಿಸಲು ದಕ್ಷ ಸೇನಾನಿಯೊಬ್ಬ ನ 
ಅರತ್ಯವಿತ್ತಾ. ಅದ್ಯ ಷ್ಟ ಜಾನ ಅಂತಹ ಸೇನಾನಿಯೊಬ್ಬ ದೊರೆತ! ಎಲ್ಲರ ಕಿವಿಗಳಲ್ಲೂ 
ಕನ್ನ ಡದ ದಂಡಿನುನನ್ನು ಮೊಳಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರಾಗಿ 
ಮೈಸೂರು ಮುಸಾ ಕಾಲೇಜಿಗೆ, ನಿವೃ ತ್ತರಾದ ಪ್ರೊ|| ಎ. ಆರ್‌. ಕ್ಕ ೈಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಅವರ ಸ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬಂದರು! ಅವರು ಬದಗ ಕ "ನಡೆಯಲ್ಲಿ ನಂದಿಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಕನ್ನಡದ ಕಿಚ ಕ್ಸನ್ನು ಊದಿ ಉಜ್ವಲಗೊಳಿಸಿದಂತಾಯಿತು ! ಇತರಕೆದುರು ನಾನು ಕೆ 
ಯೆತ್ತಿ ಗ ಜಾ: ಸ ಡವನ್ನು ಹೆಳಿಯುತ್ತಿ ದ್ದ ವರ ಉಸಿರು ಬರಬರುತ್ತಾ 
ಕಟ್ಟ ಸಿಹೋಗುನಂತಾಯಿತು! 

ತಿ ಅವರು ರಸತನಸ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿ "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಮೇರು 
ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕೈಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಾಲ ಅದು. ತರಗತಿಯ ವೇಳೆಯಲ್ಲಲ್ಲದೆ 
ಜಾ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅನಿಲ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ತರಗತಿಯಿದ್ದ ವೇಳೆಯಲ್ಲೂ 
ಮಹಾರಾಜ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದ ನುಸ ಳಿ ಕೊಠಡಿಗೆ ಬಂದು “ತರಗತಿ ಮುಗಿ 
ದೊಡನೆ ಅದ ೈಶ್ಯರಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ದರು. ಅವರನ್ನು ನೋಡಬಯಸುವ ಕುತೂಹಲಿಗಳು 
ಸಮಯ ಕಾದಿದ್ದು ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಇಂತು ನೋಡುತ್ತಿ, ದ್ದರು. ಅಂಥವರನ್ನು ನೋಡುವುದೇ 


ಸಹಾಧ್ಕಾ ಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ನಿ ತ್ರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ೫೭ 


se 
3 ಬನ ಭಾಗ್ಯ ನಮಗೆ ದೊರೆತಿತ್ತು | 
ಸನ್ನು ಅವರ ಸು ಸ ಚೀಟಿಯ CoE ಅನುಭವವನ್ನು ನಾನೆಂಪಣ 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
4 ಹೀರು ನ ಭ್ರಮ, ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಮೊದಲೇ ಬಂದು ಪಾ ತಾಧ್ಯಾ 
೨ ನಮ್ಮ ತರಗತಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದು ದೂ ಅಲ್ಲೀ 
ಗಂಟಿ ಹೊಡೆಯುವುದನ್ನೇ ಕಾದಿದ್ದು ಮೆಲ್ಲನೆ ಸಾಲುಗಟ್ಟಿ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಕುಳಿತೆವು, 
ಏನೋ ಕಾಗದಸತ ಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತ, ದ್ಧ ಅವರು ನಿಸಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಸುತ್ತಲೂ 
ಒಮ್ಮೆ ನಮ್ಮ ನ್ನ ಲ್ಲ ಸನ 

ವು ಇಂಟಿರ್‌ಮಾಡಿಯೇಟ್‌ನಲ್ಲ ಎನೇನು ಪುಸ್ತಕ ಓದಿದ್ದೀರಿ?” ಎಂದು ಎಲ್ಲರ 
ಮುಖಗಳ ಕಡೆಗೂ ದೃ ಷ್ಟಿ ಹಾಯಿಸಿದರು. 

ನಾವು ಮಕಿತಿದ್ದ ನ್ನ್ನ “ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡ ನ ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ 
ಕೊಡಹೋದೆವು. 

“ಕನ್ನಡ ಇರಲಿ. ಇಂಗ್ಲಿ ಸಿನಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಓದಿದ್ದೀರಿ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಸರಿ, 
ಶೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ Midsummer Nights Dream, Selected Essays, Three 
Hundred Years of English Poetry... . ಎಂದು ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು 
` ಹೆಳಿಯವು. 

“ಸದ್ಯ ಯಾವ ಯಾವುದು ಓದಿದ್ದಿರಿ?” 

«Milton ಕವಿಯ 1'.411080 "ಮತ್ತು 11 Penseroso, Thomas Gray’s 
Elegy Written in a Country Churchyard ಸೀನ 

“Gzay’s Elegyಲ್ಪಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಸದ್ಯ ಹೇಳಿ.” 

ಒಳ್ಳೇ ಕಸ ಕ್ರೈ ಬಂದಿತಲ್ಲ ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಸ ನ ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟಿ ವು! ಏನೊ ಸರೀ 
ಕ್ಷೆಗೆ ಆಸಕಿ ಯಿಂದ ಓದಿದ್ದುಂಟು. ಆನೇಲೂ ಅದು ಜೀಳಾಗುತ್ತೆ ಂದು ನಮಗೇನು 
ಗೊತ್ತು | ಶೆ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ Gray’ 5 Elegyಯಿಂದ ಭಾವಾನುವಾದಕ್ಕೋ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೋ 
ಈೇಳಬಹುದೆಂದು "ನಿಂಕ್ಷಿಸಿದ್ದ ಪದ್ಯವೊಂದು ನನಗೆ ನೆನಪು ಬಂತು. 

“Full many a gem of purest ray serene 

The dark unfathomed caves of ocean bear.. 
ಎಂದು ಕುರುಕಿದೆ. ನಮ್ಮ ಪೈಕಿಯೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚು ಬುದ್ಧಿನಂತರು ಜೆ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಆತ 
ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಡರು. 


‘Full many a flower is born to blush unseen 
And waste its sweetness on the desert air 
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೫೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


Can storied urn or animated bust 

Back to its mansion call the fleeting breath? 
Can honour’s voice provoke the silent dust 

Or flattery soothe the dull cold ear of death?” 


ಅದುವರೆಗೆ ಸುಮ್ಮನೆ ಆಲಿಸುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಡೆದು “ಎಲ್ಲಿ, 6೩೫ 
storied urn Or ಹಗೊ bust... ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಹೇಳಿ.” 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಇಂಗಿ ್ಲೀಸಿನಲ್ಲಿ ತತವಕ! ವಿವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. 

“ಬೇಡ $s ಇಂಗಿ ಹಿನಲ್ಲಿ ನಿಮಗಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಗೊತ್ತು! ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ 
ಹೇಳಿ.” 

ನಮಗೆ"6೩[॥' : ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಿದ್ದೇ ಹೊರತು "ಣಗ' ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಬೆಬ್ಬೆಬ್ಬೆ ಎನ್ನುವಂತಾಯಿತು ! ನಮ್ಮ ಕಪ್ಪವನ್ನು ನೋಡಲಾರದೆ ಅವರೇ ಅದರ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ನಿನರಿಸಿದರು. 

“urn ಎಂದರೆ ಸತ್ತವರ ಅನಶೇಷನನ್ನಿಡುವ ಪಾತ್ರೆ. ಸ ಭಾಂಡ. 
storied urn ಎಂದರೆ”. ಆ ಭಾಂಡದ ಮೇಲೆ ಸುತ್ತಲೂ ಸತ್ತ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಥೆ 
ಯನ್ನೋ ಜೀವನದ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನೋ ಕೆತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಅದು ರಾಮಾಯಣ 
ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೇಲೂರಿನ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೆತ್ತಿಲ್ಲವೇ, 
ಹಾಗೆ !....? 

ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲರ ಕಡೆ ನೋಡಿ “ಏನೇನೂ ಸಾಲದು!” ಎಂದು 
ತುಂಬ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ನಮಗೆ ಕಶಾಘಾತವಾದಂತಾಯಿತು. 
ಹುರುನಿನಿಂದ ಹೋಗಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ ನನುಗೆ ಲಜ್ಜೆ ಯಿಂದ ತಲೆ ತಗ್ಗಿ ಸುನಂತಾಯಿತು. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ, ಕನ್ನ; ಡದ ಬಗ್ಗೆ 'ಅನಾಸಕ್ತ ರಾಗಿದ್ದ ನಿಜ್ಞಾ ನದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡ 
ವನ್ನು ಬೋಧಿಸೆ ಶ್ರಿ ದ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ) ಮೈ ಸೂರನ್ಲಿ ಕಲಾ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ, ಅದ 
ರಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡ ಆನನ ೯ ಮತ್ತು ಎಂ.ಎ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಜೋಧಿಸುವುದಂದರೆ 
ಅನರ ಕಲ್ಪನೆ ಏನಿತ್ತೋ, ಅವರ ಆಶೋತ್ತರಗಳೇನಿದ್ದುವೋ ! EY ನಾವು ಅವರ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ಮಟ ಸಿಪ್ಪೀರಲಿಲ್ಲ! | ನ ಸೆಚ್ಚುಮೋರೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವರಿಗೇ ಅಯ್ಯೋ 
ಪಾಸ ಎನ್ನಿ ಸಿರಬೇಕು! ಅಲ್ಲದೆ “ಇವರನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ವಿಗಲೇಚೇಕಲ್ಲ !” ಅಸ್ಸಿ ನರ 
ಬೇಕು! ನ ರಿಂದ, ಹೇಗೆ ನಾವು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ “ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಇದಿ 


೦ 
ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸಜಿಯಬೇಕು, ನಾವೇ ದುರ್ಬಲರಾದಕೆ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 


ಹೇಗೆ ಪೋಹಿಸಲಾರೆವು ಎಂದು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. ಅಸರಾಧಿಗಳಂತೆ ತಲೆತಗ್ಗಿ ಇ ನಾವು 
ಉಪದೇಶವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿ ದ್ವಿವು. ನಮ್ಮ ಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಗಂಟಿ ಬಾರಿಸಿತು! 

ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೇ ಏನೆನ್ಸಿಸಿತೋ ಏನೋ, ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿ ಕನಿಕರಿಸಿ 
"ಈ ದಿನ ನಾನು' ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬೇರುಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದೇನೆ. ನೋಡೋಣ 


ಸಹಾಧ್ಯಾಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ನಿ ಶ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ೫೯ 


ಮುಂದಿ ನೀವು ಹೇಗೆ ಮಾಡ್ತೀರೋ!” ಎಂದು ಪೊ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕರ ನುಡಿಗಳನ್ನಾ ಡಿದರು. 

ಸದ್ಯ, ಬದುಕಿದೆಯಾ ಬಡಜೀವನೇ ಎಂದು ಎದ್ದು ಬಂದಿವು ! 

ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತಾ ಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ನಮಗೆ ಹೊಸ 

ಸ್ಟಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ರು. ಕನ್ನೆ ಡನೆಂದರೆ ಶಾಲು ಹೊದೆಯುವ ರುಗಳ 

ಸ ಕಜ ವಿಷಯವಲ ಎಂಬ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸಿದರು. ಸೆಂಸ್ಕೃತಪ್ರ ಭಾವಿ 
ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ॥ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗದಂತೆ ನ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವಿಶಾಲ ವಿಶ್ವದತ್ತ ೩ರ 
ದರು. ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರಧಾರೆಯನ್ನು ಕರಿಸು "ಕೂಪಮಂಡೂಕಗಳಾಗಿದ್ದ. ನಮಗೆ 
ಸಾಗರದ ತ್ಯ ಮಾಡಿಸಿದರು. 

ಅವರು ನಮಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿ ದ್ದ ಪಾಠಗಳು ಆದಿಪುರಾಣ, ಅಂಬಿಗರ ಚೌಡಯ್ಯನ 
'ವಚನಗಳು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯನಿತಾಮಾಂಸೆ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯಂತೆಯೇ ಅವರ 
ಬೋಧನಕ್ರಮವೂ ಅವರಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಅಕ್ಷರ ಅಕ್ಷರ ಓದಿ ಹೇಳುವ ಪಾಠವಲ್ಲ 
ಅವರದು. ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಅಗುಳನ್ನು ಹಿಚಿಕಿ ಯಾನದು ಅರೆಬೆಂದುದು 
ಯಾವುದು ಪೂರ್ಣ ಬೆಂದುದು ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ರೀತಿಯದು. ಅವಶ್ಯಬಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ಸರಿಷ್ಠಾರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವಂಥದು. ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ವಿತ 
ಚರ್ವಣವಿಲ್ಲ. ಕೇಳುವವರಿಗೆ ತೆ ೇಶಕೊಡುವಂತಹೆ, ಅಭ್ಯಾಸ ಸಬಲದಮೇಶೆ ಬರುವ 
ಕ್ಲೇಶೆ (011000)ಗಳಿಲ್ಲ. ಯಥೋಚಿತವಾದ ಮಾತು, ಎಷ್ಟು ಜೀಕೋ ಅಷ್ಟು ಮಾತು. 

ಜೈನಧರ್ಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆದಿಪುರಾಣವನ್ನೂ ನೀರಶೈ ವಧರ್ಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಬಿಗರಚೌಡಯ್ಯನ ವಚನಗಳನ್ನೂ ತೂಗಿ ತೋರಿಸಿದರು. | 

ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆ ಅವರಿಗೆ ಸ್ವಕ್ಷೇತ್ರ! ಸ್ವಯಂ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದು, 
ಪಾಶ್ಚ್ಚಾತ್ಯ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸಾ ತತ್ತ ಎಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಶೋಧಿಸಿ 
ಸ್ವಂತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ದರಿಂದ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರು ಗರುಡ 
ನುತಿ ಗರಿಗೆದರಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಯತ್ತಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನ್ಯ, ರಸ, ಧ್ವನಿ, 
ಅಲಂಕಾರ, ಮಾರ್ಗ, ರೀತಿ, ಶೈಲಿ "ತ್ಯಾ ದಿಗಳನ್ನು “ಹೇಗೆ ಅರ್ಥಯಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದರು. 

ನಮ್ಮಲ್ಲೆ ಲಿಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರ ದ್ಧ್ದಾ ವಂತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದು ಸ ಸಮಾನ ಒಲವು ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ನ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ್ನೂ ಗುರುವಿನಿಂದ ಬಳುವಳಿ 
ಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಬಹುಶಃ ಅವರೊಬ್ಬರೇ ಗುರುವಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೇರಿದನ 
ರೆಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ! ಕುವೆಂಪು ಅವರೂ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದ ರು. ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ತಾವು 
ಮಾಡಿದ ಕಾವ್ಯ ವಿಶಾಮಾಂಸೆಯ ಪಾಠನನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರುನರಾಲೋಕನ ಮಾಡುವುದ 
ಕ್ಸಾಗಿ ಬ್‌ ಅವರು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರನರ ಬಸ್ಸ್ಮಣಿಯ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕೇಳಿ ಸಡೆ 
ದರು! ಮುಂದೆ ಜೆ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು. "ಕುಂತ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ದಿಗ್ನ ರ್ಶಕರಾದವರು ಕುವೆಂಪು ಅನರೇ. ನಾ ಫಲವೇ " ಸೌಂದರ್ಯಸವಿರಾಕ್ಷೆ ಗ್ರಂಥ! 


೬೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸದ್ಯವೊಂದಕ್ಕೆ ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರ ಪದಕ ದೊರೆತಾಗ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ಅವರಿಗೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರದಾನನಾಡಿದರು. ಮರುದಿನ ಅವರನ್ನು ಕರೆದು 
ಅದುನರೆಗೆ ಅನರು ಬರೆದಿದ್ದ ಕವನಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಓದಿ ಸಲಹೆಕೊಟ್ಟು ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು ಮಾಡುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಗುರುಗಳ 
ಅಭಿನಂದನೆಗಳೊಡಿನೆ ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದವೂ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರಿಗೆ ದೊರೆಯಿತು. 

ನಮ್ಮ ಪ ಸ ಹ್ಯೀತರ ಚಟುನಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನಡೆದ ಒಂದು ಸಾ ರಸ್ಯೃಕರ 
ಘಟನೆ ಇದು- - 

ನನ್ನು ಅಧ್ಯಾಸಕರೊಬ್ಬರು ಗರಡಿವಸ್ತಾದಿಗಳು. . ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಸೆಯಿಂದ 
'ಅನರು ಕುಸ್ತಿ ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪಾಂತೋಷಕಗಳನ್ನು' ಪಡೆದಿದ್ದ ರು. ಅನೇಕ 
ವಸಾ ದಿಗಳನ್ನೂ ಸರ ಮಾಡಿದ್ದ ರು. ಅವರು ಮಡಿವಂತರು, ಆಚಾರವಂತರು, 
ನಿತ್ಯ “ಕರ್ಮಾನುಸ್ಕಾ ನಸರರು, ದೊಡ್ಡ ನಿದ್ರಾ ಸರು, ಸಹೈದಯರು, ಸರಸಿಗಳು. ಕೆಲವು 
ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಚಲಿಸುವ ನಿಶ್ವ ಕೋಶವಿದ್ದ ತೆ! ಏನನ್ನಾದರೂ ಕುರಿತು ಅವ 
ರನ್ನು ಪ್ರಶ್ನ ಸಿದರೆ ಅದು ತನಗೆ ತಿಳಿಯದೆಂಬ ಪ ಸ್ಪತ್ನಿಯೇ ಇಲ್ಲ! ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ನಿರರ್ಗಳ 
ವಾಗಿ ಹು ಉಪನ್ಯಾಸವನ್ನೇ ಬಿಗಿದಾರು | ಒಂದು ಸಲ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದೆವು. ಅತ್ತ ಕಡೆಯಿಂದ 
'ಅಧ್ಯಾಸಕರು ಬಂದರು. ವಂದಿಸಿದೆವು. ಅದೂ ಇದೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆಯೇ 
ವಿಷಯ ಇಂದಿನ ತರುಣರ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿತು. ಎದುರಿಗೆ ಹರಟಿಕೊಚ್ಚುತ್ತ ನಿಂತಿದ್ದ 
ತರುಣರ ಗುಂಪೊಂದನ್ನು ತೋರಿಸಿ “ಈಗಿನ ಕಾಲದ ಯುವಕರನ್ನು ನೋಡ ತ್ರಯ್ಯ, 
ದೇಹೆದಾರ್ಥ್ಯೈವೇ ಇಲ್ಲದೆ "ಗೆ ನಿರ್ನೀರ್ಯರಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ! ಎರಡು ಕಾಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ನೆಟ್ಟಿಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ. ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಕಾರನ್ನು" ಬಾಗಿಸಿ ಸೊಂಟ ಮುರಿದು 
ಹೋದವರ ಹಾಗೆ ನಿಂತ್ಯೊತಾರೆ! ಬೆನ್ನು ಗೂನು ! ತರೆ ವಾಲಿಕೊಂಡಿದೆ!” ಎಂದರು. 
ಹೌದು ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಸತ್ಯ. ನಾವೂ ಅನರಿಗಿಂತೇನೂ ಹೊರತಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಈಗ ಎಚ್ಚತು ು ಕೊಂಡೆವು! ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಮಾರನೆಯ ದಿವಸ ಕಾಲೇಜು ಮುಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು “ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದ ನಮ್ಮ ನ್ನ್ನ «ಬನ ನ್ರಯ್ಯ ನನ್ನ ಜೊತೇಲಿ” ಎಂದು ಕಾಲೇಜಿನ 
ಗರಡಿಯ ಮನೆಗೆ ಸಕದೊಕೊಂಡ! ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಿಬ್ಬ ರಿಗೂ ಬಟ್ಟೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಸಿ 
ಬ್ಬೆ ಠಕ್‌ ದಂಡೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಯಾಮವನ್ನು ಕಲಿಸಿ “ಇಷ್ಟು 
ತು ಕಈವತ್ತಿಗೆ. ನಾಳೆ ಮೈಕ್ಗೆ ಕೈ ನೋವಿರುತ್ತೆ. ಆದರೂ ಬಿಡದೆ: ನಾಳೇನೂ 
ವ್ಯಾಯಾನು ಮಾಡಿ. ಮಕ್‌ ಎಲ್ಲಾ ಸರಿಹೋಗುತ್ತೆ” ಎಂದುಪದೇಶಿಸಿ, 81081 
8.110000ನಲ್ಲಿ (ಅದು ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಉಪಾಹಾರ ಗೃಹ, ಅ Kitchen 
ಏನೋ ಇತ್ತು. 88681 ಮಾತ್ರ ಅನ್ನ ೈಕ್ಕೃಷ್ಟೇ 1). ಇ ಬ್ಬರಿಗೂ ಬಾದಾಮಿಹಾಲಿನ 
ಲಂಚನನ್ನೂ ತೊಟ್ಟರು! 

ಅನಂತರ ಇಬ್ಬರೂ ಕೆಲವು ದಿನಸೆ ಶ್ರಶ್ಧೆಯಿಂದ ಗರಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಶಕ್ತಿಮಿನಾರಿ ಅಂಗ 


ಸಹಾಧ್ಯಾ ಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ನಿ: ತ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, 


ಸಾಧನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಮೈ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಜಿನರಿಡುತ್ತಿತ್ತು. ಮಟ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿ 
1 ಯಸಕತ್ತೆ ನವರೆಗೆ ಕೆಮ್ಮಣ್ಣನ್ನು, ಸುರಿದು. ಹೊಳಿಸಿಕೊಂಡು. ಜೆನರಾರಿ 
ಸ ದೊರೆತ ಮೇಲೆ “ಸಮಾಧಿ'ಯಿಂದ ಎದ್ದುಬಂದು ಬಟ್ಟಿ ಧರಿಸಿ ಹೊರಬರು 

ಗರಡಿಗೆ ಹೋಗುವ ನಮಗೆ ಏನೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಭಿಮಾನ. ಬೇಕೆಯವಂಗಿಂತ 
ನಾವೆಷ್ಟೊ ಮೇಲು ಎಂಬ ಸಂತೋಷ. ಕನ್ನಡಿಯ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಮಾಂಸಖಂಡಗಳು 
ಹೇಗುಬ್ಬು ತ್ರವೆಯೆಂದು ತೋಳುಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿ ನೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೂ ನೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೇ! 
ಆದರೂ "ನಾವಬ್ಬ ರೂ ಕದಿರುಕಡ್ಡಿ ಪೈಲ್ವಾ ನರೇ! "ಉಚಿತ ನಿದ್ದಾ ರ್ಥಿನಿಲಯ?ದಲ್ಲಿ 
ಊಟಮಾಡುತ್ತಿ ತೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಆಗಲಿ, "ಅನಾಥಾಲಯದಲ್ಲಿ ಊಟನಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ 
ನನಗಾಗಲಿ ಶರೀರಸೋಷಕ ಆಹಾರವೇ ದೊರೆಯದಮೇಲೆ ಏನು ಅಂಗಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ 
ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ ! ಮೊದಲ ದಿನನೇನೋ ಬಾದಾಮಿ ಹಾಲು ಸಕು ನಮಗೆದನ್ನು 
ದಿನಾ RE ಶರೀರ ನಶಿಸಿತೇ ಹೊರತು ನಾವು ಸೈಲ್ವಾನ ಪ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ! 

ಈ ನಡುವೆ. ಗರಡಿಯ ಮಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿದ ಮಾರನೆಯ ದಿನವೇ ಸುತ್ತೂರು 
ಹಾಸ್ಟೆಲಿನ ಒಂದು ಸಮಾರಂಭ ನಡೆಯಿತು. ಆಹ್ವಾನಿತರಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಸಿದ್ದಗಂಗೆ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು *ಇಚ್ಚಾ ಶಕ್ತಿ? (Wil-Power)ಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಚೋದಕ ಭಾಷಣವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ಜ್‌ ಸಾ; ಅದರಿಂದ ಸ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ನಮ್ಮ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು. 
ಪರೀತೆಗೊಡಿ ದೆವು. ಇಬ್ಬರೂ ಅಂದಿನಿಂದ ಕಾಫಿ ಕುಡಿಯುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿವು! 

ಸ ಜರು ಒಂದು ಸಂಗಳ ಕಾಲ ನನ್ನು ವ್ರ ವೃತ, ನ ಸಸಾವನೆ ಸತ! 
ಬರಬರುತ್ತಾ ನಮ್ಮ ದೇಹದಲ್ಲಿ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ನಿಸ್ನೇಜರಾಗತೊಡ 
ಗಿದೆವು. ನಿರುತ್ತಾ ಹವುಂಟಾಗತೊಡಗಿತು. ಒಂದು ಸಂಜೆ ವಾಯುಸಂಚಾರಕ್ಕೆಂದು 
ನೂರಡಿ ರಸ್ತೆ ಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೂ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಗೆ ಕಣ್ಣು ಕತ್ತ ಲೆಕಟ್ಟ 
ಹಾಗೆಯೇ "ಕುಸಿದು ಬಿದ್ದ ರು! ರಸ್ತೆ ಯ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ಜನರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅವರನು, 
ಹೆತ್ತಿರದ ಒಬ್ಬ ವೈದ್ಯರ ಅಂಗಡಿಗೆ: ಒಯು. ಪ್ರ ಥಮ ಚಿಕಿತ್ಸೆ' ನಡೆಸಿ, ಗಾಡಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಕೋಣೆಯನ್ನು ತಲುಪಿದೆವು! 

ಅಂದಿನಿಂದ 


೬೧: 


ಭಸ್ಮೀ ಭೂತಸ್ಯ ದೇಹಸ ಟ ಸೈನರಾಗಮನಂ ಕುತಃ 
ತಸ್ಮಾ ತ್‌ ಸರ್ವಪ್ರ ಯತ್ನೆ ಗತೆ ಹಖುಣಂ ಕ್ಸ ತ್ಕಾ ಘೃತಂ ಫಿಬ 


ಎಂಬ ಚಾರ್ವಾಕರ ಮಾತೇ ನಮಗೆ ತುಂಬ ಪ್ರಿಯನೆನಿಸಿತು. ಗರಡಿಯ ಮನೆಗೆ ಶರಣು 
ಹೊಡೆದೆವು. ಕಾಫಿ ಸೇವನೆ ಯಥಾ ಪ್ರಕಾರ ಮಗರತ ರಿಯಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ ಬ್ಬ ದಿನ ನಮ್ಮ 
"ಗರಡಿ -ಅಧ್ಯಾ ಪಕರಿಗೆ ಮುಖ ಸುವ ಎ ಏಂಜರಿಕೆಯುಂಟಾಗುತ್ತಿ ತ್ರಷ್ಟೆ 


೬೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌,ರನರ ಸರಸತೆಯೂ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವರಿಗೆ ಅಸರಿಚಿತನಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
ಘಟನೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಣೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ ನರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಅಧ್ಯಾಸಕರು ಕಾವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಪಾಠವನ್ನು ನೂಡುತ್ತಿ, ದ್ದರು. ಅವರು ದೊಡ್ಡ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು, ವಾಗ್ಮಿಗಳು, ಸವ್ಯಸಾಚಿಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷು ಕನ್ನಡ ಎರಡರಲ್ಲೂ ನಿರರ್ಗಳ 
ವಾಗಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಯ್‌ಕಯ್‌ ಆಗುವಂತೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಕನ್ನಡ 
ತರಗತಿಯೆಂಬ ಮಡಿನಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದಿ ಮನಸಿನ ಭಾನಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೇಳುವುದಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಹಿತವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಏನು ಮಾತನಾ 
ಡಿದರೆಂದು “ಅನಂತರ ಯೋಚಿಸಿದರೆ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಏನೂ ಉಳಿದಿರುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ! 

ಅನರ ಬಾಯಿ ವತಾತನಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಂತೆ ಅನರ ಕ್ಸ ಯೂ ಸುವು ರುತ್ತಿ ಲಿಲ್ಲ. ಸೀಮೆ 
ಸುಣ್ಣ ಹಿಡಿದು ಬೆನ್ನ ಹಿಂದಿದ್ದ ಕೌಹಲಗೆಯ ಮೇಟಿ TE ಮುಖ್ಯ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿ ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮುಖ ನನ್ನು ಕಡೆಗಿದ್ದ ರೂ ಕ್ಸ ಕಂಹಲಗೆಯನೇಕೆ ಕೆಲಸೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ತ್ತು. "ಅವರ ಭಾಷಣದ ವೇಗಕ್ಕ ರಾಡಿ ಕೈಯೂ ಕೆಲಸಮಾಡು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಡಿಗೆ ಆ ಬರೆದ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕೆ ಸೊನ್ನೆ ಸುತ್ತಿ ಮುಕ್ತಾ ಜ್ಯ 
3 ದ್ದ "ರು. 

ನುಕಿಮಿಗ ನೋಡುತ್ತಾ ಕಿವಿಯರಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕೇಳುತ್ತಾ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳು ನ್ರದಷ್ಟೇ 
ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ, ಒಂದು ಸಲ, ಸಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಪಿಸು 
ಗುಟ್ಟಿದರು “ನೋಡು, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದರಲ್ಲ ೮ ದೊಡ್ಡ ಸೊಪ್ಪೆ, ಅದೇ ನನ್ನು ತಲೆ 
ಯಲಿ ಉಳಿಯುವುದು!” 

'ನಾವು ನಡೆಸಿದ ಒಂದು ಸಾಹಸದ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಾನು ಮರೆಯಲಾರೆ. ಡಾ. ಎಸ್‌. 
ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರೀ ಅವರು ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ನಮಗೆ ಬೋಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಎರಡನೇ ವರ್ಷದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಏನು 
ಕೇಳುವರೋ ಎಂಬ ಆತಂಕ. ಕೊನೆಯ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನ 
ಕೊಡಬೇಕಾದ ಭಾಗಗಳಾವುನೆಂದು ಡಾ. RT ಕೆದಕಿ ಕೇಳಿದೆವು. ಅನರ 
ಮಾತಿನ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸು ು ಶಿಲ್ಪದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇರಲೇಬಹುದೆಂದು 
ಸುಳಿವು ಸಿಕ್ಕಿತು. ಸರಿ, ಹೊಯ್ಸಳ ಪದ್ಧ ತಿಯ ದೇವಾಲಯ `ಸಜನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪುಸ್ತಕ 
ದಲ್ಲಿ ಒದುಪುದಕ್ಕಿಂತ ಕಣಿ ಸಿ ನಿಂದಲೇ ಯಾಕೆ ಹೋಗಿ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿನರವಾಗಿ 
ನೋಡಿ ಬರಬಾರದು ಎಂದು ಯೋಚನೆ ಬಂತು. ಗೆಳೆಯರು ಮೂವರಲ್ಲಿ ಸಮಾ 
ಲೋಚನೆ ನಡೆಯಿತು--ನಾನು, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮತ್ತು ಎಸ್‌.ಕೆ.ಆರ್‌. ಹೋಗು 
ವುಜೆಲ್ಲಿಗೆ? ಜೀಲೂರಿಗೋ ಹೆಳೆಯಬೀಡಿಗೋ ಸೋಮನಾಥಪುರಕ್ಕೋ? ? ಮೊದಲೆರಡೂ 
ಊರುಗಳು ದೂರ; ಹೆತ್ತಿರದ ಸೋಮನಾಥಸುರಕ್ಕೇ ಹೋಗುವುದೆಂದು ನಿಶ್ಚಯ 
ವಾಯಿತು. : ಹೋಗುವುದು "ಹೀಗೆ? ಬ್ಬೆ ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ. 

ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಮ ಉಪಾಹಾರ ಮುಗಿಸಿ ಮೂರು ಬೈಸಿಕಲ್‌ 


ಸಹಾಧ್ಯಾ ಯಿ ಹಾಗೂ ಸನ್ನಿ ತ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, 


ಹೆತಿ ತ್ರಿದಿವು. “ಬಾಗಿಲೊಳು ಕೈ ಮುಗಿದು ಒಳಗೆ ಬಾ ಯಾತಿ ತ್ರಿಕನೆ, ಶಿರೆಯಲ್ಲನೀ 
ಗುಡಿಯು ಕಲೆಯ ದ ಎಂಬ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಹಾಡು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೊಳಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸುಲಭವಾಗಿ ದಾರಿ ಸಾಗಿತು. ಆದರೆ ೨೨ ಮೈಲಿ ಮುಗಿಸುವ ನೇಳೆಗೆ 
ಕೈಕಾಲು ಸ ಸೋತಿತ್ತು, ಹೆಸಿವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸೋಮನಾಥ ಪುರದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಗುಡಿಸಿಲಿನ ಹೋಟಲು ಸಹ ಇರಲಿ. "ಶರೀರಮಾದ್ಯಂ ಖಲು ಧರ್ಮಸಾಧನಂ | 
ಹೇಗೂ ದೇವಸ್ಥಾ ನನನ್ನು ನೋಡುವುದಾಗುತ್ತ nl ಹೊಟ್ಟಿಯ ಪಾಡು? ಮತ್ತೆ ಸಂಜೆಯ 
ವೇಳೆಗೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬೇಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಬೇಕು. ತ್ರಾಣ ಬೇಡವೆ? 

ಪುಣ್ಯವಶಾತ್‌ ಮಹಾನುಭಾನರೊಬ್ಬ ರು ಸಲಹೆ ಕೊಟ ನರು -ಶಾನುಭೋಗರ ಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದರೆ ಊಟ ಹಾಕುತ್ತಾ ಕದ ಸರಿ, ಶಾನುಭೋಗರ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆವು. 
ವಿದ್ಯಾ ್ಯರ್ಥಿಗಳೆಂದು ಪರಿಚಯ ಹೇಳಿಕೊಂಡೆವು. ಶಾನುಭೋಗರು ಇ 
ಸ್ಟ್ರಾ a “ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನಮಾಡಿ ದೇವಾಲಯನನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು ಬನ್ನಿ. 
ವೆಣಿಗೆ ಅಡಿಗೆ ಸಿದ ವಾಗಿರುತ್ತೆ ೫ ಎಂದರು. ನಮಗೂ ಸಂಕ ಜು 
ನಾವು ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಟಾಗ ಫಾನುಚಜೋಗರು ನೀವೆ ನಮ್ಮ: ವರೇ ತಾನೇ?” ಎಂದರು. 
ನಾನು "ಹೌದು? ಎಂದು ತಲೆ ಕುಣಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ. 

ನಾವು ಮೂವರೂ ತ್ರಿನುತಸ ರು ! A ಹೌದೆಂದುದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಿಬ್ಬರೂ 
ನನ್ನನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಸ “ನಮಗೆ ಈಗ ಊಟ ಬೇಕೇಬೇಕು. ಅವರಿಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ಯತು. ಸುಮ್ಮ ನಿರಿ” "ನ ಬ್ರೂಯಾತ್‌ ಸತ್ಯ ಮಪ್ರಿಯಂ' ಎಂದು ಮನು 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ! ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಅಪ್ರಿಯವಾಗುನ ನ; ನನ್ನೆ ಕೆ ಹೇಳಬೇಕು?” 
ಎಂದು: ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸಿದೆ. ಊಟಕೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ನನ್ನ ತು ದ್ದು 
ನಾನು ಮಾಡಿದಂತೆ ಮಾಡಿಬಿಡಿ ಜ್‌ ಸಲಹೆ ಕೊಟ್ಟಿ. 

ಕಾವೇರಿಯ ಸ್ನಾನ ಆನಂದವಾಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಸ್ರಯಾಣದ ಆಯಾಸವೆಲ್ಲ ಸರಿ 
ಹಾರವಾಯಿತು. ದೇವಾ *ಲಯನನ್ನು ನೋಡಿದ ಸತ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಫುಲ್ಲವಾಯಿತು. 
ಶಾನುಭೋಗರೂ ವಿಶಾಲ ಬೂ ಸಮು. ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ pn ಅಳಿಯನೂ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದು ದರಿಂದಬರುವಾಗ ಮಾವಿನ ಹೆಣು ಗಳನ್ನೂ ತೆಂದಿದು ದರಿಂದ... ನಾವು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದು ದಕ್ಕಿಂತ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಗ ದೊರೆಯಿತು. ನಾನು ಮಿತ್ರರಿಗೆ 
ಕಲಿಸಿದ್ದ “ನಾಟಕವೂ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ನೆರವೇರಿತು! ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಮೈ ಸೂರಿಗೆ 
ಹಿಂತಿರುಗಿದೆವು. ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸ ಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದ ಬಗ್ಗೆ "ಚಿನ್ನಾ ಗಿ ಬರೆದೆವು ! 

ಒಂದೇ TS ಜನ ಸರಸ್ಸ ರ "ಕ ಸ್ಟ ರಾಗುವು ಹು ಸಾ ಭಾವಿ, ಸಹಾ ಧ್ಯಾ ಯಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಸರಸ್ಸರ "ಹತ್ತ ರ 110 ಒಬ್ಬ ರಸ್ನೊ ಬ್ಬರು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡೆವು. ಇಬ್ಬ ಣ್‌ ಸರ ಆತ್ಮ (ಯತೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ನಿಕನಚನದ ಗೆಳೆಯ 
ರಾಜಿವು. ವಾರಣಾರ ಜೊತೆಗೊಡಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮಕ್ಸಿ ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
ಕಾಸ್ಕೊಪಾ ಪಾಲಿಟನ್‌ ಕಬ್ಬ ಬ್ಬಿನ ಒಂದಿದ್ದ ಉದ್ಯಾನದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಭಾಷೆಯನರ 


ಹೂ 


೬೪ ಗೆ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


“ಗೀತಾಪ್ರವಚನ”ನನ್ನು ಓದಿದೆವು. ಶ್ರೀರಂಗಸಟ್ಟಿಣದ ನದೀತೀರದಲ್ಲಿ Gospel of 
Sri Ratakrichiia ಓದಿದೆವು. ವಿನೋದ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಸೆರ ವಿನಿಮಯ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದೆ ವು. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸುಖಡಃ ಖಗಳ” ವಿರಿಮಯವೂ 
ನಡೆದಿದೆ. 


ದರ್ಶನೇ ಸ್ಪರ್ಶನೇ ವಾಪಿ ಶ್ರನಣೇ ಭಾಷಣೇಇಸಿ ವಾ 
ಯತ್ರ ದ್ರವತ್ಯಂತೆರಂಗಂ ಸ ಸ್ನೇಹ ಇತಿ ಕಥ್ಯತೇ 


ಯೋಗಾಯೋಗದಿಂದ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಸ್ನೇಹ ಅಂತಹದಾಯಿತು. 


NG 
ಎಚ್‌. ದೇವೀರಪ್ಪ 


ಬೆಳುವಲದ ಬೆಳಕು 


ಬೆಳುವಲನಾಡು ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೇಟಿಯಿದ್ದಂತೆ. ಆ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಬಹು 
ಸಾರವತ್ತಾದ ಫಲವತ್ತಾದ ನೆಲ. ಬಹು ಪಾ ಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ತನ್ನ ಗುಣವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಪ್ರಾಕೃತಿಕವಾಗಿ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಧಾರ್ಮಿಕ. 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಪ್ರಭ ದೃಷ್ಟಿ ಗಳಿಂದಲೂ ಆಸ್ಟ್ರೇ ಎ ಜಿಕೆ ಅದರದ್ದು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ವಿಶ್ವ 'ನಿದ್ಯಾಫಿಲಯ (ಕೋಡಿ ಮಠ) ಮೂಡಿಬಂದುದು ಅಲ್ಲಿ. 
ಮಹಾಕವಿ ಪಂಪನು “ಆರಂಕುಸಮಿಟ್ಟೊ ಡಂ ನೆನೆವುದೆನ್ನ ಮನಂ ಬನವಾಸಿ ಜೀಶಮಂ” 
ಎಂದಿದ್ದಾ ನಲ್ಲ. ಆ ಬನವಾಸಿ ಬೆಳುನಲದ ಒಂದು ಪಟ್ಟಣ. ಅಲ್ಲಮ, ಮಹಾದೇನಿಯಕ್ಕು, 
ಆದಯ್ಯ, ಏಕಾಂತದ ರಾಮಯ್ಯ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಕನಕದಾಸ, ಷರೀಫ್‌ ಸಾಹೇಬ್‌- 
ಮುಂತಾದ ಮಹಾಜ್ಞಾ ನಿಗಳು, ಅನುಭಾವಿಗಳು ವಚನಕಾರರು, ಧರ್ಮಾಭಿಮಾನಿಗೆಳು, 
ಕನಿಕುಲಗುರುಗಳು, ಭಕ್ತರು, ಆರೂಢರು- ಈ ಮುಂತಾದವರು ಬೆಳುನಲನಾಡಿನ 
ಭಾಗ್ಯತಾರೆಗಳು. ಶರಣ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ಅದೇ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಅದೇ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೆಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವರು ; ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ "ಇರು'ವವರು. | 

ನಾಗರ ಖಂಡ ಬೆಳುವಲ ನಾಡಿನ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು. ಅಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಸುಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಜನ್ಮವೆತ್ತ ಈ ಬೆಳಕು ಬೆಳೆದು ಬಳ್ಳಿ ವರಿದು ಅದರ ಹೆಜ್ಜೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ “ಮೈಸೂರು: 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಪಾಂಡಿಚೆರಿ, ದಿಳ್ಳಿ, ಮಾಸ್ಕೊ. ಎಷ್ಟು ಕಡೆ ಮೂಡಿರುತ್ತ ದೆ! ಅದು 
ಹೋದೆಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಬೆಳಕೇ ಬೆಳಕು! 

ದೊಡ್ಡ ವರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಗೆಯಂತೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯನರು ತಾವಾಗಿಯೇ ದೊಡ್ಡವ 
ರಾದವರು; ಬೇಕೆಯವರ ಪ್ರಯತ್ನ! ದಿಂದ ದೊಡ್ಡ ವರಾದವರು ಕೆಲವರು ; ದೊಡ | ತನನನ್ನು 
' ಹೇರಿಸಿಕೊಂಡವರು ಹಲವರು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ತಾವೇ "ಆದ' ಮನುಷ್ಯ ರು. ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ, ಸಮಾಜ, ಸದ್ಗುರುಗಳು, ಸತ್ಕಾವ್ಯ ನ ಅಂತಹವರನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಕೈತ ವಂತೆ 
ರನ್ನಾಗಿ ಧೀಮಂತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲುವು. ಅವರನ್ನೇ ಜಸ] "ಅದಕ್ಕೆ 
ಬಯ ಸತ್ಸು ಪೆ ಅಗತ್ಯ. ಶಿವರುದ್ರಪ ಸ್ರ ಇ ನಿಯಮಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. 

ತಂದೆ ವೃ ತ್ರಿ ಯಿಂದ ಉಪಾಧ್ಯಾ ಜು 2 ಸ್‌ ರ್ರವೃ ತ್ತ ಯಿಂದ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು. 
ಹಿರಿಯರು "ಓಡಿದಿದ್ದ ಕಾಯಕನನ್ನೆ ಕ್ಲ ಯಃ ಮುಳು ಕ್ಲೈಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾವಿರ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರಂತೆ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿರುವನರು 


೨ 


೬೬ ಸ್ಪ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎಷ್ಟು ಜನ? ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಕನಿ, ವಿಮರ್ಶಕ್ಕ ಕಲಾವಿಮರ್ಶಕ, ಜೇನನಚರಿತ 
ಣ್‌ ಸಂಪಾದಕ, ಭಾಷಣಕಾರ, ಇನ್ನೂ ಏನೇನೊ ಅವರಿಗೇ ಗೊತ್ತು! ಇವರಿಗೆ 
ಐವತ್ತು ತುಂಬಿದರೆ ಐವತ್ತೇ ವರ್ಷ ಎಂದು “ಅಕ್ಕ ವೆ?) 

ಮೈಸೊರು ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಬಿ. ಸ (ಆನರ್ಸ್‌) ಸರೀಕ್ಷೆಗೆ ವ್ಯಾಸಂಗ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೇ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಎಂದು ನಿಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ತಾವಾಯಿತು. ತಮ್ಮ  ವ್ಯಾಸುಗವಾಯಿತು. ಮತ್ತಾವ ಗೋಜಿಗೂ ಹೋದವರಲ್ಲ. 
ಣೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು, ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು, ದೊ. ಲ. ನರಸಿಂಹಾ 
ಚಾರ್ಯರು, ನ  ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರು-ಮುಂತಾದ ವಿದ್ವತ್‌ ಗರುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧನೆ 
ಮಾಡಿದವರಿನರು. ಬಿ.ಎ. (ಆನರ್ಸ್‌) ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ರ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತಿ ರ್ಣ 
ರಾದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಆ ವರ್ಷದ ಬಿ.ಎ. (ಆನಸ್‌ನ್ರ ಪ ಪದನವೀಧರರಲ್ಲಿಲ್ಲ ಸ್ಪಪ್ರಥಮ 
ಸಾನ ಪಡೆದರು. ಪ್ರಥಮ ವೆ ಸ್‌ಛಾನ್ಸಲರ್‌ ಎಚ್‌. ವಿ. ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರ 
ಸುವರ್ಣ ಪದಕ ಮೊದಲಾಗಿ ಅನೇಕ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ಪಡೆದರು. ಮುಂದೆ, ಎಂ.ಎ. 
ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ ಸ್ದಾ ನವನ್ನು ಬತಾ ಜ್‌ 

ಇನ್ನೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಜತೆಯಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಇವನ ಲೇಖನ ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಿದ್ದಿ ತು. ಇವರ ಗುರುಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬ ರಾದ ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ ಒಂದು 'ತೂಡ್ಡ 
ಗುಣವಿದೆ. ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಸ ಲೇಖಕರು ಅವರು 'ಯಾಕೇ ಆಗಿರಲಿ, 
ಅವರ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ವಿಚಾರಿಸುವುದು ; ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ತಮ್ಮ ಕಯ್ಯ ಲ್ಲಾದ ಗಡ 
ಮಾಡುವುದು. “ನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ pT ಊಟ, ತಿಂಡಿ 
ಹಾಕಿಸಿ ಪೊ ್ರೀತ್ಸಾ ಹೆದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾ ಡಿ ಅವರನ್ನು ಹೆರಿದುಂಬಿಸುವುದು ಅವರ, ಅಲ್ಲ, 
ಅನರ ಮನೆತನದ ಪದ್ಧತಿ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸದೆ ಇದ್ದಾರೆ : “ನನ್ನ್ನ 
ಅಸ ಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ವಾದ ಬದುಕೆನಲ್ಲಿ ಅವರಿಂದ ನಗೆ ಜು) ಉಪಕಾರವನ್ನು “ನಾನು ಡ್‌ 
ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಎಣಿಸಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಅವರೆ. ಕೆ. ನಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ನವರಿಗಂತೂ ಉದಯೋನ್ಮು ಖ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡರೆ ಎಲ್ಲೆ ಯಿಲ್ಲದ ಅಕ್ಕ ರೈ ಅಭಿಮಾನ. 
ಎಳೆಯರಾಗಿದ್ದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಇಂತಹೆ ನಿದ್ವ ನ್‌ಮಣಿಗಳ, ರಸಿಕ ಸಜ್ಜನರ ಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದರು. ಇದು ಇವರ ಪುಣ್ಯನಿಶೇಷ. 

ಅಧ್ಯಾಸಕನಾಗುವುದಕ್ಕೇ ಹುಟ್ಟಿರುವೆನೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಇವರಿಗೆ ಬೇರೆ ಹುದ್ದೆಗಳ 
ಆಶೆ ಒಂದುಸಲವಾದರೂ ಉಂಟಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಸಂಗ ಮುಗಿದ 
ಕೂಡಲೇ ಅಧ್ಯಾಪಕ ಕೆಲಸ ಇವರಿಗಾಗಿ ಕಾದಿತ್ತು, ಅಧ್ಯಾಸಕರಾದರು. ಗ್ರಂಥಾವ 
ಲೋಕನ, ಲೇಖನ, ಅಧ್ಧಾಪನ ಕಾರ್ಯಗಳು ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೇ ನಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದುವು. 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಆಂಗ್ಲಕನಿಗಳ, ಕಲಾವಿಮರ್ಶಕರ, ಸಾಹಿತಿಗಳ ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಅಧ ಯನ ನಿರಂತರವೂ ನಡೆಯುತ್ತ ಲೇ ಇತ್ತು. ಇವರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಸ ನೌ ಗೊಳ್ಳ 
ಲಾಕಂಭಿಸಿತು; ಪ್ರತಿಭೆ ಹೊಗರಿಕೊಡು ವಿಕಾಸ ಸಗೊಳ್ಳ ಲು ಆರಂಭಿಸಿತ್ತು. ಅಭಿರುಚಿ 


/ 


ಬೆಳುವಲದ ಜಚಿಳಕು ೬೭ 
ಅಭಿನವಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಲೇಖನ, ಕವಿತೆ, ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಇವರ ಲೇಖನಿ 
ಯಿಂದಿಳಿದು ಪ್ರ ಕಟೆನಾಗಲಾರಂಭಿಸಿದುವು. "ಸಾಮಗಾನ' ಇವರ ಚೊಚ್ಚಿಲ ಕವನ 
ಸಂಗ್ರಹ. ಅದು ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯರು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದ "ತಳುಕಿನ ವೈಕಣ್ಣಯ 
ಸಾ ರಕ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತ್ತು. ಇನ್ನು ಪುಟ್ಟ ಫ್ರನವರ ಪ್ರ ಚ 
ದೊಳಗೇ ಇದ್ದ ಕವನಗಳ ಆ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ನಾವು ಕೆಲವರು "ಶಾಮೆಗಾನ' ಎಂದು ಹಾಸ 
ಮಾಡಿದ್ದು ಳಃ ಶಿ 

ಇವರಣೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಬಳಗವಿತ್ತು ಆ ದಿನಮಾನಗಳಲ್ಲಿ. ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಸ್ರ ಪ್ರಭು 
ಶಂಕರ, ಪ್ರಜು ಪ್ರಸಾದ್‌, ಇನ್ನಿ ತೌರು ಇಬ್ಬ ರೋ ಮೂನಕೋ_ಸಮಹರಯದ, 
ಸಮಾನಾಭಿರುಚಿಯ, ಹೊಸೆ ಹುರುಪಿನ ಹೊಸೆ ಹುಡುಗರು. ಇವರೆಲ್ಲ ಕೂಡಿ ಮೈ ಸೂರು 
ನಗರದ ಹೆದ್ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರೆ ಕನ್ನಡದ ನಿಜವಾದ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನು 
ಕಟ್ಟ ಪೆಳಸುವನರಿವರು "ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತಿ ತ್ಕ ಕೋಡಿದನರಿಗೆ. ಆದುದೂ ಹಾಗೆಯೆ. ಇವರ 
ಲ್ಹೊಬ್ಬೊಬ್ಬ ಬರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಯೇ ಇದ್ದಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಒತ್ತೆಸಿಗಳ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹುಸಿಗೊಳಿಸಲಿಲ್ಲ. 

ಈ ಮಧೆ 3 ಶಿವರುದ್ರಫ ನವರು ವರಕವಿ ಪುಟ ಸಿಪ್ಪನವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
"ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಾಕ್ಷೆ? ಎ ಸುಪ್ರೌಢ ನಿಬಂಧವನ್ನು ಬರೆದು ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ನಿ.ಎಚ್‌.ಡಿ. ಪದವಿ ಪಡೆದರು. ಪ್ರಾಚ್ಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಲಾ 
ವಿಮರ್ಶಕರ, ಮುಖ್ಯವಾದ ಕನ್ನಡ ಕನಿಕುಲದ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಕುರಿತ 
ಆ ಉದ್‌ಗ್ರಂಥ ಇಂದಿಗೂ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಸೆಂದರ್ಭಗ್ರಂಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಒಂದುಸಲ - ಅದು ಯಾವ ವರ್ಷವೋ ತಿಳಿಯದು. ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದ ಕನ್ನ] ಡ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡ ಪಾಠಕ (ರೀಡರ್‌)ನ ಸ್ಥಾನ ತೆರವಾಗಿದ್ದಿ ತು. 
ಇನ್ನೇನು, ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರೇ.. ಆ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಆಯ್ಕೆಯಾಗುವರೆಂದು ಇವರ ಅಬಿಮಾನಿ 
ಗಳ ನಿರೀಕ್ಷೆ. ಡ್‌ `ನಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ವಿದ್ವತಿ ತ್ರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇವರಿಗಿಂತ ಜರಿಯರಾದ 
ಶ್ರೀ ಎಲ್‌. ಬಸನರಾಜು ಡಿ. ಅಟ್‌ ಅವರೂ ry "ಹುದ್ದೆ ಗೆ ಲ ಪ್ರಜು ರು. 
ಅವರಿಗೆ ರೀಡರ್‌ ಕೆಲಸ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಇದರಿಂದ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶಿವರುದ್ರ ಪೃನನರಿಗೇ 
ಸಮಾಧಾನ ಸಂತೋಷ ಆಯಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. "ಕೊಡುವ ಶಿವ ಎಲ್ಲಿದ್ದೆ. ರೂ ಹಡಿ 
ಅಳೆಯುತ್ತಾನೆ.' ಇವರಿಗೂ ಹೈದರಾಬಾದಿನ ಉಸ್ಮಾನಿಯ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ರೀಡರ್‌ ಹುದ್ದೆ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು. ಆಂಧ್ರ)ರ ಕೇಂದ್ರ ನಾಗಿದ್ದ ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಕನ್ನ ಡದ ವಿದ್ಯಾಮಂಟಪನನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಳಿಸುವ ಕಾ ರ್ಯವನ್ನು ಹೆನ್ನಿ ಕೊಂಡರು. 
ಅದರೆ ಆ ತೆಲುಗು ಸೀಮೆಯ ಗ! ಬಾ ಹಾಯಿ] ಆಂಧ್ರ, ಉರ್ದು 
ಗಳ ನಡುವೆ ಕನ್ನ ಡೆದ ಕುರುವ ! ಗರಿಗೆದರಿ ಸುವಿಶಾಲ ಸುಂದರ ಗಗನದಲ್ಲಿ ನಿರಾತಂಕ 
ವಾಗಿ ತೇಲಾಡುತ್ತಿ, ದ್ದ ಈ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಗೆ ಬಹಳ ಇಕ್ಕಟ್ಟು, ಕಿರಿಕಿರಿ ಆಗಿರಬೇಕು. ಮತ್ತೆ 
ಮೆ ಸೂರಿಗೆ ಮರಳಿತು. 


೬೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಂದು ದಾರಿಯನ್ನೂ ನಡಗೆಯನ್ನೂ ನೆಲೆ 
ಯನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಂಡವರು. ಬೇರೆಯವರ ನೆಲೆ, ಕಲೆ, ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಇವರು ಅಂತಿಲ್ಲ 
ವೆಂದಲ್ಲ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ನಿಲವಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತಾರು. ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ಪ್ರಭಾವ ಇವರ ಮೊದಮೊದಲಿನ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ತಮ ತನ 
ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡುದು "ಇವರ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ. ಬಾಮಿಡುಕತನಕ್ಕೂ ಹಗ 
ಡೆ ಮಾತು ಕಡಿಮೆ. ಮಾತಾಡಿದರೆ ಇದ್ದು ದನ್ನು ಇದ್ದ ಂತೆಯೇ ಗುಂಡು 
ಹೊಡೆದಂತೆ ಹೇಳಬಲ್ಲ ಎದೆಗಾರಿಕೆ. ತಾನು ಮೇಲಾದ ಕನಿ ಎಂಬ ಸಂತೃಪ್ತ ಮನೋ 
ಭಾವ ಬೇರೆ; ಯಾವ ಮತ, "ಮಠಕ್ಕೂ ಸೇರಲೆಳಸದ ಹಿಂಡನಗಲಿದ ಗೆಜದಂತಹೆ 
"ಸರ್ವಜ್ಞ ಸ್ವಭಾವ,' ಈ ಭುಣಗಳೆ( ಕೆಲವರಿಗೆ ದೋಷವೆಂಬಂತೆ ಕಂಡುದರಿಂದಲೋ 
ಏನೋ, ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಇವರ ದಕ್ಷತೆ, ಯೋಗ್ಯತೆ, ಪ್ರತಿಭೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳು ಸಿಕ್ಕುವ ಸಂಭವ ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ನನಗೆನ್ಲಿಸು 
ತಡೆ. 
” ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಸಂದುವು. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕನ್ನಡ ರೀಡರ್‌ ಸ್ಥಾನ ತೆರವಾಗಿದ್ದು ಆ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಅರ್ಜಿಗಳನ್ನು ಕರೆಯ 
ಲಾಗಿತ್ತು. ತ ಅರ್ಜಿ ಹಾಕಿದ್ದ ರು; ಬೇಕೆಯನರೂ ಹಾಕಿದ್ದರು. ಟ್‌ ಆಸುರೀ 
ಶಕ್ತಿ ಗಳು ನೆಲಮುಗಿಲುಗಳನ್ನ. ಲುಗಿಸುತ್ತ ಇವರಿಗೆ ವಿಕೋಧವಾಗಿದ್ದು ವು. ಆದರೂ 
ದೈ 'ವಕೃಷೆ ಪೆ ನಿಜವಾದ ನಿದ್ಯಾಭಿಮಾನಿಗಳ ಸತತ ಸ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನದರ್‌ "ರೀಡರ್‌? ಸಾ ್ಸಿನಕ್ಸೇರಿದರು. 

ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. ಕೆಲವು ದಯ್ಯಗಳಿರುತ್ತ ವೆಯಂತೆ. ಅವು 
ಗಳಿಗೆ ಶಿರಬಾಗಿ ಮಣಿದು ಧೂಪ, ದೀಪ, ಹಿಂಡೆಕೂಳು ಹಾಕಿದವರಿಗೆ ಅವು ಏನೂ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವಂತೆ. ಅಂತಹೆ ಭಕ್ತರು ಅವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲ ರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಸೀಮೆಗೆ ಬಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಕೊಳಿ, ಹಿಡಿದು ದಾರಿ “ತೋರಿ ತನ್ನ ಗಡಿ ದಾಟಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತವೆಯಂತೆ. ಅವುಗಳ ಆಧಿನ ಸತ್ಯಕ್ಕೂ ಸೀಮಾರೇಖೆ ಇರುತ್ತ ವೆಯುತೆ. ಅವಕ್ಕೆ 
ಮಣಿಯದೆ ಸೆಟೆದುನಿಂತವರನ್ನು ಮುರಿದು ವ ಮುಕ್ಕಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತ ವೆಯಂತೆ. ಅದ ಷ್ಟ 
ಗಟ್ಟಯಾಗಿದ್ದವೆರು ತಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ, ಮಂತ್ರಸಿದ್ದಿ, ತಂತ್ರ ವಿದ್ಯೆಯ ಬಲದಿಂದ ವಿಶ್ವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋದರೆನ್ಲಿ. ಆಗ ವಷ; "ಗಡಿದಾಟಿ ಬದುಕಿದೆ 
ಹೋಗು ಎಂದು ಗದರಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತ ವೆಯಂತೆ. 

ಡಾ. ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ ಅವರು ನಿವೃತ್ತರಾದ ಮೇಲೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು 
ಪ್ರಾಥ್ಯಾಸಕ ಪದವಿಗೆ ಏರಿ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ. ಕೇಂದ್ರದ ಮುಖ್ಯರೂ ಆಗಿ ನಾಡು 
ನುಡಿಗಳ ಸೇನೆಯನ್ನು ಕನ್ನ, ಡದ RRR: ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯಾಗುವಂತೆ ನಡೆಸು 
ಕ್ರಿರುವರು, 


ಬೆಳುವಲದೆ ಬೆಳಕು ೬೯ 
ಸಾಮಗಾನ, ಜೆಲುವ್ರು-ಒಲನ್ರ , ದೇವಶಿಲ್ಪ » ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ, ಕಾರ್ತೀಕ, ತೀರ್ಥ 
ವಾಣಿ, ಅನಾವರಣ, ಗೋಡೆ- 4 ಶಿವರುದ್ರ ಸ ನವರ ಕೆಲವು ಕನನ ಸಂಗ್ರಹೆಗಳು. 
ಹೆಸರಿಡುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಔಚಿತ್ಯ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟು ತನ. ಸತ ಯೋಗಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ 
ಸಶ್ಚಿ ಮ, ಪರಿಶೀಲನ, ಗತಿಬಿಂಬ Ne ಇವರ ಗದ್ಯಕೃ ತಿಗಳು. ಇತಿ ತ್ಮೀಜೆಗೆ 
ತಮ್ಮ ; ರಷ್ಕಾ ಪ್ರವಾಸನನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಯನ್ನು. ರಚಿ 
ಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರ ಜ್‌ ಲೇಖನಗಳು ಅನೇಕ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗಿವೆ. 
ಇವರೆ ನವ್ಯಕನಿತೆಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಿರುತ್ತವೆ. ಯಾವ ತಾ ಯಾವ 
ಶೈಲಿಯ ಬರವಣಿಗೆಯೇ ಆಗಲಿ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸವಾದ ಭಾನಭಾನನೆಗಳು; ಆಲೋಚನೆ 
ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ ನಃ ಗದ್ಯಲೇಮಿನ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ನವುರು, ನಾಜೂಕು, 
"ನಾವೀನ್ಯ; ಇವರೆ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿ ಗಳೆರಡೂ ಕಾಇಲಮಾನದೊಂದಿಗೇ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಂದಿವೆ; 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ತ ಸ 
ಈಗಿನ ವೃದ್ಧ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಯಾವುದಾದರೊಂದು "ಆಶ್ರಮ'ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳಾಗಿ ಜನತೆಯನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು ನಿರಾಶೆಗೊಳಿಸಿರುವುದುಂಟು. ಆದರೆ ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪ 
ನವರು ಆ ಶ್ರಮನನ್ನು ಮಾಡಿಲ್ಲ ಈವರೆಗೂ; ಯಾವ ಮಠವನ್ನೂ ಕಟ್ಟಲ್ಲ. ಕಟ್ಟದ 
ಮಠಕ್ಕೆ ಸೇರಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವುದೇ ಸರಿ, ಎಲ್ಲರವ ತಾನಾಗಿ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬೇಕಾಗಿ. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಸ್ನನವರು ಕನ್ನಡ "ಭಾರತಿ'ಯ, ಆ ಮೂಲಕ ಭಾರತ ಭಾರತಿಯ ಸೇನೆ 
ಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ 1ಬಿ ಇವರ ಮಣಿಹೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವು ಕಾಲ, 
ಇವರಿಗೆ ನೊರು ತುಂಬುವವರೆಗೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವಂತಾಗಲಿ. ಇವರೊಳ 
ಗಿರುವ: “ಶಿವರುದ್ರ 'ನು ಹಿಂಸೆ, ಅನಾಚಾರ, ಭ ಸ್ರಷ್ಟಾಚಾರಗಳನ್ನು ಅನಿರುವವರೆಗೆ ಅನಾ 
ವರಣ ಮಾಡುತ. ರಲಿ; ಇವರು ಬೆಳಗುವ ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ ಶಿ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೂ ದಾರಿ 
ದೋರುತ್ತಿ ರಲಿ; "ನರು ಸದಾಕಾಲವೂ ಜನನುನದ ಮನೆಯಲ್ಲ ಕಾರ್ತೀಕ ದೀಪೋತ್ಸ ವೆ 
ವನ್ನು ನೆಜಿಸುತ್ತಿ ರಲಿ. 


ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ 
ತಜ ತೆಯ ಸ ರಣೆ 
ಕೃತಜ್ಞತಯ ಸ್ಮರಣ 


1 

ಇಸ್ಪತ್ತೆ ದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು- ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ 1949-50ನೇ 
ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಆ ವರ್ಷ ನಾನು ದಾವಣಗೆರೆಯ ಧರ್ಮರತ್ನಾಕರ. 
ಮದ್ದೂರಾಯಪ್ಪ (ಇಂಟರ್‌ಮಿಡಿಯೆಟ್‌) ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಇಂಟರ್‌ ಮಿಡಿ 
ಯಟ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದೆ. ಆ ವರ್ಷವು ನಮಗೆಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಸಮಾಧಾನ 
ವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಆರಂಭವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು. ಕಾರಣ ಇಷ್ಟೆ -ಜೂನಿಯರ್‌ 
ಇಂಟರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕನ್ನಡ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿದ್ದ ಎಲ್‌. ಬಸನರಾಜು ಉನ್ನತ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ಹೋಗುವವರಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಮೈಸೂರಿನ ಕಾಲೇಜ್‌ 
ಒಂದಕ್ಕೆ ವರ್ಗವಾಗಿತ್ತು. 

ನಾನು ವಿಜ್ಞಾ ನದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದು, ವಿಜ್ಞಾ ನದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ (ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ i 
ರಸಾಯನಶಾಸ್ತ್ರ, ಗಣಿತ) ನನಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯೇನೋ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ಜೂನಿಯರ್‌ 
ಇಂಟರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಬಹು ಒಳ್ಳೆಯ ಕನ್ನಡ ಉಪಾಧ್ಯಾಯಂಬ್ಬರು ದೊರೆತಿದ್ದು ಅವರು 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಮಮತೆ ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬರು. -ನಾಡಿ 
ಗೇರ್‌ ಗೋವಿಂದರಾಯರು (ಇವರು ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯಲ್ಲೂ ನನಗೆ ಕನ್ನಡ ಹೇಳಿದವರು) 
ಮತ್ತು ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು ಅವರು. ಇಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ನಾನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಲೇಖನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಷ್ಟು ನೆನನಿನ ಸಾಮಗ್ರಿಯಿದೆ. ಇಬ್ಬರೂ ನನ್ನನ್ನು--ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ರನ್ನು, ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನ ಇತರ ಸಹಾಧ್ಯಾಯಿಗಳನ್ನು- - ಹತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಕರೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಅವರ ಪಾಠಗಳಷ್ಟೇ ಅವರ ಆತ್ಮೀಯತೆಯೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಕನ್ನಡ ಪ್ರಿಯ 
ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ಇಂತಹ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಲ್ಲೊ ಬ್ಬರಾದ ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗುವರೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ನಮಗೆಲ್ಲ ತೀವ್ರ ನಿರಾಸೆ ಉಂಟುಮಾಡಿತ್ತು. 
ಅವರಿಗೂ ನಾನಿದ್ದ ಜಯದೇವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯಕ್ಕೂ ತೀರ ಹತ್ತಿರದ ಸೆಂಬಂಧ--- 
ಅವರು ಕೆಲಕಾಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದ ಕೊಠಡಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದು, ಎಲ್ಲರ 
ಜೊತೆ ಸ್ನೇಹ, ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳಿಂದ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ವುದರಿಂದ ಅವರು ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಆತ್ಮೀಯರಾಗಿದ್ದರು. 


& ಎ 


ಇಂತಹೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರ ಜಾಗಕ್ಕೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಕನ್ನಡ 


ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿ ಬಂದರು. ಅನರನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿದ್ದೇ ಮೊದಲು ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ. 


ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಸ್ಮರಣೆ ೭೧ 
ಸೊಟ” ಹಾಕಿ ಕಾಲಲ್ಲಿ ಹೂ ಧರಿಸಿ ಮೊದಲ ತರಗತಿಗೆ ಬಂದರು (ಅವರು ಅದರ ಒಂದಿನ 
ದಿನ ರಾತ್ರಿ ತಾನೇ "ನೀರಿನ ಬಾಕಿ'ಯ ಉದ್ಯಾನವನದಲ್ಲಿ ಷೂ ಹಾಕಿ ಓಡಾಡಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕಾಲಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದ ರೆಂದು ಆಮೇಲೆ ತಿಳಿಯಿತು). ನಾವು 
ಕುತೂಹಲಿಗಳಾಗಿ ಅವರ ಪಾಠಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾಜಿವು. ನಮಗೆ ಆ ವರ್ಷ ಕುವೆಂಪುರವರ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯ ಸಠ್ಯಪುಸ್ತ ಕವಾಗಿ ನಿಯನಿತವಾಯಿತ್ತು. ಅವರು ಆ ದಿನ 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ, ತಾವು ಬಿ.ಎ. ಆನರ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಓದಿದ್ದ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ , ಉಪಮೆ ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿ, ಮುಹೋಸಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಉಜ್ವಲ ಉಪನ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಿಗಿದರು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಉಜ್ವಲ ಏಕೆಂದರೆ ಯಾರಿಗೊ 
ಏನೂ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬಿಗಿದರು !- -ಏಕೆಂದರೆ ನಾವೆಲ್ಲ ಬೆದರಿ ಕಣ್ಣು ಕಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತ 
ನಡುಗುತ್ತ ಕೂತಿದ್ದೆ ವ್ರ. ಕುವೆಂಪುರವರ "ಮುಹೋಸಮೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಪ್ರಬಂಧದ 
ಸಾಲುಸಾಲುಗಳನ್ನೇ ಆ ದಿನ ಉದ್ದರಿಸಿದರು. "ತಗುಳ್ಬುವುದು?, “ಸಾದೃಶ್ಯೃಶ್ರೀ?, 
«ಭೂಮ, "ಮಹೆತ್ತು', "ಬೃಹತ್ತು' (ಇವೆಲ್ಲ ಕುವೆಂಪು ಉಕ್ತಿ ಗಳೇ) ಮುಂತಾದ ಪದ 
ಗಳು, ಪದಪುಂಜಗಳು, ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಸ್ಕೃ ತಭೂಯಿಸ್ಮ ವೂ ಕಷ್ಟವೂ ಜಟಲವೂ 
ಆದ ವಾಕ್ಯಗಳು ಅವರ ಬಾಯಿಂದ ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಸುರಿದುವು. ಅವರ ಮಾತಿನ 
ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡೆವು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸುಳ್ಳಾದೀತು. ದಡದ ಮೇಲೆ 
ಇದ್ದರೆ ತಾನೇ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವುದು! ತೇಲಿದರೆ, ಮುಳುಗಿದರೆ, ನೀರು ಕುಡಿದು 
ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟರೆ. -ನಿನಾದೀತು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಹೊಸಬರಾದರೂ ಪರವಾಯಿಲ್ಲ, 
ಜೋರಾಗಿದಾಕೆ ಎಂದು ಅಂದುಕೊಂಡೆವು. 

ಅವರು ದಾವಣಗೆರೆಯ ನಾನಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದಲ್ಲೇ ಒಂದೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಯಾಗಿದ್ದವರು. ಅವರಿಗೆ ದಾವಣಗೆರೆ ಹುಡುಗರ ಪರಿಚಯವಿತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ ಅದೇ 
ಬಿ.ಎ. ಆನರ್ಸ್‌ ಮುಗಿಸಿ ಬಂದಿದ್ದರು. ಪಾಠ ಹೇಳುವ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹೆದರಿಕೆ ಅವಂಗೂ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲೂ ಆ ಕಾಲದ ದಾವಣಗೆರೆ 
ಹುಡುಗರು ! (ಈಗ ಆ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ಅವರು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ) 
ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಮಿತ್ರರು ಬುದ್ಧಿ ವಾದ ಹೇಳಿದ್ದ ರಂತೆ "ಮೊದಲ ದಿನವೇ ಹುಡುಗರಿಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗದ ರೀತಿ ಪಾಠಮಾಡಿ ಹೆದರಿಸಿಬಿಡಿ. ಆಮೇಲೆ ಸರಿಹೋಗುತ್ತಾರೆ? ಎಂದು. 
ಅದನ್ನು ಅಕ್ಷರಶಃ ಪರಿಪಾಲಿಸಿ, ಅವರ ಸ್ನೇಹಿತರ ಊಹೆಗೂ ಮೀರಿದ ಯಶಸ್ಸನ್ನು 
ಸೆಂಪಾದಿಸಿದರು. (ನಾನೂ ಮುಂದೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾದಾಗ ಈ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರ 
ವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದೆ. ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆ ಬ್ರಹ್ಮಾ ಸ್ತ್ರಗಳಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನ 
ವಿಡೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ತಿಳಿಯದು. ಅಣು ಬಾಂಬುಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು !). 

ಮುಂದಿನ ತರಗತಿಗಳ ವಿವರಗಳು ಮರೆತಿವೆ. ಆದರೆ, ಕ್ರಮೇಣ ಅವರ ಪಾಠಗಳು 
ಅರ್ಥವಾಗುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದುವು. ಬಹುಬೇಗ ಅವರು ಬಹು ಒಳ್ಳೆಯ ಉಪಾಧ್ಯಾಯ 


ರೆನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಕೊರಗನ್ನು ಮರೆಸಿದರು. 


೭೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನನಗೆ ನೆನನಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಅವರು ಆ ವರ್ಷದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಪಾಠ ಮಾಡಿದ್ದು 
ಆಲಂಕಾರಿಕವಾದ, ಆದರೆ ST ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ. ಸ್ನತಃ ಕವಿಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ 
ತಾರುಣ್ಯದ ಉತ್ಸಾಹ. ಇನ್ನೂ ಮಡುವೆ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. 'ಚಿತ್ರಾ ೦ಗದಾ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಬರೆದಾಗ ಕುವೆಂಪು" ಅವರಿಗೂ ಮಡುವೆಯಿರಲಿಲ್ಲ- ಹಾಗೆಂದು ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಪ್ರಣಯ ಜೀನನವನ್ನು ತಾವು "ಅನನುಭವಿ 
ಯಾದ್ದರಿಂದ ವರ್ಣಿಸಲು ಅಶಕ್ತರೆಂದೂ, ಆದ್ದರಿಂದ (ಅನುಭವಿಯಾದ) ತಾಯಿ ಶಾರದೆ 
ಯನ್ನೇ ಮರೆಹೊಕ್ತು "ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಯಿಸು' ಎಂದು ಕವಿಗಳು ಆರ್ತ 
ರಾಗಿ ಕೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ತಾಯಿ ಕೃಪೆ ಮಾಡಿದಂತೆ ತೋರುವುದ್ದೀ ಲ! ಆ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ಕಲ ನೆಯನ್ನೆ, € ಅನಲಂಬಿಸಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ ಹಾಗಾದದ್ದು 
ಒಳ್ಳೆಯದೇ ಆಯಿತು--ಆ ಪ್ರಮಾಣದ ಶೃಂಗಾರವು ತಾಯಿ ಕೃ ನೆ ಮಾಡಿದ್ದ ರೆ ನಮಗೆ 
ದೊರಕುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಘಂಟಾಘೋಷವಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲೆ. ಸರ ಅಂತಹೆ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ದಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಬಂದಿದ್ದರು. ಮಾಧ ಇಸವಿಯ) 
ದಾವಣಗೆರೆ ಹುಡುಗರು. ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೆಂದರೆ ಅವರಿಗಾಗಿ ಏನು 
ಮಾಡಲು ಸಿದ್ಧ. (ಇನ್ಟವಾಗದ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಿಗೂ ಏನು ಬೇಕಾದರೂ ಮಾಡಲೂ 
ಕೂಡ ಸಿದ್ಧ). ಆದರೆ, ತುಂಟತನ- -ವಯಸ್ಸಿ ಗೆ ಸಹಜವಾದದು ಹೇಗೆ ತಾನೇ 
ಹೋದೀತು! ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಶೃ ಇ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕೇಳಿ 
ನಾವು ಮುಗುಳ್ನಗೆ ನಕ್ಕದ್ದು ಟು, ಒನ್ನೊ: ಮೆ ನಗು ಬಿಗಿಹಿಡಿದದ್ದು ೦ಟು. ಆದಕ್ಕೆ ಆ 
ದಿನ ಚಿತ್ರಾಂಗಿನಿ ಮತ್ತು ಅರ್ಜುನರ 'ಪ್ರಣಯಭಾಗದ ಕಾವ ಧವನ್ನು ಪರಸು 
ಹೊರಬಾಗ ನಮ್ಮ ಇದೀ ತರಗತಿಗೆ, ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ೦ತಹೆ 
ಇಬ ರು ಮೂವರನ್ನೂ ಸೇರಿಕೊಂಡು- -ತಡೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಈಗಲೂ ಜಾ ಬಿಸಿಕೊಂಡಾಗ 
ನನೆ ನಕ್ಕುಬಿಡುವನ್ಟು ಕಚಕುಳಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ವಿನು ಹೇಳಿದರು ಅದನ್ನಲ್ಲ, 
ಏಕೆಂದರೆ ಆ ವಿವರಗಳು ಮರೆತಿವೆ; ಆದರೆ `ಅವರ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಇಡೀ ತರಗತಿ 
ನಕ್ಕದ್ದ ನ್ನು ಜ್ಞಾ ಪಿಸಿಕೊಂಡಾಗ. ಮೇಷ್ಟ್ರು ತಾವು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿ ದ್ಧ ಭಾಗದಲ್ಲೇ ಮಗ್ಗೆ 
ರಾಗಿ, ತಮ ನ್ನ ಮರೆತು ಭಾವಪರವಶತೆಯ ಮಟ ಕ್ಕೇ ಏರಿ `ಮಾತನಾಡುತಿ. ರುವಾಗ. 
ಹುಡುಗರು “ಕ ನೆ ನಕ್ಕದ್ದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕುಜೋದ್ಯವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಬೇಕು. ಅದು ತೀರ ಸಹಜ! ಆದರೆ, ನಾನು ಈಗ ಉಪಾಧ್ಯಾ ಯನಾಗಿದ್ದರೂ ಮತ್ತು 
ಹುಡುಗರು ಹಾಗೆ ನಕ್ಕಾಗ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಹಾಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಸಹಜವೇ ಎಂದು 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ನ್ಯ ವಾದಿಸಲು ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ರೂ, 'ಹುಡುಗರದೂ ಹಾಗೇ 
ನಡೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಸಹೆಜ-ಎಂದು ಇಡೀ ತರಗತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಈಗಲೂ ಸಿದ 
ನಿದ್ದೇನೆ. ಸಿನಿಮಾ ಮೂಲಕ “ದಿವ್ಯ ಪ್ರೇಮ' ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲ ಅಡಿಯಿಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಹುಡುಗರ 
ಮುಂದಿ ಹಾಗೆ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಈಗೆ ಸುಮ ನರಲಿಕ್ಕಾಗುತ್ತ ಜಿ! ಹಾಗೆ ನಕ್ಕದ್ದು 
ತೀರ ತೀರ ಸಹಜ | ಮೇಷ್ಟ್ರರಿಗೆ ಕೋಪ ಬಂದಿತ್ತು. ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಪಾಠ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಹೀಗೆ 


ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಸ್ಮರಣೆ ೭ 
ಹೇಳಿದ್ದು ಇನ್ನೂ ಜ್ಞಾಸಕನಿದೆ“ನೀವು, ನೀವು ದಾವಣಗೆರೆ ಹುಡುಗರು. ನಮಗೆ 
ಕಾವ್ಯ ಗೀವ್ಯ ಅರ್ಥವಾಗೋಲ್ಲ, ಹೋಗಿ ಶೇಂಗಾ ತಿಪ್ಪಿ, ಶೇಂಗಾ!” ಹುಡುಗರು ಸುಮ 
ನಾದರು. ದಾನಣಗೆರೆ ಚರ್ಮ ಬಹಳ ದಪ್ಪವೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಇದೆಲ್ಲ ಅಂಟುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಂಟಿದರೂ ಎಲ್ಲೋ ಚರ್ಮದ ಮೇಲ್ಪದರಕ್ಕೆ ನಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ, ಸುಲಭವಾಗಿ ಒರಸಿ ಹಾಕಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

ಆದರೆ ದಾವಣಗೆರೆ ಹುಡುಗರು ಆ ದಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಹೇಳಿದ್ದು ಕಾವ್ಯ ಆಗಿ 
ದ್ದರೆ, ಕೊನೆಯ ಸಕ್ಷ ಗೀವ್ಯ ಆಗಿದ್ದರೂ ನಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅನರು ಆ ದಿನ ಹೇಳಿದ್ದು 
ಅಥವಾ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದು ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಹೇಗೆ ಹೇಳೋಣ. ದಾವಣಗೆರೆ ಹುಡುಗರು 
ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೆ ನಗುವುದಿಲ್ಲ, ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಸುಮ್ಮನಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಪಾಠದ ದೊಡ್ಡ ಗುಣವೆಂದರೆ ತನ್ಮಯತೆ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಅದು ಅವರಿಗೆ ಆಗ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಎದುರಿಸಿ, ಎಂದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಪಾಠ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಈಗ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಸಕ್ಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಎಲ್ಲೋ ನೋಡುತ್ತ, ಏನನ್ನೋ ಕಲ್ಪಿ ಸುತ್ತ, ತಮಗೆ ತಾವೆ ಪಾಠ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾವು ಕುಳಿತು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅವರ ಪಾಠಗಳನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ 
ಬಹಳವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೆ ವು ಎಂದು ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಹೇಳಬೇಕೇ ! 

ಅನರು ನಾನಿದ್ದ ಜಯದೇವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದ ಹೆಳೆಯ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಎಂದು ಹಿಂದೆ 
ಹೇಳಿದ್ದೆ ನಲ್ಲವೇ! ನಮ್ಮ ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದ ವಾರ್ಡನ್‌ ಆಗಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದ ಪಕ್ಕದ ಚಿಕ್ಕನುನೆಯೊಂದರ ಕೊಠಡಿಗೆ ವಾಸಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ಅವರ 
ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಸರನುಹೆಂಸರ ಚಿತ್ರನಿದ್ದಿತು. ಅವರಷ್ಟೇ ಅವರ ಭಕ್ತಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದವರು ಕುವೆಂಪು ಅವರು. ಮೈ ಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜು, ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮ, ಕುವೆಂಪು, ತಮ್ಮ ಸ್ನೇಹೆವೃಂದ, ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯತೆ ಈ ಬಗ್ಗೆಯೆಲ್ಲ ಅವರು 
ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರು! ನಮಗೆಲ್ಲ ಮೈ ಸೂರು ಎಂದರೆ ಯಾವುದೋ ನಂದನ, ಆದರ್ಶಲೋಕ 
ಎನ್ನಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಸ 

ಈ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. ಆ ವರ್ಷ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನಂ' ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಥಮ ಸಂಪುಟವು ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಅದರ ಒಂದು ಪ್ರತಿ ಅವರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿತ್ತು. ದಿನವೂ ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ನಮಗೂ ಓದಿ ಹೇಳುವಂತೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ನಿಲಯದ ಇಂಟರ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಾದ ನಾವು ಕೇಳಿಕೊಂಡೆವು, ದಾವಣಗೆರೆ ಹುಡುಗರಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯ-ಗೀವ್ಯ ಅರ್ಥವಾಗದು ಎಂದು ಅವರು ರೇಗಿದ್ದು ನಿಜವಪ್ಪೇ! ಆದರೆ, ನಿಜ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಹಲವರು ಇದ್ದುದು ನಿಜ ಮತ್ತು ಅದು 
ಅವರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಅವರು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿದರು. ನಮ್ಮ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಆಗ 
ಪುತ್ನೇಕ ಮಂದಿರವಿರಲಿಲ್ಲವಾದ ರಿಂದ ನಮ್ಮ ತರಗತಿಗಳೆಲ್ಲ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸರ್ಕಾರಿ ಪ್ರೌಢ 


ಪುತ್ಯ 
ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು: ಮಧ್ಯಾಹ್ನೆವೆಲ್ಲ ನಮಗೆ ಬಿಡುವು. ಸುಮಾರು 12 


೩೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಂಟೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಾವೆಲ್ಲ ಊಟ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅವರ ಕೊಠಡಿಗೆ ಹಾಜರಾಗು 
ತ್ರಿ ದ್ದೆವು. ಅವರೂ ಖಾನಾವಳಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಊಟ ತೀರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅನರು "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಿ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 
ಅದೊಂದು ಬಹಳ ಒಳೆಯ ಅನುಭವ, ಇದು ಕೆಲವು ತಿಂಗಳು ನಡೆಯಿತು. ಮೊದಲ 
ಸಂಪುಟವನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಓದಿ ಮುಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೋ ಇಲ್ಲವೋ ತಿಳಿಯದು. 
ಆದರೆ, ನನ್ನು ಲ್ಲಿ ಹೆಲನರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರುಚಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರು. ಉಳಿದವರ 
ವಿಷಯ ಹೇಗೆನೀ-ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲಂತೂ sl ಆಳಿವಾದೆ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ತು. 

ಅವರು ಉಚಿತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ಅನುಭನ ಸಡೆದಿದ್ದರು. ಬಡತನವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿ ಬಲ್ಲವರು. ನಾನಿದ್ದ ಜಯದೇವ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯ ಒಂದು ಉಚಿತ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯವಾಗಿತ್ತು. ಆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯಕ್ಕೆ ನಾನು ಖುಣಿಯಾಗಿರಬೇಕಾ 
ದುದು ನನ್ನ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಊಟದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿತ್ತು 
—ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ ಓೀಕಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ೇನೆಂದು ಯಾರೂ ಭಾವಿಸಬಾರದು. 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಪ ವಾರ್ಡನ್‌ ಆಗಿ ಬಂದಸಷೇಕೆ ಇದ್ದುದರಲ್ಲೇ ಊಟದ ಗುಣ ಎನ್ಟೋ 
ಸುಧಾರಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಆಡಳಿತವರ್ಗಕ್ಕೆ ತಿಳಿಸಿ ಆಧ 
ಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿದರು. ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಸ್ತನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಪ್ರಯತ್ತಿ ಸಿದರು. ರಾತ್ರಿ 
ಅವರ ಅಸ್ಪ ಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಿನಿಮಕ್ಕೆ ಹೋಗುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವಂಗೆ ಹೆದರ ಅವರ ಅಸ್ಪ ಣೆ 
ಯಾರೂ ಕೇಳುತ್ತಲಪಿ ಇರಲಿಲ. ಸೆಕಂಡ್‌ ಹೋ "ಸಿನಿಮಾ ನೋಡದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾ ತಸ್ಯ ಏನು ಉಳಿದೀತು! ಹುಡುಗರಿಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಎಲ್ಲ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲೂ ಸೆ ಸೈಸ್ಫೈ ಆಗಿದ್ದರು. ಒಳ್ಳೆಯ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು, ಶಿಸ್ತಿನ ಸಿಪಾಯಿಗಳು, ಸದಾ 
ಅಧ್ಯ ಯನ ನಿರತರು, ಸರಳಜೀವಿಗಳು, ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ ಅವರಗೆ ಹೇಳಿ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ಒಳ್ಳೆ ಯದು ಮಾಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಆದರೆ, ಅವರು ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಡಿರೆಂದು ಕಟ್ಟು 
ಮಾಡಿದರೆ ಹೇಗೆ? ನಾವು ಇಂಟಿರ್‌ ಹುಡುಗರು--ಇದ್ದು ದರಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ವರು, ಉಳಿದವರಿ 
ಗಿಂತ ಗಂಭೀರರು. ಹೈಸ್ಕೂಲಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ದ್ದ ಹುಡುಗರು ರಾತ್ರಿ ಗೊತ್ತಾ ಗದಂತೆ ಹೋಗಿ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಯಾವುದೋ ಸಿನಿಮ ಹಿರಿಯ ಹಚ ನನುಗೂ ಚಾಸಲ್ಯ. 
ನನುಗೋ ಮ್ಯಾಟನಿಗಿಂತ, ನಿದ್ದೆ ಗೆಟ್ಟು ಸೆಕಂಡ್‌ಸೋ ಸಿನಿಮಾನೇ ನೋಡಬೇಕು 
(ಮೊದಲ ಆಟಿ ಪು ಹೋದರೆ ಊಟಕ್ಕ ಕಲ್ಲು ಬೀಳುತ್ತಿ ತ್ತು .) ಆ ದಿನ ನಾವು 
ಮೆತ್ತಗೆ ಹೊರಟಿವು, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಚ ಟೂ ತಶೆಗೆಲ್ಲ, ಮುಖಕ್ಕೆ ನನಲ್‌ ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು 
ವೇಷ ಮರೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಹಾಸ ಲ್ಲಿನಿಂದ ಹೊರಡುತ್ತಿ, ದಂತೆಯೇ ವಾಗ ಅವರು 

ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷರಾಗಬೇಕೇ ! ಅವರಿಗೆ ಆ ನ ಕೋಪಕ್ಕಿಂತ ಬೇಸರ ಉಂಬಾಗಿ, ನಿಮಗೆ ನನ್ನ 
ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ತಾತ್ಸಾರ ಭಾವನೆ ಇಡೆ' ಎಂಬರ್ಥ ಬರುವಂತೆ ಮಾತನಾಡಿ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟರು. 
ಮೂರನೆಯ ದಿನ ಸಷ ನಾವು ಪ ಸಶ್ಟ್ರಾತ್ತಾಸ ಸವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಅವರ 


ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಸ್ಮರಣೆ ೩೫: 
ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಗೌರವವಿದೆಯೆಂದು ಸ್ವಲ್ಪ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿಯೇ ತಿಳಿಸಿದೆವು. ಅವರಿಗೆ 
ಉಕ್ಕಿದ ಅಸಮಾಧಾನ ಹಾಗೇ ಸರ್ರನೆ ಇಳಿದು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ನಮಗೂ ಗೊತಿ ತು. 
ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಗಳು ಎಂದಿಗೂ ಕೆಟ್ಟುಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಸ 

ಆ ವರ್ಷ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು ಹೆತ್ತಿರ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಬೇಸಗೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಮದುವೆ 
ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದೂ ಗೊತ್ತಾಯ್ಕು. ಆಹಾ ಎನ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ರ ವಿಳಾಸ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ಆಹ್ವಾನವೂ ಬಂದಿತು. ಮದುವೆಯೂ ನಡಿ 
ಯಿತು. ಅವರು ಇಷ್ಟು ಬೇಗ ಮದುವೆ ಆದದ್ದಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದು 
ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ಕಾವ್ಯ ಮಾಡಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟು. ಅದು 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ನನ್ನ ಕಥನವಾದ್ದರಿಂದ. ಕ್ಷಮೆಯೊಡನೆ ಅದನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಆ ವರ್ಷ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಚನ್ನಾಗಿಯೇ ಉತ್ತರಿಸಿದೆ. ಪ್ರಥಮ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪಾಸಾಗು 
ವ್ರದಂತೂ ಖಂಡಿತವಿತ್ತು. ಗಣಿತದಲ್ಲಿ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರು ಬರುವುದು ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಉಳಿದ 
ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೂ ಉತ್ತಮ ಅಂಕಗಳು ಬರುವ ವಿಶ್ವಾಸವಿತ್ತು. ವಿಜ್ಞಾನದ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಿದ್ದ ಆದರ್ಶ- -ಇಲ್ಲವೇ ವೈದ್ಯನಾಗುವುದು ಅಥವಾ ಇಂಜಿನಿಯರಾಗು 
ವುದು. ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಮುಂಜೆಯೇ ನಾನು ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸ್‌ ಓದುವ ಆಸೆಯನ್ನು ಒಂದಿಬ್ಬರು 
ಮಿತ್ರರ ಮುಂದೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೂ ಹೇಳಿದ್ದೆ. ರಜದಲ್ಲಿ 
ಆ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಖಚಿತ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದೆ. ನಾನು ಅರ್ಜಿ ಹಾಕಿದ್ದ ರೂ ಸಾಕು, 
ವೈದ್ಯಕೀಯದಲ್ಲಿ ಇಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಬಿ.ಎಸ್‌.ಸಿ. (ಆನರ್ಸ್‌)ನಲ್ಲಿ 
ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಜಾಗ ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತೆಂಬ ವಿಶ್ವಾಸ ನನಗಿತ್ತು . ಎಲ್ಲರೂ ನನಗೆ ವೈದ್ಯ 
ಅಥವಾ ಇಂಜಿನಿಯರ್‌ ಆಗು ಎಂದು ಬುದ್ಧಿವಾದ ಹೇಳುವವರೇ ! ಆದರೆ ನನ್ನ ತೀರ್ಮಾನ 
ಅನಿಚಲವಾಗಿತ್ತು. ಫಲಿತಾಂಶ ಬಂದಿತು--ಪ್ರಥನು ದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೆತ್ತನೆಯ ರ್ಯಾಂಕನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದೆ. ನಾನು ಕನ್ನಡ ಓದುವ ನಿಷಯ 
ಅನೇಕರಿಗೆ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪ ದವಾಗಿಯೂ ಹುಚ್ಚಾಗಿಯೂ ತೋರಿತು. ನನ್ನ ತಂದೆಯವರು 
ಆ ಬಗ್ಗೆ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಲು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕೊಟ್ಟರು. ಕನ್ನಡ 
ಆನರ್ಸ್‌ ಓದಲು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರೇ ಕಾರಣ, ಅಥವಾ "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ” 
ನಂತಹೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳಲಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ಕಾರಣ, ಮತ್ತು ನನಗೆ ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಲೆಯಿಂದ ಕಾಲೇಜಿನವರೆಗೆ ದೊರೆತ ಕನ್ನಡ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೂ ಕಾರಣರು. ಅವರೆಲ್ಲರ ಪಾಠದಂತೆ ಅವರ ನಡೆನುಡಿಗಳೂ ಕಾರಣ. 
ಆದರೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮಂಜುಮಂಜು ಹೆಂಬಲಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಆಕಾರ ದೊರೆಯಲು ಕಾರಣರಾದರು ಎಂಬುದಂತೂ ನಿರ್ವಿವಾದ. ನನ್ನ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ಕಾರ್ಡ್‌ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ವೈದ್ಯಕೀಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ 
ನನಗೆ ಒತ್ತಾಯಪಸಡಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಗೂ ಅರ್ಜಿ ಹಾಕಿಜಿ; ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸಿಗೂ ಅರ್ಜಿ 
ಹಾಕಿದೆ. ಎರಡರಲ್ಲೂ ಜಾಗ ದೊರಕಿತು. ನನ್ನ ಆಯ್ಕೆ ಯಾವುದು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ನನಗೆ 


೭೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅನುಮಾನವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾನು ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸ್‌ ಸೇರಲು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 
ಸ ನ್ರಜೋದನೆಯೇ ಕಾರಣ ಎಂಬ ಸುದ್ದಿ 11 ಹೆಬ್ಬತ್ತು. 

ವೈದ್ಯಕೀಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಗಿಸಿದ್ದ "ಒಬ್ಬ ರಿಗೆ ನಾನು ಕನ್ನಡ ಓದಲು ಹೋದದ್ದು 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಹೆಳ ನೋವುಂಟುಮಾಡಿತ್ತು. “ನೆಂದು ದು ಕಬ ಳ್ಳಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯ 
ದಲ್ಲಿ. ಆ ವರ್ಷ ಎಂ.ಎ. ತರಗತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸ ಪ್ರಭುಶೆಂಕರ್‌ ಹಳ ಆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ನಿಲಯದ ಹೆತ್ತಿರದಲ್ಲಿ ಬಸ್ಸಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ. ರುವಾಗ, ಆ ವೈದ್ಯರು ಅವರ ಬಳಿ ಹೋಗಿ, 
“ನೀನೆಯೋ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು? ಎಂದು ಸ್ವಲ್ಲ ಲ ಜೊರಾಗಿ ಕೇಳಿದರಂತೆ, (ಅವರು ಕೇಳಿದ 
ಧಾಟಯಲ್ಲಿ, ನಾನು ಜಾ ವೇಳೆ ಶಿನರುದ್ರ 9 ಆಗಿದ್ದ ರೂ ಅಲ್ಲ ಎಂದುಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಎಂದು 
ಪ್ರಭುಶಂಕರ್‌ ಆಮೇಲೆ ನನಗೆ ತಮಾಷೆಯಾಗಿ ಹೇಳಿದರು). ಮುಂದುವರಿದು "ಅವರು 
ಸಿಗಲಿ, ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸಿ ಅನನ ಜೀವನನನ್ನೆ ಹಾಳು ಮಾಡಿದರು? 
ಎಂದು ಬರನ ಹೊರಟುಹೋದರಂತೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಆ ಪ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತ ವೆ” ಆದರೆ ಅವು 
pe ಸ ಎರಡೋ ಮಾತ್ರ ಅನನ ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಷ್ಟು ಮಹೆತ್ವ 
ವುಳ್ಳ: ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನನ್ನ ಸನದ ಅಂತಹ ಘಟನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌ ಹತ: 
3ನ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದ್ದಾ ರಿಂಬುದನ್ನು ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯಿಂದ ನೆನೆಯುವುದು ನನಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಂತೋಷವನ್ನು ತರುವ ಸಂಗೆತಿ. 

ಈ ಇಸ ತ್ತೆ ದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೂ ನನಗೂ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿರುವ ಸಂಬಂಧದ ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾನು ಬರೆದಿರುವುದರಲ್ಲಿ. ಯಾವ್ರದೇ ಸಂಕೋಚವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ, ಆನರ್ಸ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಎರಡನೆಯ ಷದ ಅವರನ್ನು 
ತೀರ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ತೀರ ಹೆತ್ತಿರದಿಂದ ನೋಡಿದ್ದೆ "ನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ನಾನು ಸತ 
ನೆಯ ಆನರ್ಸ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿರುವಾಗ, ಅವರು ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ಎಂ.ಎ. ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಲು ಬಂದರು. ಅವರು ಮನೆ ಮಾಡಿ, ಇನ್ನೂ ತಾವೊಬ್ಬರೇ ಕೆಲವು ತಿಂಗಳು 
ಇರಬೇಕಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸಲು ಚ ನ್ನು ಕಕಿದರು. ಆ ವರ್ಷದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ತಿ ರುದ್ರಾ ಜಿಯವರು ತಮ್ಮ ಚೊಚ್ಚಿಲ ಕೂಸು ಜಯಕುಮಾರ 
ನನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಮೈ ಸೊರಗೆ ಬಂದಾಗ, ಆ ಸಂಭ  ಮದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ಸಾರ್ಗೊ ಇಡೆ. ಮೇಷ ರನ್ನು ಸಾಕಿ ಸಲಹಿದ ಅಜ್ಜಿಯೂ eel ಬಗ್ಗೆ ಇವರಿಗೆ 
ಎಷ್ಟೊ ದು ಪೂಜ್ಯಭಾವ ! ಮೇಸ್ಟರೂ ಅವರ. ಶ್ರೀಮತಿಯರೂ ಆ ಮನೆಯ 'ಮುಂಭಾ 
ಗದ ಪುಟ್ಟ ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ವಾಸಿಸುತ್ತಿ ರುವಾಗ ತೋರಿದ ಆದರವನ್ನು ಮರೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ಆ ಎಲ್ಲ 'ಯಣನನ್ನು ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯ ಸ್ಮರಣೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ತೀರಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯ ನೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಂತು ಬರೆಯುವುದು ಎಷ್ಟು “ಕನ್ನ ವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಅಂತಹೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು. 


ಎಸ್‌. ಎಂ. ವೃ ಸಭೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ 
"ಶಿತ-ಮಿತ-ಅತಿರಹಿತ' ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ 
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ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ ಪ್ರಪ್ಪನವರೇ «ವಸು ವಾಗಿರುವ ಸ್ನೇಹಿತರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ, 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕ್ಷತಿಗಳ ವಿಚಾರ ವಿಮರ್ಶೆ ನಷೆಯುವಲ್ಲಿ, ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ಜೀವನದ 
ದ ಗೆಳೆಯರ ಹೆರಟಿಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪದೇ ಬರುನ ಮಾತು “ಅವರು ಹಾಗೆಯೇ 
ಬಿಡಿ, ಅವರದೇ ಒಂದು ಥರ”, ಅದೇ ಅವರ ಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ 3 ಅವರ ಹೆಸರು ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಎಸ್‌. ಎಂದಿದ್ದ ರೂ, ಅವರು ಯಾರಿಗೂ "ಜೀ ಎಂದವರಲ್ಲ, ಇತರರ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ 
ತಾರತಮ್ಯವಿಲ್ಲದೆ yes, yes ಎನ್ನು; ವವರಲ್ಲ. ಈ ಅವರ ಸ ಸವ್ಯ ತ್ತಿ ಪ್ರವಾಹದ ಎದುರು. 
ಈಜುನಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಅಂಥ ವಿಸರೀತ ಸನ್ನಿ ನೇಶಗಳ್ಳ ಮೂ ಎದೆಗೆಡದೆ. ನಡೆ 
ದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರವಾಹದ ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿಯೇ ಈಜಿ, ದಡ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಅವರೇ- 
ನಾಗಿರುವರೋ ಅದಾಗಿದ್ದಾ ಷಿ ಪರಿಶ್ಲಿ ಅಗಳಿಗೆ ರ ಇಬ "ಜೀ ಎನ್ನುವ 
Yes, Yes’ ಎನ್ನುವ "ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಹತ್ತ ರಲ್ಲ 
ಹೆನ್ನೊಂದಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಈ ರು. ಹೆನ್ನೊ! ೦ದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊ ದು ಆಗಿಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಕೆಂದು ಕೋರು. 
ತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿಲ್ಲವಿರುವುದೇ ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ನನರುದ್ರಸ್ಪ ನವರ : ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ 
ನನ್ನ ಹಾಗೂ ಅವರ ಪರಿಚಯ "ಬೆಳ್ಳಿ ಹೆಬ್ಬ 'ನನ್ನಾ ಚರಿಸುವಷ್ಟು ಹಸೆಯ 
ಮೈಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ಕನ್ನ ಡ ತರಗೆತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗೆ, 
ಶಿವರುದ್ರಸ ಸ್ಪ ಶೃನವರನ್ನು ದೂರದಿಂದ ಕಂಡೆ. ತೆಳ್ಳಗಿನ ಎತ್ತರದ ಆಕೃತಿ, ಕಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಚಪ್ಪಲಿ ಜು ಜಿ ಬಿಳಿಯ ಜುಬ್ಬ, ಮೇಲೊಂದು. ಶಲ್ಯ, ಜಃ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೊಡೆ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಸ್ತ ಕಗಳು, ಗುಂಗುರಗೂದಲು, ಬಂಗಾರ 
ಬಣ್ಣದ ಕನ್ನ! ಡಕ! ಮೂರನೆಯ ಆನರ್ಸ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆದು, ಮೂರು ನಾಲ್ಗು ವರ್ಷ 
ದಾವಣಗೆರೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ, ಎಂ. ಎ. ಚ್‌ ಸಲುವಾಗಿ "ಶಿಕ್ಷಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಯಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ರು. ಅವರ ತರಗತಿಯ ವಿಕ್ರಮಗಳು, ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಸರ ವೃ ತ್ರಿಯೆ ಸುಣವಶೇಷಗಳು- ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಸುಪರಿಚಿತ. ಅಷ್ಟೇ "ಅಲ, ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಸಿಮಿನಾರುಗಳಲ್ಲಿ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ 
ಅನರ ಹೆಸರು ತಪ್ಪ ದೇ ಮಿಂಚುತ್ತಿತ್ತು. ಆಗ ಶಿನರುದ್ರಸ ಸೃ ಸ್ರು ಭುಶಂಕರ 
ಸುಬ್ಬ ರಾಯಾಚಾರ್ಯರು ಕನ್ನಡ ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಲೋಕಕ್ಕೆ ೩ ವ್ಯಕ್ತಿ 5 ಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. 


೭೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕುವೆಂಪು, ತೀನಂಶ್ರೀ. ಡಿ. ಎಲ್‌.ಎನ್‌, ಕೆ. ವಿ. ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರು, ಎನ್‌. 
ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ್ಯರು, ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯರು ಮುಂತಾದ ಆದರ್ಶ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕ 
ರನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ, ಅವರ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿರುವ "ಕಿರಿಯ 
ಅಧ್ಯಾಸಕರು' ಇನ್ನೂ ಕಿಂಯರಾದವರಿಗೆ ಆರತಿ ಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇಂದಿಗೂ 
ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ "ಪಾ ತಾಧ್ಯಾಸಕ ಸರಂಪರಿ ಉಡುಪಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ, ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ "ಡಿಪಾರ್ಟಮೆಂಟು' 
ಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ತೀನಂಶ್ರೀಯವರ “ರಸ ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಡಿ.ಎಲ್‌.ಎನ್‌" ಅನರ "ಬಹುಮುಖ ನಾ ತ. ಸು. ಶಾ.ರವರ *ಶಿಷ್ಯವಾತ್ಸಲ್ಯ, 
ಸರಂಪಕೆಯಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆ. ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ ಶಿವರುದ್ರಸ್ಸ ನವರ "ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನ? 
ದಲ್ಲಿ ಅನರು ರೂಪಿಸಿ, 'ಮುನ್ನ ಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಜಿಂಗಳೂರು 'ನಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ “ಕನ್ನ ಧ್‌ 
ಅಧ್ಯಯನಕೇಂದ್ರ' ದಲ್ಲಿ "ಪ್ರ ಪ್ರತಿಜ್ಛ-ಪನಾಡಿತ್ಯ-ಸಹೃ ದಯತೆ'ಯ ಸರಸ ಸಮಿ ್ಮಳನ ಮೈ 
ದೋರಿದೆ. ಮೈಸೂರಿನ "ಮಾನಸ ಗಂಗೋತ್ರಿ, 'ಯಂತೆ ಸಂಸ್ಥೆ, ಗಳು? ಜ್ಞಾನ 
ಗಂಗೋತಿ)'ಯ ಕೇಂದ್ರ. ಈ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕಗಳಾಗಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ "ಕನ್ನಡ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸರಂಸರೆಗೆಲ್ಲ-ಡಾ॥ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಹ ಶಕ್ತಿಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ "ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಸ್ಟ್ಯ್ಯ' ದ ಮುದ್ರೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ 
ಮೂಡಿದೆ ಇಲ್ಲಿ. ಜ್‌ ಅಂದು ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ wh a ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಇಂದಿಗೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ಇದ್ದಾರೆ. -ಕೂದಲು ಬಿಳಿದಾಗಿನೆ, ಕೊಡೆ ಹೋಗಿ ಕಾರು ಬಂದಿದೆ, ಅಷ್ಟೆ ! 
'ಅವರ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕ ಪಡೆದನರಿಗೆಲ್ಲ, ಏಸಬಶದನ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಒಬ್ಬರೇ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ; ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ವಿಸ್ಮಾರವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯೂ ವಿಪುಲವಾಗಿದೆ. 
'ಆದರೂ, 4ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌'ತನ ಬದಲಾಗಿಲ್ಲ. ಸಂಯಮದ ಮಾತು-ಬರಹೈ, ಸಮ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಮನೋಭಾವ, ದೂರದೃಷ್ಟಿಯ ನಡೆ, ತಿಳಿಹಾಸ್ಯದ ನುಡಿ, ಹೀಗೆ, ಹೀಗೆಯೇ 
ಇರಬೇಕೆಂಬ ಖಚಿತ ನಡವಳಿ, ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಅತಿಯಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡು, ತನ್ನತನ 
ವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗಿಸದ ಸಂಯನು, ಕುಟಲ-ಕುಹೆಕ-ತಂತ್ರಗಳಿಗೆಔೆಗೊಡದ ನೇರ 
ನಡಿಗೆ, ಸರಿಸಿ ತಿಯೊಡನೆ ರಾಜಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಸ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು, ಕೈಬಿಡದೆ ಬಾಳುವ 
ಎಚ್ಚರ, ಯಾವುದೂ ಅತಿಯಾಗದ ಬಾಸು ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ 
i ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ದೂರದಿಂದ ಕಂಡವರಿಗೆ, ಲಾಭದ ಕಣಿ ಕ್ಲ ನಿಂದ ಯ ಡಿದನಲಸೆ' 
'ರೋಭ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ನಡೆನನಂಗೆ ಈ “ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ? ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ; ಮ್ರ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇರಲಿ. 


ಡಿ 


ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಯಾಗಿದ್ದು , ನನ್ನ ಸಹಪಾಠಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಮಿತ್ರ ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಯವರ ಮೂಲಕ ಜಿ. ಎಸ್‌ ಎಸ್‌ ಸಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ 


"ಹಿತ-ಮಿತ_ಅತಿರಹಿತ' ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ 


ಮೈಸೂರಿನ ಸರಸ್ವತಿಪುರದ ಅವರ ಮನೆ-ಸುಟ್ಟ ದಾದರೂ ಸುಖಸಂಸಾರದ ಚೊಕ ತನದ 
ಸ ಮಸೆಯಾಗಿತು.. ಮೊದಲು ಅನಕ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ, ಅವರು ತು 
ಸ್ವಾಗತ, ಮಾಡಿದ ಆತಿಥ್ಯ- -ಅದಕ್ಳಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಸ 


ನ ಎಸ್ಮಾ ೬೯ 


ಸಂವಾದ? ನನ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಮರೆಯದ ನೆಫಪಾಗಿ ಊಿದಿಸಿ ಮನೆಯ ಓರಣ. ಪುಸ್ತಕಗಳ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ, "ಕುಮಾರ--ಜಯಂತಿ'ಯರ ಆಟ _ಪಾಟ್ಕ ಸರಸ ಸಜ ನಿಕೆಯ. ಸತಿ 


ಕೆಲವೇ ಜನ ಆತಿ ಯ ಮಿತ್ರರು--"ಆದರ್ಶ ರಸಿಕಸಂಸಾರೆ ವೆಂದರೆ ಹೀಗಿರಬೇಕು, ಸ 
ಭಾವನೆ ನನ್ನ ವ ಅದರಲ್ಲೂ. ನಿನೇಕಾನಂದರಂತೆ "ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಸ್ಥಾ ಬಮಿ'ಯಾಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದ 
ನನ್ನಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ-4ಸಂಸಾರಿ ಸ್ವಾಮಿ'ಯಾಗುವ ಆಶೆಯನ್ನೂ ಮೂಡಿಸಿತು, ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಬರೆಬರೆದಂತೆಲ್ಲ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ಗಿ Tag ೨.1೩1 ಕವನಗಳ ಕಂತೆಯನ್ನು 
ತೆಗೆದು, ಆರಿಸಿದ ಕೆಲವನ್ನು hs ಕೆಎ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. "ಒಂದು ಸುಂದರ ಇ 
ನರಳಿಸಿದ ಲತೆಯಂತೆ? ಸ ಬೆಳ್ಳುಗಿಲನ್ನು ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ *ಗಿರಿಕಕ್ಕೈ' ಯಂತಿರುವ 
ಪತಿ ಶಯ ಮಾತ್ನ ಶೈ ಭಾವವನ್ನು 


ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣೊ ಳು ಹೊಳೆವ ವಾತ್ಸ ಲ್ಕ ಚಂದ್ರಿ ಕೆಯೊ 
ಳದ್ದಿ ಶಿಶು `ನಗುತಲಿದೆ ಚಿಕ್ಕೆ PR ! 
ಜಗನನಾಳುನ ಒಲವು ಮೈ'ದೋರಿದೀ ಪರಿಗೆ 
ಬೆರಗು ಮಾನದೊಳಿರುವೆ ಬಾನಿನಂತೆ 


ಮುಂತಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವ ಕನಿತೆಯನ್ನೋದಿದರು. ಹಾಗೆಯೇ "ತುಂಟಿತನಕಿನ್ನೆರಡು ಕಾಲ್‌ 
ಬಂದ ತೆರದಿ?....ಮನೆಯ ಶಿಶು ಬಿರುಗಾಳಿಯಾದ ಮಗುವಿನ ಆಟ-ಸಾಟಗಳನ್ನು 
ಪರಿಸರಿಯಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವ "ರಸಿಕ ಸಂಸಾರಿ' ಯನ್ನು ಕಂಡೆ, 


ತುಂಬು ಕಿತ್ತಲೆಕೆನ್ನೆ, ನಗೆಮಿಂಚುಗಳ ಕುವರ 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ 
ಹೊಳೆವೆಳೆವ ಕಂಗಳಲಿ ಬೆಳುದಿಂಗಳನು ತುಂಬಿ 
ತಂದು ಮನೆಯಂಗಳಕೆ ಸುರಿವ ಧೀರ...... 
ಮಹ ಮುಹಾಪಂಡಿತರ ಉದ್ದ )೦ಥೆಗಳನೆಲ್ಲ 
ನೆಕ್ಕಿ ರುಚಿನೋಡುವನು ರಸೆಸೆಯಿಂದ 
ಎಸ್ಟಾ ದರೂ ಎಲ್ಲ ಬರಿಯ ನೀರಸನೆಂದು 
ಹರಿಡಿಸೆದು ಡಿ ತಾತ್ಸಾರದಿಂದೆ ! 

ನಗು ಅವಳಿಗು ನಡುವೆ ವ್ಯಕ್ತ ಪ್ರೇಮದ ಸೇತು; 
ಇನ ಮಾಯಕಾರೆ 
ಎರಡು ಬಾಳನು ಬೆಸೆದೆ ಸೂತ್ರಧಾರ! (ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ) 


ಮುಂತಾದ "ನವ ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ತನಿಸಾಲುಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಮರೆತಿಲ್ಲ ನಾನು. 


ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ ಸುಡುವ ಬೇಸಗೆ ಬಿಸಿಲು 
ಮನ ಚಿಂತೆಗಳ ಹುತ್ತ, ಮೇಲೆ ಬೆನರಿನ ಜಳಕ 


೮೦ ಸ್ಪೇಹ,ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇಂಥ ಹೊರಜಗದಿಂದ ಮನೆಯ ಹೊಸಿಲಿಗೆ ಬಂದ. 
ರಿಡೆ ಸಂಸಾರ ವ ಕ್ಷದ ನೆಳಲು.....: 


ಅಲ್ಲಿ "ಊದುಬತ್ತಿಯ ನವುರು ಗೆಂಥದಂತೆ' ಮಡದಿಯ “ಅಕ್ಕರೆ', "ಮಗುವಿನೆಳೆನಗೆಯ 
ತಿಂಗಳಿನ ಬಳ್ಳಿ ತೋಳಿನ ಬಳಸು'ಗಳ ಒಲವಿನ ತೆರೆಯೊಳದ್ದಿ' ಬಾಳುವ ಕನಿ ಜೀವ 
ವನ್ನು ಕಂಡೆ. ಆ-ಈ "ಜಡೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ, "ಜಡೆಯಾಜಿ ತಿರುಗಿಸಿದ ತಾಯ: 
ಮು ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ ಕಾಣಲ್ಲ” ಎಂಬ ಒಡಲಾಳದ ಸಂತಾಪದ ನುಡಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಕರುಳು ತಟ್ಟುತ್ತಿದೆ. ಆ ಮಾತೃ ಮುಖವನ್ನು, ಮಗುವಿಗೆ ಹಾಲೂಡಿಸುವ *ಪತ್ನಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಮೊನ್ಮುಗನನ್ನು, ಲಾಲಿಸುವ ನಗಳ ಕಂಡಿರಬೇಕು, ಮುನ್ಸ್ಟೀರು ಹ್‌ 
ಕಣ್ಣೀರೆ ಎಲ್ಲ' ಹಾಗೂ ಕ್ರಿಸ್ತನ "ಕಣ್ಣು ಗಳೆರಡು ಕರುಣಾರಸದ ಕಡಲುಗಳು' 
ಮುಂತಾದ ಸಾಲುಗಳು....ಹೀಗೆಯೇ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಸಾಲುಗಳು ಸಾಲುಸಾಲಾಗಿ 
ನೆನಸಿಗೆ ಬರುತ್ತಿವೆ ಇಸ ತ್ತೆ ತ್ರ್ಪೈದು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರವೂ. ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಮನದ 
"ಒಲವ'ನ್ನೂ ನಗದ ತ ನೂ ಬೆಸೆಯುವುದೆಂಬ ಅವರ ಅನುಭವದ ನುಡಿ ನನ್ನ 
ಅನುಭವ ಮಾಗಿದಂತೆಲ್ಲ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು, ಜೀನನ'ದ ಸಂಬಂಧವನ್ನ ರಿಯುವ ಕೀಲಿಕೈ 
ಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ, ಅಂದು” ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕದ” ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದ 
ಶ್ರೀ ದೇ.ಜ.ಗೌ ಅನರ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಜ್‌ ಚಿಲುವು- ಒಲವು? ಕನನ ಸಂಗ್ರ ಹದ 
ರಸವಿಮರ್ಶೆ ಬರೆದು, ಕೆಲವು ಕೊರತೆಗಳನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿದಾಗಲೂ, ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸಜ 
ನನ್ನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ದ್ದರು, ನಾನೂ ಅವರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡೆ. ಅನಂತರ ಬಂದ ಅವರ 
"ಕಾವ್ಯ “ಸಿಯನ್ನು -ಅಲ್ಲಿನ ರೂಪಕ ವಿಧಾನ, ರ ನಾವೀನ್ಯತೆ, ವಿಡಂಬನೆ- 
ಕಟಿಕಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತಾ” ನಡೆದಿದ್ದೆ ನೆ. ಆದರೂ ಆ ಪಥ ಭೇಟಿಯ “ರಸಿಕ 
ಸಂಸಾರಿಕವಿ' ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನಗೆ ಅಚ್ಚು-ಮೆಚ್ಚು. ಅಂದು ಕೇಳಿದ ತನಿ' ಭಾವದ 
ತನಿಗವಿತೆಗಳು ಇತ್ತಿ (ಚಿನ ಅವರ ಇತರ ಪ್ರಭಾವಶಾಲೀ ಕನಿತೆಗಳನ್ನು ಓದಿದ 
ಮೇಲೆಯೂ-*ತನಿ'ಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿವೆ. ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಸುವೆನೆಂಬ ಎಚ್ಚರ ಮೂಡುವ 
ಮೊದಲು, ಸಹೆಜ ವಿಲಾಸವಾಗಿ ಮೂಡುವ ಈ ಭಾವದ ತೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ವಸಂತದ 
ನರುಗಂಪು ತೋರುವುದು ಸಹಜವಲ್ಲವೆ? ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ, ಇತರ ಕಾವ್ಯ-ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು, 
ಶಾಶ್ವತತೆಯ ಗುಣವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಈಜೆಗೆ ಮೂಡಿದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ "ಭಾವ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆ? "ರಚನಾತಂತ್ರ ನಾವೀನ್ಯತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 


ಅವರ ಇತ್ತಿ ೀಚಿಗಿನ ಕ ೈತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಶೇಷಾಂಶಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿ ತೋರಿ, ಅನರನ್ನು 


ರಮ್ಯ-ನವ್ಯ ಸ ಸೇತುವೆಯಾದ ಸಮರ್ಥ ಕವಿಯೆಂಬ ಮಾನ್ಯತೆಗೆ ಏರಿಸಿದೆ. ಕವಿ 
ಬೆಳೆದಂತೆ ಕವಿತೆಯೂ ಜೆಳೆಯಬೇಕಲ್ಲವೆ? ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ "ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ 
ಉಳಿದಿದೆ. ಅವರಿವರನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲಿಲ್ಲ, ಸಂಥ ಪಂಗಡದ ಕನಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 


LOU cca as 


"ಹಿತ. ಖಿತ_ಅತಿರಹಿತು ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ 


೩ 

ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಈ ಇಸ ತ್ರೆ ತ್ತ್ಪೈದು ನರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. “ರಸಿಕ Cy ಕವಿ bg ಎಸ್‌. ಈಗ kk 
ಮಕ್ಕಳ ತಂದೆಯಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಮೊಮ್ಮಗನನ್ನು ಸಡೆದು "ಅಜ್ಜ'ನೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಮಕ 
ಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. "ಏರಿಯ" ಮಗನಿಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಉದ್ಯೋಗ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕಿರಿಯ ಮಗ ಎಂ. ಬಿ.ಬಿ.ಎಸ್‌. ಅಭ್ಯಾ ಸದಲಿದಾ ನೆ. ಮುದ್ದಿನ ಮಗಳು 
"ಜಯಂತಿ' ಗೃಹಿಣಿಯಾಗಿ, ಮಗನನ್ನು ಪಡೆದು ತ ಎಸ್‌, ಎಸ. ಸಂಸಾರದ ಕರುಳ 
ಬಳಿ ಸಿಯನ್ನು "ಹಬ್ಬ ದ್ದಾಳೆ. ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಹಗೆ ಸ: ಯ” ಸಂಸಾರದ ರಸೆನಿಮಿಸಗಳನ್ನೊದಗಿಸಿದೆ ಈ ಪುಟ್ಟ "ಅಮಕೇಶ್ವರ' | 
(ಅಜ್ಜ ನು ಮನೆಯನ್ಲಿದ್ದಾ ಗಲೆಲ್ಲ, ಈ ಮಗು ಅವರನ್ನು ಕೊಂದೇ ಇರುವುದಂಂದ, 
ಅಜ್ಜನಿಟ್ಟ ಪ್ರಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಹೆಸೆರು-“ಅಮಕೇಕ್ವ ರ !) ಅಜ್ಜಿ ಯು ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನುಂಡು ಜೆಳೆಯು 
ತ್ರಿ ರುವ "ಮಗು', ಪ್ರಬುದ್ದ ಮಾಕರಾಗುತ್ತಿ. ರುವ ಮಕ್ಕಳು, ದಿನದಿನಕ್ಕೂ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾಗುತ್ತಿರುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ನೀಡು 
ತ್ತಿವೆ... ಮನೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವ ಓರಣ-ಒಪ್ಪ, ನಿಯಮಿತವಾದ ದಿನನಿತ್ಯದ ಕಾರ್ಯ 
ಕ್ರಮ, ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ರ ಉದ್ಯೋಗ ನಿರ್ವಹೆಣೆಗೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಮಗಳ ಮದುವೆ 
ಯನ್ನು ಅದೆಷ್ಟು ವೈ ಭವದಿಂದ, ಅಷ್ಟೇ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆರವೇರಿಸಿದರು ! 
ಸ ನ _ರಿಗಳನ್ನು- -ತನ್ನ ಸಂಸಾರದ ಜೊತೆಗೆ, ತಂಡೈ, ತಮ್ಮ, ತಂಗಿ 
ಯರು, ಬಂಧುಗಳು ಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗುಣ 

-ಹಿತ-ಮಿತ-ಅತಿರಹಿತ' ಹಾಗೂ “ಹಾಸಿಗೆ ಇದ್ದ ಸ್ಟು ಕಾಲು ನ್‌್‌ ಆರ್ಥಿಕ 

ನೀತಿ, ಡಾಂಭಿಕತೆಯ ಸುಳಿವಿಲ್ಲದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ, “ಯಾವುದನ್ನೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳ ದ. ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯ ಕರ್ತವ್ಯಪ್ಪ ರುಜ್ಞೆ —ಸುವ್ಯಕ್ಷವಾಗಿದೆ, ad "ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ರ್ಯ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ಫಷ "ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ, "ಪ್ರಾ ತ್ರಾಧ್ಯಾನ ಸಕ? 
ರಿಗೆ ಕ "ದುಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ? (Round Character) ರೂಪಿತವಾಗಿಲ್ಲದ್ದು ಸುವಿ 
ದಿತ. 

ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಮಿತ್ರಬಳಗ ಕಿರಿದು, ಆದರೂ ಮಧುರ ಸಂಬಂಧದ್ದು. 
ಅವರಿಗೆ ಅಪರಿಚಿತರು ಅನೇಕ, ಆದರೆ ಸ್ವಭಾನ, ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನ ರಿತವರು ಕೆಲವರು 
ಮಾತ್ರ. ಯೌವನದಲ್ಲಿ ನಿಕಟನರ್ತಿಗಳಾದ ಕೆಲವು ಗೆಳೆಯರೂ ೫. ಜೀವನದ 
ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಿಂದ, ಈಗ ಕೊಂಚ ದೂರವಾಗಿದ್ದಾರೆ; ಹೊಸ 
ಗೆಳೆಯರು ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸ್ನೇಹಿತ! 
ಅನೇಕರಿಗೆ ಉಸಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಪ್ರತಿಫಲ ಅವರಿಗೂ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಜಾ ನಿರೀಕ್ಷಿ 
ಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ಆ ಮಾತು ಬೇಕಿ. 

ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗ, ಪ್ರತಿ ಭಾನುವಾರ ಸರಸ ೈತಿಪುರದಿಂದ ಶ್ರೀ ರಾಮಕ್ಕ ಸ್ಥ 


6 


೮೧ 


೮೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಹಾಗೂ ಇತರ ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ನಡೆದು ಹೋಗಿ, ಸಂಜೆ 
ಅಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿ, ವಾಪಾಸು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಬರು 
ವಾಗಿನ ಗೆಳೆಯರ ಬಳಗದ "ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆ' ಎಂದಿಗೂ ಮರೆಯದಂಥದು. ಡಾ | 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಹರಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಕಳೆದದ್ದನ್ನು ಕಂಡವರೂ ಇಲ್ಲ. ಸತತ ಅಭ್ಯಾಸೆ 
ಶೀಲರಾದ, ಕೈಗೆ ದೊರೆಯುವ ಎಲ್ಲ ಹೊಸ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಓದಿ, ರುಚಿ ನೋಡುವ 
ಸ್ವಭಾವದ ಅವರ ಮಿತ್ರ-ಶಿಷ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ “ವಸ್ತು' 
ವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ; ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಪ್ರಾಚ್ಯ--ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾನ್ಯತತ್ವ ವಿವೇಚ 
ನೆಯೇ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಚರ್ಚೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಂಗಡಗಳ ಚರ್ಚೆ, ವಿವರವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲೆ ಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತಿದೂಷಣೆ, 
ಆಕೋಪಣೆಗಳು ಸುಸುಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಗೆಳೆಯರಾರಾದರೂ ಅತ್ತ ಸುಳಿದರೂ "ಹೋಗಲಿ 
ಬಿಡಿ, ಅವೆಲ್ಲ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ' ಎಂದಿಷ್ಟೇ ಹೇಳಿ ಚಿವುಟಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ, ಆ ಆರೋಪದ 
ಬಳ್ಳಿಯ ಕುಡಿಯನ್ನು. ಅನೇಕ ಕರಿಯ ಲೇಖಕಂಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ, ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರ ವಿಶ್ವಾಸ ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ "ಆ ಸಂಥದವನಲ್ಲ, ಈ ಸಂಥದನನಲ್ಲ, ಬಹು ಸಂಥಿಯಾನು' ಎಂಬ ಗುರು 
ವಾಣಿಯನ್ನು ಅಕ್ಷರಶಃ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲಿಯೇ 
ಈ ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸು? “ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಸಮ್ಮಿಳನವಾಗಿವೆ. ಅವರ ಜೀವನದ ವ್ಯವ 
ಹಾರಗಳಲ್ಲಿ, ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಚಟುನಟಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವದ ಪ್ರಭಾವ ಮುದ್ರೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ, "ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಮೈದೋಂದೆ. 


೪ 


ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನನರದು 
ಮರೆಯಲಾಗದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಕವಿಯಾಗಿ ಸ್ಥಾನ ಸಡೆದಂತೆ, ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಮೋಚಕರಾಗಿ, ಒಳ್ಳೆಯ ಗದ್ಯ ಲೇಖಕರಾಗಿ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಿ.ಎಚ್‌.ಡಿ. 
ಪ್ರಬಂಧ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾರ್ಷಿಕದ ಲೇಖನಗಳು, ಬಿಡಿ 
ಕೃತಿಗಳ ನಿಮರ್ಶೆ, ಡಾ | ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೆ ನಿರ್ಮಿತಿಗಳು. ಕುಹಕ-ಕುಜೋದ್ಯವಿಲ್ಲದ, ನೇರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮಂಡನೆಯ 
ಅವರ "ಸಾಹಿತ್ಯ-ವಿಮರ್ಶೆ? ಕುವೆಂಪು, ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ. ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿ 
ಸಿದೆ; "ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸ್ಲಾಹಿಸಿದೆ. "ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯ 
ದಾರಿಯನ್ನು ವಿಶಾಲಗೊಳಿಸಿದೆ. ಕೆಲವೇ ಆದರೂ ಅವರ ಗದ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು 
ಗಣನೀಯಾಂಶಗಳಿನೆ. ಅವರ “ಪ್ರವಾಸ ಕೃತಿ” ಒಳ್ಳೆಯ ದಾಖಲೆ, ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿ , ಕಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ಘಟನೆಗಳ "ಸೌಂದರ್ಯ! ವನ್ನೂ, ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನೂ ಬಿಂಬಿ 
ಸುವ ಕೃತಿ, ಸರಳ ಹಾಗೂ ಸಮರ್ಥ ಗದ್ಯದ ಮಾದರಿ. ಅಂತೆಯೇ, ಅಧ್ಯಯನ 


"ಹಿತ_ ಮಿತ_ಅತಿರೆಹಿತ್ತ? ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌, ಎಸ್‌, ಲೂ 
ಕೇಂದ್ರದ ಮ ಯುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾರ್ಷಿಕ' ಹಾಗೂ *ಸಾಜಿತ್ಯ ಚರಿತೆ ತ್ರೆಗಳಲ್ಲ 
ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. *ಸಮಧಾತು' ಗುಣ ಸುವ್ಯ ಕೃವಾಗಿದೆ, ಜ್‌ ಮಿತ- ಅತಿ 
ರೆಹಿತಃತೆ ಮ್ಸೈ ದೋರಿದೆ; ಆ ಸಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶಿಳುತೆ.  ಕಾಲಕ್ರಮ ವಿಷರ್ಯಯ 
ವಾಗದ ನಿಚಿತತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ವಿಶ್ಠ ಶ್ರಿ ವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಇಂದಿನ 


ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸಿದರೆ, ಇದೊಂದು ಗಣನೀಯ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲದೆ ಮತೆ ತ್ರೇನು? ವಿಶ್ವ ಭನವಿ 


ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗಗಳ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ, ನಿರ್ಮಮಭಾನದಿಂದ ಸಂವೀಕ್ಷಿಸು 
ಹ ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರವರ ಜ್‌ ಜಿಲೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ಧಪ ದ್ರಷ್ಟ ನವರ ಅಭಿರುಚಿಪ್ರೇರಿತವಾಗಿತೆ, ಕನ್ನ ಡ ಅದ್ಲ ಯನ 
ಕೇಂದ್ರದ "ವಿಚಾರ ನಾಕ್‌ ಪಂಪನ ಕೃತಿಗಳ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ, ಜಾ 
ನವ್ಯ "ಕನ್ಯ ಮಾರ್ಗ ಗಳ ಗುಣ-ದೋಷ ವಿಶೆ (ನೆಣ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮಸ 
ಗಳ ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆ 'ನಡೆಯಿಸಿದ ಆದರ್ಶಸೆಂಕರಣಗಳು ಅನುಕರಣೀಯ, ಆಯಾ ಕೃತಿ 
ಗಳು ವಿಶೇಷ ದಾಖಲೆಗಳು. ವಿಚಾರ ಸೆಂಕಿರಣಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ 4 ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ”, 
ಗಾಳಿ-ಧೂಳೆದ್ದಾ ಗಲೂ "ಸಮಭಾವ, ಸಕ್ಷ-ಸಂಥಗಳಿಗೆಔೆಗೊಡದ * “ಸಮನ್ವ ಯ್ಯ? ಎಲ್ಲ 
ವಾದವಿಚಾರಗಳಿಗೂ "ಮಾನ್ಯ ತೆ__ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಸ ಸ ಭಾನದ ಗುಣ 
ಗಳು; ಅವರ ಸಮಸ್ವಿ ತ ಹೋ ದ್ಯ ಸ್ಟಿಯ ಪ್ರತೀಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳು, ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಸುತು ಗಾಳಿ- 1 ಮಳೆಯನ್ನೂ. ಇಂಥದೇ ಮನೋಭಾವದಿಂದ 
ದ್ದ ದಾ ರೆ, ಸ್ನೇಹೆ-ಸಮರಸೆ ವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ನಾನೇನೂ 
ಸನಾಡಗಳೆನು ವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಅವೆಲ್ಲ ಎಚ್ಚ ರ್‌ ಚಚ್ಚ ರದ ವ್ಯ ಕೆ ತ್ವದ * ಸಾಧನೆ'ಗಳು 
ಎನ್ನು. ತ್ಮೇನೆ. "ಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸ ಜನ ಸರದ ಉಪಾಸೆಕೆ 
ಶ್‌ ಸಾಧನೆಗಳ ಸಂಕೇತ, "ಹಿತ-ಮಿತ- ಅತಿರಹಿತ'ತೆ ಅವರ ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ. 
ಸ್ನೇಹದಲ್ಲಿ "ಹಿತ', ಮಾತು "ಮಿತ, ಜೀವನ "ಅತಿರಹಿತ.' 


ಜಿ. ಗುಂಡಣ 
£) 


ಒಂದು ಪರಿಚಯ 


ಸುಮಾರು ಮೂನತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಇಬ್ಬರೂ ಮಹಾರಾ ಜಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದಾಗ ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪ ನವರ ಮತ್ತು ನನ್ನ ಸರಸ್ಸರ ಪರಿಚಯ 
ವಾಯಿತು. ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ.ನವರು ಸ್‌ ಕೊಂಚ ``ಚಿಕ್ಕವಂರಬೇಕು, ವಯಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ. ನಾನು ಬಿ.ಎ. ಪದವಿ ಸಿದ ನಂತರ ಒಂದು ವರ್ಷ ಗುಮಾಸ್ಕೆಯಾಗಿದ್ದು ಮತೆ 
೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಒಂದನೆ ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಗೆ ಸೇರ ಓದಿದವನು. ನಾನು “ಎರಡನೆ 
ಆನರ್ನ್‌ "ತರಗತಿಗೆ Wn ಡಾ|| ಭಃ ಒಂದನೇ ಆನರ್ಸ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಯಾಗಿ ಸೇರಿದರೆಂದು ನೆನಪು. ನನ್ನ ಅವರ ಪರಿಚಯ ಸ್ನೇಹಗಳು ಆತಿ ೀಯವಾಗಿ ಬೆಕೆ 
ದುವು. ಅದೊಂದು ಸುಯೋಗ. "ನನ್ನ್ನ ಬಾಳಿನ ೪ ಚಿರಸೆ ರಣೆ. ಆ ದಿನಗಳು 
ಅನ್ಭು ತಪಾಯವಾದ ದಿನಗಳು. ಕಾಕತಿ ಇಬ್ಬ ರೂ ಕವಿಗಳಾಗುವ ಎ ಯುಳ್ಳ ತರುಣ 
ರಾಗಿದ್ದೆವು. ನಮ್ಮ ಪುಣ್ಯದಿಂದ ಕನ್ನ] ಡದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರಾಚಾರ್ಯ ರುಗಳೆನಿಸಿದ 
ಡಿ.ಎಲ್‌.ಎನ್‌ ; ತ್ರೀ ನಂ.ಶ್ರೀ; ವಿ.ಸೀ; ಸ್‌ ಸು.ಶಾ ಮುಂತಾದ ಗುರುವಳ್ಳಿರುಗಳಿಲ್ಲರೂ 
ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನಮ  ವಿದ್ಯಾಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಸಾಲದುದಕ್ಕೆ ಕವಿವರ್ಯ 
ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರೂ ೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಇಲಾಖೆಯ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ 
ಬಂದರು. ಆದುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮ ಆತಂದಗಳಿಗೆ ಮಿತಿಯಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನನರೂ ಆ ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಏನಾದರೊಂದು ಕನನನನ್ನು 


ಬರೆಯುವುದು ಪರಿಪಾಠವಾಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಕವನಗಳನ್ನು ಗುರುವರ್ಯ ತ; ಸು; 
ಶಾಮರಾಯರು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು. ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸುತ್ತಿ ದ್ದು ದೂ ಉಂಟು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮತ್ತು ನನ್ನ ಹೃದಯಗಳು ಹೆತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು ವ್ರ. 
ಪ್ರತಿದಿನವೂ ನಮ ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಕವನಗಳನ್ನು ಸರಸ್ಸೆ ರರಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ದ್ದೆ ವು. ಸರಸ್ಸರ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ಜಿ ವು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಡಾ| ಶಿನರುಪ್ರ ದ್ರಪ್ಪನವರು ಹಾಲಮ್ಮನ ಛತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ನನ್ನ್ನ "9a ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಒದ ಮ್ಮೆ ನಾನೂ ಅವರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಬರುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಶಿನರುದ್ರ ಪ ಸ ನವರೂ ನಾನೂ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸೋದರಾಾಗಿದ್ದೆ ಪೆಂದಕೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ ಗುರುಕೃಪೆ ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮಿಬ್ಬ 
ರನ್ನು ಆ ಸನಿತ್ರಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಾಧಕರನ್ನಾಗಿರಿಸದೆ.. 


STC na ಟಟೂಟಕ 


ಒಂದು ಪರಿಚಯೆ ೪೫ 

ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೊಂಚ ದೊಡ ಶೈ ವನಾಗಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಭಾವುಕನೂ ಮುಗ್ಗ ನೂ 
ಆಗಿದ್ದೆ ನೆಂದು "ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಈಗಲೂ ಅದೇ ಅನಿಸಿಕೆ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. ಕೊಂಚ 
ಕಿಂಯೆರಾಗಿದ್ದ ಡಾ ಶಿವರುದ ಪ್ರಪ್ಪ ನವರು ಹೆಚ್ಚು ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯುಳ್ಳ ಭಾ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾಗಿದ್ದರು. ಇದು ನನ್ನ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಕ್‌ ತ್ತು. ಆದುದ 
ರಿದ. ಆನರಲ್ಲಿ ನಾನಿಟ್ಟಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿನಿಶ್ವಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಸೌರನವೂ ಮಿಶ್ರವಾನಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ಇದು ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲ. FN ಆದರೆ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಸೌಜನ್ಯ ಅನ್ಯಾದ್ಧೆಶ 
ವಾದುದು. ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಸರಳ. ಹೈದಯ ನಿಷ ಸಧಿವಾದುದು. ಅವರ ಸ್ವಭಾವ 
ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಆದುದರಿಂದ “ಅವರು ನ್ನ ಲ್ಲಿಯೂ ಗೌರನಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನು 
ಜಅಂದಿನವಕೆಗೂ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕು ಚಿರಕೃ ತಜ್ಞ 

ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವತು ಆ ತರುಣದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಬೌದ್ಧಿ ನಕ 
ರಾಗಿದ್ದರೆಂಡು ಹೇಳಿದೆ, ಈಗ ಅದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ವಿದಿತವಾಗಿದೆ. ಬಹುವಿಧದಲ್ಲಿ 1 ಪ್ರಕಟವೂ 
ಆಗಿದೆ ಆದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಅಂದಿನ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯು ನನಗೆ ನೆನಸಿಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸೆದಿರಲಾರೆ. 

ನಾನು ೧೯೪೮ರೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸ್‌ ಪಾಸುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಉಪನ್ಯಾಸಕ ಹುದ್ದೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು ಜಗಳೂರು ಇಂಟರ್‌ಮಿಡಿಯೇಟ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ (ಮುಂದೆ ಕಾಲೇಜ್‌ 
ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್‌ ಅಂಡ್‌ ಸೈನ್ಸ್‌ ಆಗಿ, ಸರ್ಕಾರಿ ಕಾಲೇಜಾಗಿ ಈಗ ವಿಜ್ಞಾನ ಕಲಾ 
ವಿಭಾಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರ ತ್ಯೇಕ ಎರಡು ಕಾಲೇಜ್‌ಗಳಾಗಿ ಒಡೆದಿದೆ.) ಎರಡು ವರ್ಷ ಸೇನೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ a ಮೈಸೂರಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದೆ. ಹಾಗೂ ಎಂ.ಎ. ತರಗತಿಯ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯೂ ಆಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ೧೯೫೧-೫೨ರಲ್ಲಿ ಎರಡನೆ ಎಂ.ಎ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
(ವೃತ್ತಿ ತ್ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವರು ಎರಡು ವರ್ಷ ವಾ ಎ. ವ್ಯಾಸಂಗಮಾಡಜೇಕಾಗಿತ್ತು) ವ್ಯಾಸಂಗ 
ಮಾಡುತಿದ್ದೆ. ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಉಪನ್ಯಾಸಕ ವೃತ್ತಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರು 
ಬಹುಶಃ ದಾವಣಗೆರೆಯಿಂದ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಸಾ ಬಂದು ಗೇಟ ಸ 7 
ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದ ರು. ನಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ನೇರನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದ ಡಾ| ತಿಪ್ಪೆ (ರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ಗಳೂ ಎರಡನೆ ಎಂ.ಎ. ತೆರಗತಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಸಹೆಪಾಠಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಆರಿಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ 
ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಸೆಯನ್ನು “ಮಗೆ ಕನಿವರ್ಯ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ಪಾಠ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ತರಗತಿಗೆ ಸಾ ಮೂವರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದೆನ್ರು. 
ಅದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಸಂಗಮ ! ತ್ರಿವೇಣಿಸೆಂಗಮವೆಂದೇ ನನ್ನ ಭಾನನೆ. ಮಹಾರಾಜಾ 
ಕಾಲೇಜಿನ ನಾಲ್ಕನೆಯ A ಕೋಣೆ ಕನ್ನಡವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವ್ಯಾ ಸೆಂಗ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ವವರಿಗೆ ಗುರುಕುಲಾಶ್ರಮಗಳ ಭಷಿಕುಟೀರದಂತೆ ಪೂಜ್ಯತಮ ನಾತಾ 
ನರಣದಿಂದ “ತುಂಬಿತ್ತು. 

ಹೀಗಿರುವಾಗ ಒಡ್ಮೆ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಕವಿವರ್ಯ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು “ಸಕ್ತಿ” ಎಂಬ 
ಅವರ ಆಗತಾನೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ ಕವನವನ್ನು ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿ Rod ಮೇಲೆ 


೮೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡು ಬರುವಂತೆ ನಮಗೆ ಮೂವರಿಗೂ 
ಆಡೇಶವನ್ನಿತ್ತರು. ಮರುದಿನವೇ ಡಾ|| ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪ ನವರೂ ಡಾ|| ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ಗಳೂ ಆ ಕವನದ ಮೇಲೆ ಸಾಕಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. (ಸನ್ಮಾನ್ಯ ಶ್ರೀ ದೇ.ಜ.ಗೌ. ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ "ಕವಿದರ್ಶನ' ಎಂಬ 
ಸಂಕಲನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ.) ನನಗೆ ಮಾತ್ರ ಆ ಕವನವು 
ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಹೋದುದರಿಂದ ನಾನೇನನ್ನೂ ಬರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರು ಅವರಿಬ್ಬರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿಸಿದರು. ನಾನೂ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು 
ನೇಳಿದೆ. ಕವಿವರ್ಯರು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಅಮೇಲೆ ನನ್ನದನ್ನೂ ಓದಲು ಕೇಳಿದಾಗೆ 
ನಾನು ಏನೂ ಬರೆದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಆದರೆ ಗುರುವರ್ಯರು “ನೀವೂ ಬರೆದುಕೊಂಡು 
ಬನ್ನಿ” ಎಂದು ಆದೇಶನಿತ್ತರು. ಮೊದಲಿಬ್ಬರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದು ದರಿಂದ ಕವನದ 
ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದಿ ರಬಹುದಾದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಭಾವಗಳು ಅಸ್ಪಷ್ಟ್ರಾಕೃತಿಯನ್ನು ತಾಳ 
ಲಾರಂಭಿಸಿದುವು. ಆಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕಾರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಸುದೀರ್ಫ್ಥ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಬರೆದು ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಸಡೆಜಿ. ಆದರೆ ನಿಜವಾಗಿ ನನ್ನ ಇಬ್ಬರು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ಸಹಪಾಠಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ವಿಷಯ ಪ್ರವೇಶವಾದುದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನನ್ನ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಸುದೀರ್ಥವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೆೇನೆ. 
ಇದು ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಹೆಚ್ಚಳಕ್ಕೆ ನಾರು ಕಂಡರಿತ 
ನಿದರ್ಶನ. 

ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರೂ ನಾನೂ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಒಂದೊಂದು ಕವನ 
ವನ್ನು ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ತೋರಿಸುವ ಧೈರ್ಯ ಮಾಡಿದೆವು. ಅಥವಾ ಅನರೇ ಕೇಳಿ 
ಈಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದರು. ಎರಡನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಕೊನೆಗೆ ನನ್ನ 
ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕವನವನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೂ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನನರ ಚಿಕ್ಕ ಕನನದ ಲಾಲಿತ್ಯ, ಭಾಷಾಶುದ್ಧಿ, ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತು ಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. 
ಆಗ ಉಂಟಾದ ನನ್ನ ಸೋಲಿನಲ್ಲಿ ನೋವಿರಲಿಲ್ಲ. ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮೇಲಿನ 
ಪ್ರೀತಿವಿಶ್ಚಾಸ ಅಧಿಕವಾಗಿ ಸಂತೋಷಗೊಂಡೆ. 

ಮುಂದೆ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಶುಕ್ಲಪಕ್ಷದ ಚಂದ್ರನಂತೆ ದಿನದಿನಕ್ಕೂ 
ವೃದ್ಧಿಯಾದ ಬಗೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತಲೋಕನು ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ತರುಣ ಕವಿಗಳಿಗೆ ದೊರಕುತ್ತಿ ದ್ದ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀಯವರ ಪುದುವಟ್ಚಿ ನ ಚಿನ್ನದ ಸದಕ 
ಅವರ ನೀಳ್ಗ ವಿತೆಗೆ ದೊರಕಿತು. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಮಗಾನ, ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಮುಂತಾದ ಕವನಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರ ಹೆಸರು ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನೆಲಸಿಡೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯಸ್ರತಿಭೆ ಹೇಗೋ ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ಹಾಗೆಯೇ ಉನ್ನತವಾಗಿ ಜೆಳೆಯಿತು. ತತ್ಸಲವಾಗಿ ಅವರ ಪ್ರೌಢಪ್ರಬಂಧೆ 
ವಾದ “ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ” “ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವಸಶ್ಚಿಮ” “ಪರಿಶೀಲನೆ” ಮುಂತಾದ 


ಒಂದು ಪರಿಚಯ ೮೭ 
ಕೃತಿಗಳು ಕನ್ನಡಿಗರ ಮೆಚ್ಚಿನ ಆಸ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂಥ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕ್ಲ ೈತಿಗಳನ್ನು 
ಅವರು ಕನ್ನ ಇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಡಲೆರುವರೆಂದು ನನ್ನ ದ್ಧ ಢವಿಶ್ವಾಸ ಸೆ, 

ಡಾ ಸಿಸರುದ್ರಪ್ಪಕವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಸತ್ತಿ ಕತೆ, ಇಂಪು, ಧ್ವನಿ, ಅರ್ಥ 
ಸಂಪತ್ತುಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೆ (ನೆ, ಆನಂದಿಸಿದ್ದೆ (ನೆ. ಸರದ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಆಲೋಚನೆ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳನ್ನು ನುನಗಂಡಿದ್ದೆ "ನೆ. ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಸಾರ್‌ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರಗೆ 
ನನ್ನ್ನ ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಎಂ.ಎ. ಇರ್‌ 'ಮೇಲೆ ನಾನೂ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನನರೂ ಬೇರೆ ಜೀಕಿ 
ಕಡೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೇವೆ. ಒಂದೆಡೆ ಒಬ್ಬಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡುವ ಯೋಗ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೆ 
ಎಂದೂ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಗಳಿಸಿದ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಸದನಿಯಿಂದ ಅವರು ನಿಶ್ಚವಿದಾ 
ನಿಲಯಗಳ ವಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಆನರ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಸಾ ಿತೆಕೋತ್ತ್ಮರ ತರಗತಿಗಳಿಗೆ ಫಾಠ 
ಹೇಳುವ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಕರ್ತನ ವನ್ನು ಹೊತ್ತರು. ಫಿ ಸೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ನ ಮತ್ತು 
ಉಸಾ ನಿಯಾ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅಪೂರ್ನಸೇಷೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ ಇಂದು 
ಕನ್ನಡ ೩ ಹ ಪ್ರಷ್ಯಳವಾದ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ "ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಸ್ಥಾ ನಮಾನಗಳೇನೇ ಇರಲಿ ನಾನು ಡಾ| ಶಿವರುದ ದ್ರಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದು, ಆನಂದಿ 
ಸಿದ್ದ , ಈಗಲೂ ಆನಂದಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಅವರ ನಿಗರ್ನಿತನ, ಸಾತ್ವಿಕತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿ 

ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸರಳ ಸ್ನ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು. ಇವು ಎಂದೂ ಅವರ ಪಾಲಿಗಿರಲಿ, ಅವರು 
ನಮ್ಮ 'ಹೆ ಕೈದಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮೀಸ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿರಲಿ, ಎಂಬುದೇ ನನ್ನ ನಿತ್ಯ 
ಹಾರೈಕೆ. 


ರ್ಹ್‌ 
ಜಿ. ಬ್ರಹ್ಮಸ್ಪು 


ಸಹೃದಯಾನ್ವೇಷಣೆ 


೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ನಾನು ತುಮಕೂರಿನ ಇಂಟರ್‌ಮಿಡಿಯೆಟ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ದೆ ನು. 
ಆಗ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. . ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪ ನನರೂ ನನ್ನ ಸೆಹೆಪಾಟಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಅಂದಿಗೆ ಅನರು 
ನನಾ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಿದ್ಧಗಂಗೆಯ ಮಠದಲ್ಲಿ ಊಟ ವಸತಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ನಿತ್ಯವೂ ಮೂರು ಮೈಲಿ ತುಮಕೂರಿಗೆ ಬರುವುದು, ಕಾಲೇಜು ತೀರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಿಂದಿರುಗುವುದು. ಇದು ಅವರ ಸರಿಪಾಟಿಯಾಗಿದ್ದಿತು. ಕಾಲೇಜಿನ ಪಠ್ಯೇತರ ಚಟು 
ವಟಕೆಯಲ್ಲೂ ಇವರು ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ನಿಕಾಂತವಾಸಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. 

ನಾನು ತುಮಕೂರು ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ಧ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚರ್ಚಾಕೂಟ 
ದಲ್ಲೂ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಎಲ್ಲರ ಗಮನಕ್ಕೂ ಬಿದ್ದಿದ್ದೆನು. ಒಮ್ಮೆ ಸಿದ್ಧಗಂಗೆಯ ಮಠದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಚರ್ಚಾಕೂಟದಲ್ಲಿ ನನಗೂ ಬಹುಮಾನ ದೊರೆಯಿತು. ಆಗ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ನನ್ನ ನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೋಣೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ತುಸು ಉಬ್ಬಿ 
ಸಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ನನ್ನ 11 ಹ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 

ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ ಕೊರಟಿಗೆರೆ ತಾಲ್ಫು ಅರಸಾಪುರ. ತುಮಕೂರಿಂದ ಹಳ್ಳಿಗೆ ನಾನು 
ಹೋಗಬೇಕಾದರೆ ನಡುವೆ ರಾಂಪುರ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರ ತಂದೆಯವರು ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಲೆಯ ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿದ್ದರು. ನಾನು 
ತುಮಕೂರಿಂದ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಕ ಹೊರಟಾಗಲೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಾಡಿಗೆ ಸೈಕಲ್‌ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ಪ ನ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸೆವರುದ್ರಪ ಪ್ಪನವ 
ರನ್ನೂ ಉಂಪುರಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ. ಪುಸಲಾಯಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಸೈಕಲ್‌ ಬಾಡಿಗೆ ಹೊರೆ ಆರ್ಥ 
ತಗ್ಗು ವುದೆಂದು ನನ್ನ ಎಣಿಕೆ. ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ ಸೆ ಸೈಕಲಲ್ಲಿ ೨೫ 
ಮೈಲಿ ಇಬ್ಬರೂ ಸಾರಾ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ ಲ್ಲ ಸೇರಿ ಮತ್ತೆ ಮ ಮಶೂರಿಗೆ 
ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಸೈಕಲ್‌ ಪ್ರಯಾಣದ ಕಾಲ ನಮ್ಮಿ! ಬ್ಬರ ಜೀವನದಲ್ಲೂ 
ಚಿರಸ ರಣೀಯವಾದ ಕಾಲ. ನಿಕೆದರೆ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಬಕೆಯುವುದಕ್ಕಾಗೇ ಹುಟ್ಟಿದವರು. 
ಸ ಶ್ರೀ, ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿನರುದೃಸ ಸ್ರ ಪೃನವರು 3 ಹೆಲವಾರು ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು! ರಚಿಸಿದ್ದ ರು. 
ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕನ್ಯೆ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಳು. ನಾ ಅಕೆಬರೆ 
ಛಂದಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ” ಭರತೇಶನ ಬಾಳ್ಗಬ್ಬ ಬ್ಬಂ ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು ಹೆಳೆಗನ ಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದೆನು. 


ಸಹೃದೆಯಾನ್ರೇಷಣೆ ೮೯ 
ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲಾಸದ ರಂಗೇರಿಸಲು ಸಹೃದಯರು ಸಿಕ್ಕಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವಂಗೆ 
ನಾನು ಸೆಹೃದಯ, ನನಗೆ ಅವರು ಸಹೃದಯರು. "ಇಬ್ಬರ ಸ್ರತಿಜಿ ದೀಪನ 
ವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದು ನಮ್ಮ ಬಾಡಿಗೆ ಸೈಕಲ್‌ ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲೇ. ಯಾರ ಅಂಕೆಯೂ 
ಇಲ್ಲದೆ, ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಸಾರಸ್ವತ ಸರುಕನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆಗ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ವಾಹನಗಳ ಸಂಚಾರ ಈಗಿನಷ್ಟು ಇರಲಿಲ್ಲ. ಲಾರಿಗಳು 
ಕಡಿಮೆ. ಸ್ಫೂಟಿರ್‌ಗಳು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಆಕಸ್ಮಿಕದ ಭಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು 
'ಕಾವ್ಯವಾಚನಮಾಡಿಕೊಂಡು ೨೫ ಮೈಲಿ ರಸವಿಹಾರ ನಡೆಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಲ್‌ 
ಮರಗಳೆಲ್ಲ ತಳಿರತೊಂಗಲನ್ನು ತೂಗಿ ತಾಳಹಾಕುತ್ತಿದ್ದವು. ಅಲ್ಲಲ್ಲೇ ಬತ್ತದ ಗಡೆ 
ಹಸುರನಗೆಯನ್ನು ಸೂಸುತ್ತಿತ್ತು. ತರಟಿಯ ಬಳಿ ಬಜೆಯಗದ್ದೆ ನಿಜವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಂತೆ 
ನಿಮಿರಿ ನಿಮಿರಿ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗಲೂ ಆಗಾಗ ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಓಡಾಡುನೆನು. 
ಅಂದಿನ ರಸೆಸರಿಸರ ಇಂದು ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ ಬಿಕೋ ಎನಿಸುವುದು. 

೧೯೪೬ರಿಂದ ೪೯ರ ತನಕ ನಾನು ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಮೈ ಸೂರು 
ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸ್‌ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿದ್ದೆ ವು. ಮೈ ಸೂರಿಗೆ 
ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ತೆ ಶ್ರೀಯುತರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ವಾತಾವರಣ 
ದೊರೆಯಿತು. ಪೂಜ್ಯ ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯರು ಇವರನ್ನು ಕಂಡು ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟು 
ತ್ರಿ ದ್ದರು. ಆಗಾಗ ಮಹಾಕವಿ ಕುವೆಂಪುರವರ ಉದಯರವಿಗೂ ಇವರು ಹೋಗಿ ಬರು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ದೊರೆಯಿತು. ನನಗೆ ಯಾರೂ ಬೆನ್ನು 
ತಟ್ಟುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನ್ನ ಬೆನ್ನನ್ನು ನಾನೇ ತಟ್ಟಿಕೊಂಡು ನನಗೆ ತಿಳಿದ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವುದೇ ನನ್ನ ಸ್ವಭಾನ. ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ಸಂಕೋಚಸ್ರನೃತ್ತಿ ಯವರು. ಜೊತೆಗೆ ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳು. ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜಿನ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿಸಿ ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಪ್ರಥಮರಾಗಿ ಸುವರ್ಣ ಸದಕಗಳನ್ನು ಸಡೆದರು. ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಸರ್ವೇಸಾಧಾರಣ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದ ಇವರು ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯೆನಿಸಿದರು. 

ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಓದಿದ ಕಾಲ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬಂದು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲವದು. ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ದಾವಣಗೆರೆ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ಎಂ. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. ಆಗಲೇ ಇವರಿಗೆ ಮದುವೆಯಾ 
ದುದು. ಶ್ರೀಯುತರಿಗೂ ತಾಯಿಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಔವರ ಕೈ ಹಿಡಿದಾಕೆಗೂ ತಾಯಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಶ್ರೀಯುತರಿಗೆ. ಮಲತಾಯಿ ಇದ್ದರು. ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ನಾನು ದಾವಣಗೆರೆಯ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕನಾದೆನು, ಆಗ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ಸಂಬಳ ತಿಂಗಳಿಗೆ ೧೧೮/-ರೂ. ಅದರಲ್ಲಿ ೧೫ರೂ. ಇನ್‌ಷ್ಯೂರೆನ್ಸ್‌ ಗೆ ಹೋಗಿ ೧೦೩ರೂ. 
ಕ್ಸೆಗೆ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಇವರ ತಾಯಿಯ ತಾಯಿ, ಹಾಗೊ ಇವರ ತಮ್ಮ (ಮಲತಾಯಿ 
ಮಗ) ಇಬ್ಬರೂ ಇನರೊಡನೆಯೇ ಇದ್ದರು. ಮನೆ ಬಾಡಿಗೆ ೪೦/-ರೂ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


೯೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಉಳಿದ ೬೩/-ರೂ.ನಲ್ಲಿ ನಾಲು ಜನ ಬದುಕಜೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅಂದಿನ ಬವಣೆಯನ್ನು 
ಇವರು ಯಾಕೊಡನೆಯೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡನರಲ್ಲ. ಈ ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗ ಟ್ವಿನ್ನು ಮರೆತು 
ಇನರು ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೇಳಲು 
ನಾನಿದ್ದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಕಾಲೇಜಿನ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಪೂಜ್ಯ ಕಸ್ತೂರಿಗಳಿದ್ದರು. 
ಭಕ್ತಜೇತನವಾದ ಶ್ರೀಯುತರು ಬಡತನದಲ್ಲೂ ಭಾಗ್ಯವಂತರಂತೆ ಪ್ರಸನ್ನಚಿತ್ತ ರಾಗೇ 
ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಮರುವರ್ಷ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಎಂ.ಎ. ಓದಲು 
ತೆರಳಿದರು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇವರ “ಸಾಮಗಾನ” ತ. ವೆಂ. ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟನಾಯಿತು. ಆಗ ನಾನು ೧೦೦ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಹೃದಯರ 
ಮಡಿಲು ತುಂಬಿರುನೆನು (ಹಣ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು). ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ಶುದ್ದ ಲೇಖಕರು. ತಾವು ಬರೆದುದನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳಿ ಎಂದು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳ 
ಲಾರರು. ಅತ್ತರೂ ಹಾಲುಕೊಡದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದಾಗ ಮೌನವಾಗಿದ್ದರೆ ಬಾಳ 
ಬಹುದೆ? ನಾನು ಲೇಖಕ, ಅಂತೆ ಪ್ರಕಾಶಕ (ಮನೆಯ ಹಣ ಹಾಕದೆ) ; ಮೂರನೆಯ 
ದಾಗಿ ಮಾರಾಟಗಾರ. ಮನೆ ಮನೆಗೂ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹಂಚಿ 
ದನರಲ್ಲಿ (ಹಣ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು) ನಾನು ಅಗ್ರಗಣ್ಯ. ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಅದ್ಭಷ್ಟನಂತರು. ಅವರು ಬರೆದಾಗಲೆಲ್ಲ ಪ್ರಕಾಶಕರು ದೊರೆತರು. ಪ್ರಕಾಶನ 
ವಾದುದೆಲ್ಲ ಖರ್ಚೂ ಆಯಿತು. ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಸಿದ್ಧಹೆಸ್ತ ರೆನಿ 
ಸಿರುವರು. ಪೂರ್ವಪಶ್ಶಿಮವನ್ನು ಸರ್ವಾಂಗಸುಂದರವಾಗಿ ಅರಿತಿರುವರು. ಇವರ 
ಅಭಿರುಚಿ ಶುಚಿಯಾದುದು. ಇವರ ಬರವಣಿಗೆ ಭನ್ಯವಾದುದು. ಇಂದು ಇವರ ಬದುಕು 
ಬಂಗಾರವಾಗಿದೆ. ಇವರು ನೆನೆದುದೆಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಿ ಸುತ್ತಿ ದೆ. 


“ಫ್‌ os Ua 


ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ 


ಜೆ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು--ನಾನು ಕಂಡಂತೆ 
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ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಪ ನೃನವರ ಅರ್ಧ ಶತಮಾನೋತ್ಸ ನವನ್ನು ಆಚರಿಸುತಿ ತರುವುದು 
ಸಂತೋಷಕರ. ಹೊಸ ಸ ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃ್ಳ ತ್ರ ವೃತ್ತಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಔತಪ್ರೊ ತ 
ತುಂಬಿದೆ. "ಕನ ಡಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಗಲಿ', ಕ pe 'ಬೌದ್ಧಿಕ 'ಉಚ್ಛಸ್ತ ರಗಳ 
ಸರಿಚಯವಾಗಲಿ', ರ ನನೀಕಂಸಲಿ' ಎ ಕನನರಿಸುವವರಲ್ಲಿ ಅವರೊಬ್ಬರು. 
ಅಧಿಕಾರದಾಹ ಅವರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯದ ಒಂದು ಸಾಧನನೆಂದಾಗಿ, 
ಪರಿಣತಿಗೊಳಿಸಿದ ಯುವಕ ಶಿಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ್ದೆ ರಿಂದ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಆದರನಿದೆ. 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯ ಇನ್ನೂ ಮಗು. ಈ ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಹೆ 
ತ್ತರ ಕಾರ್ಯಗರನ್ನು ಕನ್ನ ಡ ವಿಭಾಗದವರು ಸ್ವಯಂಸ್ಥೂ 1 ಕ್ಸ ಕೊಂಡದ್ದು 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು "ಭಕರ ವಹಿಸಿದ ಮೇಲೆಯೆ ಇದರ ಮೇಲಿಂದ ತ ಸಾಹಸ 
ಶಕ್ತಿಯ ಅರಿವಾಗುವದು, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ವಿಭಾಗವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವನು 
ಡೆಂದಕಿ ಟ್ವಿಂಟೇಬಲನ್ನು ರಚಿಸುವುದು, "ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪ್ರವೇಶ, ರೋಲ್‌ಕಾಲ್‌ 
ತಯಾರಿಸುವದು, ಪರೀಕ್ಷೆ ನಡೆಸಿ ಮಾಕ್‌ನ್ಸಪ್ರ ಪ್ರದಾನ ಗೈ ಗೈಯು ವದು, ಹೀಗೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡವರು ಬಹೆಳ. ಕನ್ನ ಡದ ಸುದ್ಧೆವವೆಂದರೆ ಕನಾ ಶಕದ ಮೂರೂ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ 
ಲಯಗಳ ಕನ್ನಡ 1 ತಮ್ಮ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡಿನೆ ; ಕನ್ನ ಡದ 
ಪುನರುಜಿ ) (ವನಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುತ್ತ ವೆ. ಸಮಸ್ಟಿ ಸುತೋಧಕೆ 
(group research), ತೌಲನಿಕ ಅಭ್ಯಾಸ (inter-disciplimary iN ಮುಂತಾದ 
ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿ ಇತರ ವಿಭಾಗಗಳಿಗೆ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿ ವೆ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಶೀಲ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನರೂ ತಾಂಬೂಲ ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ನನಗೆ ಇನರ ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 'ಸಂಚಯವಾದದ್ದು ೧೯೬೮ರ್ನೊ. ಡಾ. ಗೋಕಾಕರು "ನಡೆಸಿದ 
“ಸಮನ್ವ ಯಃ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸೆಂಪಾದಕರಲ್ಲೊಬ್ಬ ರಾದ ಇವರು ಸಂಪಾದಕೀಯ ಸಭೆ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಂಡರು. ಅಂದೇ ಅವರು "ಮತ್ತು ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜರು ನನ್ನ 
ಕೋಣೆಗೆ ಬಂದು ಹೆರಟಿಹೋದರು. ಇನ್ನೊ; ಮ್ಮ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋದಾಗ ನನ್ನ್ನ 
ಹಾಟಿಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಊಟಕ್ಕೆ ಕರಕೊಂಡು ಹೋದರು. ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂಡಾಗೊಮ್ಮೆ 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನು ನಮ್ಮ ಸುಖ-ದುಃಖದ ನಿನಿಮಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾನು 


ಇ೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಅನೇಕಬಾರಿ ಅವರ ಸೆಮಿನಾರುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಜಸಿದ್ದೆ ನೆ. 
ಜಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನಿಕ ಕೀಟಕುಸದ್ರ ಬಹಳ. ಕೆಲಸವಿಲ್ಲದಾಗ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು Moana ಕೆಲಸ ನಡೆದಾಗ ಖುಶಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾೆ. 
ಅವರ ಇನಹಿತ್ಯವಾರ್ಸಿಕುದೆ ಸ್ಪ ಪ್ರಥಮ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಮೆಚ್ಚಿದೆ. ಆದರಲ್ಲಿ 
"ಅವರು ಬರೆದ ಪ್ರಬಂಧ ಕತದಾಬರಗಳೆ ಮೇಲೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೊತ್ತ ಬಹಳ ; 
ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ತಾಕ್ಮೆ ಬೇಕು. "ಇಂಥ ಕೆಲಸ ನೀವೇ ವಹಿಸಿಕೊಂಡರೆ ನಿಭಾಗ 
ನಡೆಸ ಸುವನರಾರು?" ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದೆ. ಸಮಸ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸ್ವತಃ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳು ವವರು. ಅನೇಕ ಜ್‌ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಯಜ 
ವಹಿಸಿದರೆ ಸ ಸ್ವಂತದ ಮನಸ್ಸು ಲು ಂತವಾಗುನದು. ಆದರೆ ' ಇದು ಅವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಗೆ 
'ಯಿಲ್ಲ. ಕನ್ನ। ಡ-ಇಂಗ್ಲಿ (ಷ್‌ ಎರಡತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಸಂಸ್ಕಾ ಕಗೊಂಡಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಖಚಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ME. 
ಘೀ? ಪ್ರಗತಿಸರರು, ಮೃದು ಸ್ನ ಸ್ವಭಾವದವರು, ಇಂಥ ಕನ್ನಡ ಭಕ್ತ ನಿಗೆ ಆಯುರಾ 
ರೋಗ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚಲಿ, ಅನರ ಕಾರ್ಯ ಆಸಜುವಂಯಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಟಿ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಂದ ಟ್‌ ಬೆಳಕು ಕಾಣಲಿ, ಎಂದು ಹಾಕೈಸುತ್ತೆ ನೆ. 


ಇ... ಬಸಿರ ಹಭಾಚಲಶಾಸ್ತ್ರ 


ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳು 


ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು, ಈಗ್ಗೆ ಸು. ೧೦-೧೨ ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಹಂದೆ ಕೆಲ 
ಕಾಲ, ಹೈದರಾಬಾದಿನ ಉಸ್ಮಾನಿಯ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡೆ ಇದ್ದ 
ಕೆಂಬುದನ್ನು ಅವರ ಪರಿಚಯದವರೆಲ್ಲ ಬಲ್ಲರು. ಆ ವಿಶ್ವ ನಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಆಡಳಿತಾಧಿ 
ಕಾರಿಗಳ ಆಹ್ವಾನವನ್ನೊಪ್ಪಿ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರಾಗಿ ಅವರು ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದರು. ಆ ಮೊದಲೇ ಅಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಸಕನಾಗಿದ್ದ ನನಗೆ, ಅನರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಒಂದು ಸುಸೆಂಘಟನೆಯೆಂದೇ ನಾನು ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ. ಆ 
ಅವಧಿಯ ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ, ಅವಕ್ಕಿರುನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಹತ್ವದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಮೊದಲನೆಯದು : ಶ್ರೀ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಉಸ್ಮಾನಿಯದ ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗದ 
ಮುಖ್ಯರಾಗಿ ಅಧಿಕಾರ ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಬಹುಶಃ ನಾಲ್ಕಾರು ತಿಂಗಳಷ್ಟೇ ಆಗಿತ್ತು. 
ಅದೇ ತಾನೇ ನಾನು ವಾಸವಿದ್ದ ಮನೆ ಬದಲಾಯಿಸಿ, ನಲ್ಲಕುಂಟಾ ಬಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಮನೆಮಾಡಿದ್ದೆ . ಒಂದು ಸಂಜೆ ಅವರು ನನ್ನ ಜತೆಗೇ ನನ್ನು ಮನೆಗೆ ಹೊರಟುಬಂದರು. 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆಯೇ ಮಾತಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವಾಗ, ಅವರು ನನ್ನ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ 
“ಪಾಸಿ ಗಳೊ ನೀವು “ನನ್ನನ್ನು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ 
ತಿಸಿದೌಳೊಳ ಜೇಕು' ಎಂದು ಒಂದು ಅರ್ಜಿಕೊಡಿ, ನಾನು ತಕ್ಕ ಶಿಫಾರಸು ಬರೆದು 
ನಿಮ್ಮನ್ನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ”-ಎಂದರು. ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ತೀರ ಇದು ಅನಿ 
ರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿತ್ತು. 

ಈ ಮೊದಲು ಯಾವಾಗಲೂ ಈ ವಿಚಾರ ನನ್ನ ತಲೆಗೆ ಹೊಕ್ಕಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾನಿದ್ದ 
ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಿ ವಿಮೆನ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅಂಥ ಅನನುಕೂಲಗಳೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ; 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದೆರಡು ಹೆಚ್ಚಿನ ಅನುಕೂಲಗಳಿದ್ದು ವು. ಅಲ್ಲಿಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸನ್ಲಿವೇಶದಿಂದಾಗಿ, ಪಾಠದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಿ ನಾನು ಹಾಜರಿದ್ದರೆ 
ಸಾಕಾಗಿತ್ತು ; ಪ್ರಿಪ್ಸಿಪಾಲರು ಸ್ವಯಂ ನನಗೆ ಆ ವಿನಾಯಿತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. 
ನನ್ನ ಓದುಬರೆಹೆಗಳು ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಆತಂಕವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ 
ಅವರ ಮಾತಿಗೆ ಏನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ನನಗೆ ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ “ಅದರ ಯೋಚನೆ 


ಇಳ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಏಕೆ ಸಾರ್‌, ಅಲ್ಲದೆ ನೀವು ಈಗ ತಾನೇ ಮೈಸೂರಿನಿಂದ ಬಂದಿದ್ದೀರಿ, ನಾನೂ ಮೈ ಸೂರಿ 
ನವನು. ನೀವು ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ನನ್ನನ್ನು ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೆ ನೋಡಿದವರು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಿಶ್ಚವಿದ್ಯಾನಿಲಯದವರು, ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ 
ತಪ್ಪು ತಿಳಿಯಲು ಅವಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ ; ಇದೇನೂ ಬೇಡ” ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಮಾತು ಹೀಗೇ ಇರದಿದ್ದರೂ, ಈ ಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವಂತೆ ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ ಮನ 
ಸನ್ನು ತಿಳಿಸಿದೆ ಎಂಬುದು ನಿಶ್ಚಯ. “ಅವೆಲ್ಲಾ ನೀವು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ್ದಿ ಲ್ಲ, ಅದರ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳು ನನ್ನವು. ನಾನೇ ಸ್ವತಂತ್ರಿಸಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ 
ಆಗ ಇಂಥ ಭಾವನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಬಹುದು, ಅದು ಕೊಂಚ ಕಷ್ಟವೂ ಆಗಬಹುದು. 
ನಿಮ್ಮ ಅರ್ಜಿಯ ಮೇಲೆ ನಾನು ಶಿಫಾರಸು ಮಾಡುತ್ತೇನೆ, ಅಷ್ಟೆ. ನಾನು ಹೇಗೋ 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆ, ನೀನು ಕೂಡಲೇ ಅರ್ಜಿಹಾಕಿ” ಎಂದರು ಅವರು. 

ಈ ಫಟನೆ ನಡೆದ ಕೆಲವು ದಿನಸಗಳಲ್ಲಿಯೇ, ಐದು ವರ್ಷಗಳ ನನ್ನ ವಿಮೆನ್ಸ್‌ 
ಕಾಲೇಜ್‌ ಸೇವೆ ಕೊನೆಗೊಂಡು, ನಾನು ಸ್ನ್ಮಾತಕೋತ್ತ ರ ವಿಭಾಗವಿದ್ದ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ 
ಕಾಲೇಜ” ಸೇಂಡೆ. ಮುಂದೆ ನನ್ನ ಅಧ್ಯಯನ ಅಧ್ಯಾಸನಗಳು ಹೊಸ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯಲು 
ಆ ಸಂಜೆಯ ಫಟನೆ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಈಗಲೂ ನನ್ನ ನೆನಪಿಗೆ ಬರು 
ತ್ತಿ ರುತ್ತ ದೆ. | 

ಎರಡನೆಯದು : ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಪಂಪಕವಿಯ ಭಕ್ತ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಈಜೆಗೆ 
ಅವರು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಮುಖ್ಯರಾಗಿ 
ಅಧಿಕಾರ ವಹಿಸಿದ ಮೇಲೆ, ಸಂಸಕವಿಯನ್ನೂ ಆತನ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತ ಹಾಗೆ 
ದೊಡ್ಡ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ ಒಂದನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದು ಅನೇಕರಿಗೆ ತಿಳಿದಿದೆ. ಅವರು ಹೈದರಾ 
ಬಾದಿಗೆ ಬಂದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಪಠ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಸಂಪನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಅಧ್ಯಯನ ನಿಷಯವಾಗಿತ್ತೇ ಎನ್ನು 
ವುದು ನನ್ನ್ನ ನೆನನಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಿಭಾಗದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕಕೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಪಂಪನನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಒಮ್ಮೆ ತಮ್ಮ ಆಸೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದರು. ನಾವು 
ಒಪ್ಪಿದ ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಅದು ಹೀಗೆ : 
ಪ್ರತಿ ಭಾನುವಾರವೂ ಸರದಿಯಂತೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಳಗ್ಗೆ ೮ 
ಗಂಟಿಗೆ ಸೇರುವುದು. ಸು. ೧೨ರ ವರೆಗೆ ಪಂಪಭಾರತದ ಅಭ್ಯಾಸ. ಆಮೇಲೆ ಉಪಾಹಾರ 
ಅಥವಾ ಭೋಜನ, ವಿರಾಮದ ಬಳಿಕ ನಿರ್ಗಮನ, 

ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸುಮಾರು ೬ ಮಂದಿ ತಪ್ಪದೆ ಹಾಜರಿರುತ್ತಿ ದ್ದೆ ವ್ರ. 
ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಇನ್ಸ್ಟಿಟೂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ (ಈಗ ಫಾರಿನ್‌ ಲಾಂಗ್ಲೆಜಸ್‌) ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ರಾಗಿದ್ದ ಡಾ| ನಾಡಕರ್ಣಿ ಎಂಬವರೂ ನಮ್ಮ ಜತೆಗೆ ಸೇರುತ್ತಿ ದ್ದರು. "ಸಂಪಭಾರತ' 
ವನ್ನು ಓದುವುದು, ಅನ್ವಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನದಾರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ನನ್ನ ಪಾಲಿನ 
ಕೆಲಸವಾಗಿತ್ತು. ಅಧ್ಯಾಪಕರೆದುರು ಮರ್ಯಾದೆ ಹೋಗಬಾರದು ಎಂದು ನಾನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ' 


ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳು ೯೪ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡೇ ನನ್ನ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಸು, ೨-೩ ಗಂಟಿ 
ಗಳಿಗೆ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಯ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ವಾಚ್ಯಾರ್ಥದ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯ ಕಡೆಗೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಭಾಷೆಯ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳ ನಿಚಾರದಲಿ 
ಶ್ರೀ. ಬಿ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರು (ಆಗ ಇವರು "ಸಂಸಭಾರತದ ನರ್ಣನಾತ ಇ 
ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು; ಈಚೆಗೆ ಇದು ಗ್ರೆಂಥರೂಪವಾಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ.) ಪಾತ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿರಳವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತಿ ದ 
ಅಸಾಮಂಜಸ್ಯಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಮಹಾಂತಯ್ಯನವರು, ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಕಲ್ಪನೆ, ರಸೆದೃಷ್ಟಿ, ಇವುಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರು ಆಗಾಗ ತಮ 
ವಿಚಾರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಸಮಗ್ರತೆ, ಸಾಫಲ್ಯ 
ಸಿಕ್ಳುತ್ತಿದ್ದುವು. 

ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಈ ವ್ಯಾಸಂಗಗೋಷ್ಕಿ ಸು. ಒಂದು-ಒಂದೂವರೆ ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಸಾಗಿತ್ತು. "ಪಂಪಭಾರತ'ದ ೧೨ ಆಶ್ವಾಸಗಳಷ್ಟು ಭಾಗದ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮುಗಿದಿತ್ತು. ಪ್ರಾಯಃ ಒಂದು ಬೇಸೆಗೆಯ ರಜ ಮುಗಿದು, ತಿರುಗಿ 
ಬಿಟ್ಟಲ್ಲಿಂದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು 
ಚಡಸಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಅವರು ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ಮರಳಬೇಕಾಯಿತು. ಗೋಷ್ಠಿ ನಿಂತೇ 
ಹೋಯಿತು. 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ವಾಚನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಉತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಸಕರೇ ಅನರು- 
ಎಂದ ಮೇಲೆ ಅದು ಸಹಜವೇ ಆಗಿತ್ತು . ನಾನು ರಾಗದ ಛಾಯೆ ತಂದು ಪದ್ಯಗಳನ್ನೂ 
ಗದ್ಯಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಓದುತ್ತಿದ್ದುದು ಅವರಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಹಿಡಿಸುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥ ಸ್ಫು ಟವಾಗು 
ವಂತೆ ಗದ್ಯದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತ ಕೊಟ್ಟು, ಓದುವಂತೆ ನನಗೆ 
ಸಲಹೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ವಿಲ್ಲ ಎಂದು, ಮೊದಲಿನ ಹಾಗೆಯೇ 
ನಾನು ಓದುತ್ತಿದ್ದೆ. ಒಂದೊಂದು ಸಲ, ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಅಂಟ 
ಕೊಂಡು ಸದ್ಯದ ಆಶಯನನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಏಕೋ ಸುಗಮವಾಗಲಿಲ್ಲ, ಏನೋ 
ಕ್ಲೇಶವಿದೆ ಎಂದು ನಾನು ಸ್ವಲ್ಪ ಸೇಚಿಗೆ ಸಿಕ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ; ಆದರೆ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ಅಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಏನೂ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಂಥವು ಬಂದಾಗ್ಗೆ, ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಸ ನವರು 
ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ಗೊತ್ತಾದ ಗಡಿಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ದಾಟ, ಕಲ್ಪನೆಯ ಬಣ್ಣವನ್ನಿನ್ಟು ತುಂಬಿ, 
ಪದ್ಯದ ಆಶಯವನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿದ್ದು ದುಂಟು. ಅದನ್ನು ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಪ್ಪಲು ನನಗೆ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು; ಆದರೆ ಆ ನಿರೂಪಣೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕ್ಕೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಳೆ ಮಿಂಚುನಂತೆ ಮಾಡಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸಂವೇದನೆಗೆ ಬೆಲೆ ಕೊಡದಿರುವುದೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಂಸ ಕನಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಅವರು, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ 
ಇತರ ಯಾರಿಗೂ ಸುಲಭವಲ್ಲದ ಕವಿಯ ದೃಸ್ಟಿ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಬೀರುತ್ತಿದ್ದರು, ಪದ್ಯ 


೯೬ ಸ್ಟೆ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪಾದಗಳ ಹಿಂಬದಿಯ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಭೇದಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. 

ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಉಸಾ ನಿಯ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ 
ಮುಖ್ಯರಾಗಿದ್ದಾ ಗ ಕೈಕೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಕಾರೆ ಕ್ರಮಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನಿವಂಸುವುದು ನನ್ನ 
ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ನನ್ನ; ಅವರ ಸಹವನಲ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ-ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನನ್ನ ವೃ 
ಮತ್ತು ಅಧ ಯನ “ಶೀಲ ಜೀವನದಲ್ಲಿ-ಗಣ್ಯವಾಗಿ ನನಗೆ ತೋರಿದ ಎರಡು ನ 
ಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದೆ "ನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಂಶವನ್ನೂ ನಾನು ಉತೆ ಶ್ರಶ್ಷಿಸಿಲ್ಲ, 
ವೃಥಾ 'ಉತ್ಸಾ "ಹದ ಸ್ಥಾಯಿಗೇರಿಸಲ್ಲ.' ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವಕೊಡನೆ ಕೆಲಸ ಸೆಮ್ಸ್‌ಡಿದ ಎಲ್ಲ 
ಸಹಾಧ್ಯಾಸಕರೂ, ಅವರು ಈ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪು ತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆ ನನಗಿದೆ. 


ಮಿತ ಶೀ ಚೆನ ವೀರಕಣವಿಯನರೊಡನೆ 
ಸ್ರ) ಸ್‌ ಹೆ 


ಮಿತ ನರ್ಗ : ಡಾ. ಸುಬ ರಾನ್‌, ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ದ ಪ್ಲ, ವೆಂಕಟರಾಮ್‌, ಪ/ಭುಶಂಕರೈೆ 
ಖ ೩) ಖಲ ಥ್ರ 
ಪ್ರಭುಪ್ರಸಾದ್‌ 


ಗುರು ಹಿರಿಯರು ಮತ್ತು ಮಿತ್ರರೊಡನೆ 


ಲ 


ತಂಗಿರಾಲ ವೆಂ ಕಭೆಸುಬ್ಬಾ ರಾವು 
ಸ್ನೇಹ-ಸಹೃದಯತೆ-ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ 
ತ್ರಿವೇಕೇ ಸಂಗಮ 


ಆಂಧ್ರರ ಆದಿಕನಿಯಾದ ನನ್ನಯಭಟ್ಟ ತನ್ನ ಭಾರತದ ಆದಿಸರ್ವದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಇ kk ಈ 
ಮತ್ತು ಕ್ಷತ್ರಿಯರ ಸ್ವಭಾನವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಪದ್ಯವನ್ನು ಬರೆದಿ 
ದಾನೆ: 
೦ 

ನಿಂಡುಮನಂಬು ನವ್ಯ ನವನೀತ ಸನರಾನಮು, ಪಲ್ಯು ದಾರುಣಾ 

ಖಂಡಲ ಶಸ ತುಲ್ಕಮು, ಜಗನ್ನುತ ! ವಿಪ್ಪುಲಯಂದು ನಿಕ್ಕಮೀ 

ರೆಂಡುನು ರಾಜುಲಂದು ವಿಪರೀತಮು, ಗಾವುನ ವಿಪ್ರ ಡೋಪು, ನೋ 

ಪಂ ಡತಿಶಾಂತು ಡಯ್ಯುನರಪಾಲುಡು ಶಾಪಮು ಗ್ರಮ್ಮಜಂಂಪಗನ್‌ 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ತುಂಬು ಮನಸ್ಸು, ಆಗಲೇ ತೆಗೆದ ಬೆಣ್ಣೆ ಗೆ ಸಮಾನ; ಮಾತ್ಕು 
ಭಯಂಕರವಾದ ಇಂದ್ರನ ವಜ್ರಾಯುಧಕ್ಕೆ ಸಮಾನ. ಕ್ಷತ್ರಿಯನ ಸ್ವಭಾವ ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿರುತ್ತ ಡೆ. (ಅಂದರೆ ಅನನ ಮಾತು ಹೊಸ ಬೆಣ್ಣೆ . ಮನಸ್ಸು ' ಕಠಿಣ 
ವಜ್ರಾಯುಧ). ಆದ್ದ ರಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಒಂದು ವೇಳೆ ಕೋಪಗೊಂಡು ಶಾಪವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿ ರೂ ಕೂಡಲೇ ಮರುಕದಿಂದ ಅದನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. 
ಕ್ಷತ್ರಿಯನು ಶಾಸಕೊಟ್ಟರೆ, ಆಷ್ಟೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟು ಬೇಡಿಕೊಂಡರೂ ಅನನ 
ಮನಸ್ಸು ಕರಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ವಜ್ರಾಯುಧನಲ್ಲವೆ? 

ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ನನ್ನಯಭಟ್ಟ ಹೇಳಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ 
ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳವರು. ಅವರ ಮಾತುಗಳು ಇಂದ್ರನ ವಜ್ರಾಯುಧದಂತೆ ಕಠಿನವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ; ಆದರೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ ಆಗಲೇ ತೆಗೆದ ಬೆಣ್ಣೆಯಂತೆ ಅತಿಮೃದುವಾಗಿರು | 
ತ್ತ ದೆ. ನಾನು ಕಳೆದ ಆರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅವರನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ. ಐದು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅವರ ಕೈಕೆಳಗೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅವರ ಸೈ ಸೈ ಭಾವವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದೇನೆ. 

ನನಗೆ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಸಂಚಯವನ್ನು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ 
ಸಲ ಮಾಡಿದ ಸಹೃದಯರು ಡಾ|| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಯವರು. (ಇವರ ಸಹೃದ 

1 


ಇಲ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಯತೆ ನುತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಬೇಕಾದರೆ ಅದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಬಂಧ 
ವಾಗುತ್ತದೆ) ಅದು ೧೯೬೯. ನಾನು ಆಗತಾನೇ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದೆ. 
ನನಗೆ ಯಾರೂ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ (ಆನರ್ಸ್‌ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿ "ನಲ್ಲಿ ತರಗು ಹೇಳುತಿ ತ್ರಿದ್ದೆ). ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲ ಏನೋ ಭಯ, 
ಸುತ್ತಮುತ್ತಲೂ ಹೊಸೆ ವಾತಾವರಣ. ಅಂತಹೆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅಭಯ ಹೆಸ್ತನನ್ನು 
ಕೊಬ ಮಹನೀಯರು ಎಂ.ಸಿ.ಎಂ. ಅವರು. ಅವರೇ ನನ ನ್ನು ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ರವ 
ರಿಗೆ ಪರಚಯಮಾಡಿದನರು (ಆಗ ಅವರಿಬ್ಬರೂ ರೀಡರ್ಸ್‌ ಆಗಿದ್ದರು). ಆಗ ಜೆ.ಎಸ್‌. ಎಸ 
ಅವರು ಹೆಚ್ಚು ಮಾತನಾಡಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಹೈದರಾಬಾದ್‌ನಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದರೆಂದು, ಇಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ನಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ಒಂದು ಔ160016 ಆಗಿ ಇದೆ 
ಯೆಂದೂ, ಅದನ್ನು ನಾನು Teach ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿದರು. ಸಿಲ್ಕ್‌ 
ಜುಬ್ಬ ಥೋತಿ ಧರಿಸಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿದ್ದು ಸ್ಟಾಂಡರ್ಡ್‌ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾ 
ಇರುವ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಹೆಂಭಾನ ಜಾಸ್ತಿ ಅಂಥ ನಾನು ಆಗ ತಿಳಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೆ (ಅದು ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆ ಎಂದು ಆಮೇಲೆ ಗೊತ್ತಾಯಿತು). 

೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನನರು ಪ್ರೊ ಫೆಸರ್‌ ಆದರು. ಆಮೇಲೆ “ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ', 
“ಕನ್ನಡ ಅದ್ದೆ. ಯನ ಕೇಂದ್ರ'ನಾಯಿತು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಡೈ ರಕ್ಟರ್‌ ಆದರು. 
ಅಂದಿನಿಂದ ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ತೆಲುಗಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರ ಈ ಸಾ ನ ಸಿಕ್ಕಿತು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಡ ಕನ್ನ ಗೆ ಎಂ.ಎ. ನಲ್ಲಿ "ತೆಲುಗು Elective ಆಗಿತ್ತು. 'ಆದಕೆ ಅದು 
ಇದೆ ಎಂದು ಸಕ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಯಾರೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಈ ವಿಷಯ ` ಹೇಳಿದ್ದೆ. ಅವರು “ನಿಮಗೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು. ನಾನು 
ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. ನೀವು ಏನೂ ಯೋಚನೆ" ಮಾಡಬೇಡಿ” ಎಂದು ಭರವಸೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದರು, 
ಅದೇ ದಿನ ಅನರು ತರಗತಿಗೆ ಹೋದಾಗ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ, ನಿನ್ನು © 
ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯನರು ಯಾರು ನಿಂತುಕೊಳ್ಳಿ” ಎಂದರು. ಐದು” ಜನ ನಿಂತಿದ್ದ EN 
“ನೀವೆಲ್ಲರೂ ತೆಲುಗು ತಗೋ ಬೇಕು” ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಆಜ್ಞಾ ನಿಸಿದರು. 
ಅದು ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ನನಗೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಗರಿಗೆ ತೆಲುಗು ಪಾಠ ಹೇಳುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತು. 

೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಆನರ್ಸ್‌ ಕೋರ್ಸ್‌ನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಬಿಟ್ಟ ರು. ನಾನು ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಗಳಿಗೆ ೧೨ ಗಂಟಿ ಪಾಠ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಅದೆಲ್ಲಾ 
ಕಾರಿತು ಬರೀ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ.ಗೆ ೪ ಗಂಟಿಗಳ ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರವಿದೆ. 'ಪಗಳೂಂನಲ್ಲಿನ 
ಈರ್ಷಾ ಸರ್‌ ಕೆಲವರು ತೆಲುಗು ಅಧ್ಯಾಸಕರು ನನ್ನ್ನ ನ್ನ್ನ ಭಯಗೊಳಿಸಿದ್ದ ರು. 
_ ೪ ಗಂಟಿಗಳ ಕೆಲಸ ಸಕ್ಕ್ಯೋ ಸ್ಕರ ಒಬ್ಬ Full time 1ecturerdನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಳು ವು 
ದಿಲ್ಲ. ನಿನ್ನನ್ನು ತೆಗೆದುಬಿಡುತ್ತಾರೆ” ಎಂದು ಬಹಳ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದ FN 
ನನಗೆ ಮಾ ಭಯವಾ ಯಿತ. ಕೂಡಲೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರನ್ನು ನೋಡಿ 


ಸ್ಪೇಹ-ಸಹ ದಯತಿ 
ಸ್ನ ಸಹೃ ಯ — ಸಂಸ್ಥ ತಿಗಳ ತ್ರಿವೇಣೀ ಸಂಗಮ ೯೯ 


ನಿಷಯ ಕ (( » 
ಜ್‌ ನ ಸ ರ ನ & bother about the Honours 
ಇರಾ ಗ ಬ ಚ ಚ ಕಾಟಾಕರರ್ಯ್‌ 
8116 you work !” ಎಂದು ದೇವರಂತೆ ನನಗೆ ಅಭಯ 
ಭಯ 

ಹಸ್ತವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ನಲ್ಲಿ Folklore Elective ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ 
ನನಗೆ ಕೆಲಸ ಕೊಟ್ಟರು. ನನಗೋಸ್ಕರವಾಗಿ ತೆಲುಗು ಡಿಪ್ಲೊಮೊ A 
ಆರಂಭಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. ನನ್ನ 0-6೩೩ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಅಧಿ 
ಕಾರಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ನನ್ನನ್ನು ತೆಲುಗು Board of Studies ಸದಸ್ಯರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ದರು... 88೩11801510 ಅನ್ನು ಕೊಡಿಸಿದರು. ಇದೆಲ್ಲಾ ನೆನೆಸಿಕೊಂಡರೆ ನನಗೆ 
ರೋಮಾಂಚನವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೃದಯವೆಲ್ಲಾ ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಸಲ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ನನಗೆ ಒಂದು Certiಗicate ನೊಡಜೇಕಾ 
ಯಿತು. ನಾನು ಐದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ, ನನ್ನ ಪ್ರವರ್ತನೆ 
ಹೇಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಬರೆಯಬೇಕಿತ್ತು. ಆ 11೩ ಮೇಲೆ ನನ್ನ್ನ 
ಭವಿಷ್ಯವೆಲ್ಲ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗುವುದರಲ್ಲಿತ್ತು. ಸದ್ವಿಫಿಕೇರ್‌ನಲ್ಲ ಅವರು ನನ್ನ ಬಗೆಗೆ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿ, ನನ್ನ ಸೇವೆ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ ವಿದೆಯೆಂಬು 
ದನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದರು. ನನ್ನ ಇಡೀ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ 
ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಲ್ಲ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಅವರೇ ಸಾಟಿ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಜಾತಿ, ಮತ, ಕುಲಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಸರಿ 
ಗಣನೆಯಿಲ್ಲ. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸೆಮಾನ. ಅವರಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಸ 
ಗುಣಮುಖ್ಯವೇ ಹೊರತೂ, ಜಾತಿಯಲ್ಲ. “Mr. Subba Rao, by chance we 
are born in a particular 0೩5೬೦.'' ಎಂದು ಹೆಲವಾರುಬಾರಿ ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಕೊಟ್ಟು, ಕೊಡುತ್ತಿರುವ, ಕೊಡುವ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಸಹಾಯ, ಬೆಂಬಲಗಳನ್ನು ಆಂಧ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪ್ರಿಯ ಗುರುಗಳು 
ಸಹೆ ನನಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ನಿಜ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಇವರಿಗೂ ನನಗೂ ಯಾವ, ಏನು 
ಸಂಬಂಧ? ಅವರ ಹೈದಯ ವೈಶಾಲ್ಯವೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ. ಆ ಅಮೃತ 
ಹೃದಯಕ್ಕೆ ನನ್ನ ನಮಸ್ಸುಮನಸ್ಸುಗಳು. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರದು ಕರುಣಾಭರಿತವಾದ ಕವಿಹೃದಯ. “ನಿಮ್ಮನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲುತ್ತೇವೆ” ಎಂದು ದುರ್ಭಾಷೆಗಳನ್ನಾಡಿದ ದುಷ್ಟರನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ, ಅವರ ಊರಿಗೆ, 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರ ಕ್ಷೇಮಸಮಾಚಾರವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದ ಕ್ರಮಾಮೂರ್ತಿ. 

ಇನರ ಕವನಗಳನ್ನು ತೆಲುಗಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವು ತೆಲುಗರ ಅಭಿಮಾನ 
ವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ವರವರರಾವು ಮುಂತಾದ ಕ್ರಾಂತಿ ಕವಿಗಳು ಗಾಂಧಿ 
ಯನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವವರಾದರೂ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರು ಬರೆದ "ಗಾಂಧಿಶತ 


೧೦೦ ಸ್ಟೆ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮಾನೋತ್ಸ ವ'ವನ್ನು ಬಹಳವಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದರು. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. (ಅವರಿಗೆ ತೆಲುಗರ ಬಗ್ಗೆ, ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು Soft corner ಇದೆ. ಸ ಸುಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 
ಇದಕ್ಕೆ, ಪೋಷಕವಾಗಿ ಅವರು ಆಂಧ್ರದ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಇದ್ದ ಸ್ತು ಮತ್ತೊಂದು ಕಾರಣ. ಸುಸಂಸ್ಕ ತರಾದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿ 
ಸದ [ಹಲವಾರು ತೆಲುಗಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಂಶಗಳು ಇವು! ಇವರಿಗೆ ತೆಲುಗಿನ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ ಬಹೆಳ ಇಷ್ಟ. ಎನ್‌. ಟಿ. ರಾಮರಾವ್‌ ಅನರ ಶ್ರೀರಾಮ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ 
ಈ ಗಳು, ದಿ| ಎಸ್‌. ಇ. ರಂಗಾರಾವ್‌ ಅವರ ಕೀಚಕನ ಪಾತ್ರ, ಸಾವಿತ್ರಿ ಯನ 

ಶಾ ಸದಿಯ ಪಾತ್ರ--ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ತನ್ನ ಯತೆಯಿಂದ 
pe ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಅವರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಷ್ಟೆ ಗಂಭೀರವಾದದ್ದು. ತೆಲುಗರ 
ಸೀಸ ಪದ್ಯಗಳ. ಗಾಯನ, ಅಸಾ ವಧಾನಗಳ ಪ್ರೌ "ಮೆ ಇವರನ್ನು "ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. 
“ನಿಮ್ಮ ತೆಲುಗು ಕವಿಗಳಿಗೆ ಕಂಠಿವೇ ಅರ್ಧೆ ಕರಿಯನ್ನು ತರುತ ಡೆ” ಎಂದು 
ನಿರ್ಮತ್ಸ ರದಿಂದ ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಇವರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇವರ ಶ್ರಿ ಮತ ರುವಾ ತ್ರಾಜೆಯಮ್ಮ 
ನನರೂ ಮುಕಿ ಸಿರ ಸಿಹಿಯಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿನ ಜಾತಾ ಉಪ್ಪಿ ನಕಾಯಿ 
ಯನ್ನು ಹಾಕುವುದನ್ನೂ ಬಲ್ಲರು. 

೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ನಾನು ಮತ್ತು ಕೆಲವರು ಮಿತ್ರರು ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶ ಸ ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಬಿನ್ನಹೆ ಸತ್ತ ವನ್ನು ಕಳುಜಿಸಿಜಿವು. ಅದನ್ನು, ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಬಕ ಮುಖ್ಯ 
ಮಂತ್ರಿ ಯಾಗಿದ್ದ “ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪಿ ಥ್ರ; ನರಸಿಂಹರಾವ್‌ ಅವರು ನಮ್ಮ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ 
ಅಯ್ಕೆ ಮೂರು ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಒಮ್ಮೆ ಕಸಟವೂಂದರಲ್ಲಿ 
ಜಿ. ತ ಎಸ್‌. ಅವರು ನನ್ನ, ನ್ನು ಗರ y (ಮಾನ್‌ ತುಕೋಳ್‌ ಅವರಿಗೆ 
MNES "ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶ ಸರಕಾರ ಕೊಟ್ಟ ಹಣವನ್ನು ಏನು ಮಾಡ 
ಬೀಕು” ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ನಾನು “ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾ ಿತಕೋತ್ತ, ರ ತರಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ” ಎಂದೆ, ಅದು ಕಾರ್ಯರೂಸನನ್ನು ಹಣದುವುಮ ಮಾತ್ರ 
ಕಷ್ಟ ವ ಸ: ನಮ್ಮ ತೆಲುಗರೇ ಕೆಲವರು ಅದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ಬಂದರು. a 
ಜಿ. ಸಜ ೯.ಎಸ್‌, ಅಕಡೆಮಿಕ್‌ ಕೌನ್ಸಿಲ್‌ನಲ್ಲಿ, ಸೆನೆಬ್‌ನಲ್ಲ ರೆಳೆಲ್ಯೂನನ್‌ move 
ಮಾಡಿಸಿ, ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ನನ ನ್ನು ಹೊಸ ಉಪಕುಲಪತಿ ಡಾ|| ಎಚ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ 
ಬಳಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ. ಹೇ “ತೆಲುಗು ಎಂ. ಎ. ಕೂಡಲೇ ಪಾ ್ರ್ರರಂಭಿಸಬೇಕು. 
ಆಂಧ್ರಸರಕಾರ ಅದಕ್ಕೆ ಹೆಣ ಕೊಟ್ಟಿದೆ” ಎಂದು ಒತ್ತಾ ಹಾಕದ ಇಷ್ಟು 
_ತಾಡಿದರಗಿ ಒಮ್ಮೆ ಸಿನೆಟೀನಲ್ಲಿ ಸ ಪ್ರತಿಷ್ಟ ಭನೆ ಬಂತು. “ನಾವು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು 
ಎಂ.ಎ. ಏಕೆ ಪಾ ಸಬೇಕು? ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ಇದೆಯೋ : Fs 
ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಸಭಿಕರು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರಂತೆ. ಅವರಿಗೆ ಹಾಶೂ ಉತ್ತರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ಪ್ರೊ. ಶಿವರುದ್ರಸ ಸ್ಪನನರು dk ನಿಂತು “ಹೈ ದರಾಬಾದಿನ ಉಸಾ ನಿಯಾ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ 


ಇಗ ಸದಾ 
ಸ್ನೇಹ ಸಹೃದಯತೆ. ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ತಿ ತ್ರಿವೇಣೀ ಸಂಗಮ ೧೦೧ 


ಲಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಇಜಿ. ನಾನೂ ಅಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಸ್ಥೆ 

ನಾಗಿ ಎರಡು 'ಬರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ದುಡಿದಿನಿ ನೆ” ಎಂದು ಉತ್ತರಿಸಿ ಆ ಪ್ರತಿಷ್ಠ ್ಚಂಭನೆಯನ್ನು, 

ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ ದಾರಿಯನ್ನು ಸುಗಮ ಮಾಡಿದರು. ತೆಲುಗಕೇ ತು ಎಂ 

ಗಳು ಸ ಅಡ್ಡ ಬಂದಾಗ, ತಮ್ಮ ನಿಭಾಗದ ಕೆಲಸಗಳೇ ನೂರಾರು 

ಇದ್ದಾಗ, ಎಲ್ಲರ ನಿಷ್ಕೂರವನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, ಕು ವಿಭಾಗವನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ 

ನಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ನಿಸಿದ ಭಗೀರಥ ಪ್ರೊ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು. 
ಇವರ ಈ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಐದು ಕೋಟ ಆಂಧ್ರೆ ರು ಕ ೃತಜ್ಞರಾಗಿದ್ದಾತೆ. 

೧೯೭೩ ಮತ್ತು, ರ ಸ ಜಿ.ಎಸ್‌, ಸ ಬತ? ಮನಃ ಕ್ಲೇಶವನ್ನು ಶಂದ 
ವರ್ಷ. ಆಗ ಒನ್ನು ವರು (ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಂದಲೇ ಉಸಕ | ತರಾಜವರು) 
ನನ್ನ ಬಳಿ ಬಂದು, ನನ್ನ ಸ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸತೊಡಗಿದರು! ನಾನು ಅವರ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಾ “ನೀವು ಏನೇ ತಳದೆರೂ ನನ್ನಮನಸ್ಸು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಆಗ ಆ ತಂತ್ರಜ್ಞ ರು ನನ್ನ ಈ 
ವಿಶ್ವಾಸಕ್ಟೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಇದು: “ದುರ್ಯೋಧನನನ್ನು ಕರ್ಣನು Support 
ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ, ಅ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಅನ್ನು ನೀನು RE ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ವಿ €ಯೆ.” 

ಹೌದು ನಿಜ. 

ಜಾತಿ, ಮತ, ಕುಲಗಳ ಸಂಕುಚಿತ ಯೋಚನೆಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಯುದ್ಧ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಸುಯೋಧನರೇ ! 

ಇಂತಹ ಸುಯೋಧನನಿಗೆ "ಕರ್ಣನಾಗಿರುವುದು ನನಗೆ ಒಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 


ಎನ್‌. ವಿ. ವಿಮಲ 
ನಾನು ಕಂಡ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ನೋಡಿದರೆ, ನೋಡಿದಷ್ಟು ಇಷ್ಟ 


ಕಾಚ 
ಮಾತೊ ಪಿತ, ಖಚಿತ, ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ 


ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟ ನ ಸ ಸೈ ಚ್ಛತೆಯ ಸಂಕೇತ 
ಮೂಡಿದೆ. ಎಡೆ... ತೆ ತಿಯೂ ಕೃತಾರ್ಥ 
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ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
HF ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ರೂಪ, ಆಕಾರ, ಉಡಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುನುಟ್ಟಿಗೆ ಇನರಿಬ್ಬ 
ರಿಗೂ ಸಾದೃಶ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕನಿಯಾಗಿ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿ ಹಾಗೂ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಇವರದು ಆಕರ್ಷಣೀಯ ಹಾಗೂ 
ಬಹುಮುಖ ವೃಕ್ತಿ ತ್ವ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ ದ ವರನ್ನು ನಾನು ಮೊದಲು ಕಂಡದ್ದು ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ನಾನು ಎಂ.ವಿ 
ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ. ರಗಳೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ನಮಗೆ "ಮಾಡಿದ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲನೆಯ ಉಪನ್ಯಾಸ ಸ ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಶೇಷ ಸರಿಣಾಮ ಬೀರಿತು. ಅವರ ಸ 
ವೈಖರಿ, ವಿಷಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, "ಸ0ಕೋಧಕ-ವಿಮರ್ಶಕದ್ದ ಪ್ಟಿ- ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ನಾನು 
ಹಿ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯ pe 'ನಡೆಸಿದರೆ ಇವರ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬ ಒಂದು ದ್ಧ ಸ ಢನಿರ್ಧಾರ ಮೊದಲನೆಯ ದಿನದ ಒಂದು 
ಫಂಟಿಯ ಭಸನಸ್ರಿನ NR 1 ನನ್ನ: ಲ್ಲಿ ಮೂಡಿತು. ನಾನು ಆ ದಿನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಕನಸು ನನಸಾಗಿ, ಇಂದು ನನ್ನ ಮಹಾ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಅವರೇ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
ರಾದುದು ನನ್ನ ಸುದ್ಧೆ ವ. ಕಾನ್ಯವಿತಾಮಾಂಸೆಯ ಅವರ ನ ಉಪನ್ಯಾಸವೂ 
ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ರಸೆ ದೌತಣ, ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪಾಲಿಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತರಗತಿ 
ಎಂದರೆ ಬಹು ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚು. 

ಈಗ ಆರು, ಏಳು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಸುಯೋಗ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿದೆ. ನಾನು ಅನರಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದು ಸರಳತೆ, 
ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ಆತಿ ಯತೆ, ಹಾಸ್ಯಪ್ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವಾಸ. "ಇಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 


ನಾನು ಕಂಡ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ೧೦೩, 


ಅವರ ಶಿವ ಸ್ವರೂಪವೇ (ಸೌಮ್ಯ/ಶಾಂತ) ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ 
ಎರಡೋ ಅಥವಾ ಮೂರು ಬಾರಿ ಇವರ ರುದ್ರ? ಸ್ವರೂಸವೂ ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಜಿ 
ಇಲ್ಲ. ಅದೂ ಕೆಲಸದ ಒತ್ತಡದಿಂದಾಗಿ, ಮನಸ್ಸಿನ ಕಿರಿಕಿರಿಯಿಂದಾಗಿ ಟು ಆಲ 
ಲು ರೇಗಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ಈ ಮುಖದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅನುಭವವಿಲ್ಲದ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ 
ಸ್ವಭಾವದ ನನಗೆ ಅನರು ರೇಗಿದ್ದು ಐದು/ಹೆತ್ತು ನಿಮಿಷಗಳಾದರೂ ನಾನು ಅದರಂದ 
ಚೇತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೆದಿನೈದು/ಇಫ್ಪ ತ್ತು ದಿನಗಳಾದರೂ ಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಅತಿಯಾಗಿ ಬೇಸರವಾಗಿ ದುಃಖವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಆದರೆ ಅವರು ಮಾತ್ರ ಮಾರನೆಯ 
ದಿನವೇ ಏನೂ ಆಗಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಬಹೆಳ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ, ನಗುಮುಖದಿಂದ, ಸೌಜ 
ದಿಂದ ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಇವರ ಸೌಮ್ಯಸ್ವಭಾನ, ಮೃದುತನ ಇವೇ 
ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸರಿಚಯವಾಗಿದೆ. 

ಒಂದು ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ, ನಿಶ್ಚವಿದ್ಯಾಲಯದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ, 
ಅನೇಕ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಇವರ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. ಕೆಲವು 
ಸಲ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಲು ವಿಳಂಬವಾದಾಗ, ಲೇಖನಗಳು ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ತಲುಸದೇ 
ಹೋದಾಗ ಮತ್ತು ಇತರ ಕೆಲಸಗಳು ಬೇಗನೆ ನಡೆಯದಿದ್ದಾಗ-_-ಇವರು ಪಡುವ 
ಆತಂಕ, ಆತುರ, ಕಳವಳ, ಚಡಪಡಿಕೆ ನೋಡಿದರೆ ಇವರು ಏಳನೆಯ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ 
ವರೇನೋ ಎನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ಷಿಸ್ರತೆ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಶಿಸ್ತು, ಕ್ರಮ 
ಬದ್ಧತೆ. ಇವನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಂದ ಇವರು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರೂ ಇವನ್ನು ಪಾಲಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಕೆಲಸ ಆಗಬೇಕೆಂದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದರೆ ಸಟ್ಟು ಹಿಡಿದು ಸಾಧಿಸುವ 
ಛಲ ಇವರದು. 

ನನ್ನ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗಿ ಇವರು ಮಾಡಿದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ಸಂಶೋಧನೆಯ ಉಗ್ರಾಣದ ಕೇಲಿಕೈೈಯಂತೆ ಇದ್ದಿತು. ಇವರಿಂದ ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಪಡೆದ ಸಂಶೋಧನೆಯ---ನಿಮರ್ಶಕ ದೃಷ್ಟಿ ನನ್ನ ಮುಂದಿನ ಬಾಳಿಗೆ ಬುತ್ತಿ 
ಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸೂಚಿಸಿದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಹತ್ತಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದಿ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಇವರೆ ಬಳಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಲು 
ಬಂದರೆ ಇವರು ಬಹು ಉತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಲಹೆ, ಸೂಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೆ ನಾನು ಅಷ್ಟು ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ ಇವರಿಗೆ 
ಬಹಳ ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನಾನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ನೋಡಿ, 
ತಿದ್ದಿ, ಸಮಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ನನ್ನೊಡನೆ ಚರ್ಚಿಸಿ ಮುಂದಿನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸು 

ಐ ಬ್ರ ಚ್ಮ ಈ ಡೆ ಗೆ 
ತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿಷಯದ ಆಳಕ್ಕಿಂತ ವಿಷಯದ ವಿಸ್ತಾರದೆಡೆ 
ಇವರ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚು ಎಂದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಚಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ನನ್ನದೇ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾ 
ಪ್ರಬಂಧ ಎಂಬುದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ಸಂಗತಿ. 


೧೦೪ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಶುಭ್ರತೆಯ ಸಂಕೇತವಾದ ಗರಿಮುರಿಯಾದ ಅಚ್ಚ ಬಿಳಿಯ ಕಚ್ಚೆ ಪಂಜೆ, ಕೋಟು, 
ಎತ್ತ ರದ ನಿಲುವು, ಮೈಕಟ್ಟು ಇವು ಇವರ ವ್ಯಕ್ತ ತ್ಥ ಕೊಂದು ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ನೀಡುತ್ತ ವೆ. ಇವರ ಬೆಳ್ಳಿ ಕೂದಲು ಇವರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ- ಜ್ಞಾ ನದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 

ಇವರ ಮನೆಯ ಶುಚಿ ರುಚಿಕಟ್ಟಾದ ತಿಂಡಿ, ತೀರ್ಥಗಳಂತೆ ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಆದರ, 
ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ಆತಿ ಯತೆ, ಸ್ನೇಹೆಪ್ರಿ we ತುಂಬುಗುಣ ಇವರೆ ಮನೆಮವರದು. 
ಇದು ಚಿರಕಾಲ ನೆಕವಿನಲ್ಲುಳಿಯುನಂತಹುದು. ಸೆರಳತೆಯೇ ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತ ಸಾತ್ವಿ ಕ 
ತೇಜಸ್ಸಿ ನ, ದೈನಿಕ ಕಳೆಯ ಶ್ರೀಮತಿ ರುದ್ರಾಣಿ ನಮ್ಮ ಅಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚಿ ನವರು. 

ಜಿ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಐನತ್ತು ವಜ ಘೂ 4. ಮಹೋತ್ಸವದ 
ಸಂದರ್ಭದ ಸವಿನೆನನಿನ ಈ ಗೆ ಗ್ರಂಥಡಲ್ಲಿ ಲೇಖನ ಬರೆಯಲು ಒದಗಿ ಜ್‌ ಮು 
ಸುನರ್ಣಾನಕಾಶ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ವಗ ನೀಡುವ ಶತಮಹೋತ್ಸವದ ಸನಿನೆನನಿನ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೂ ಉಳಿದು ಬರನಿ ಎಂದು ನನ್ನ ಶುಭ ಹಾರೈಕೆ. 


ಲ ಎಸ್‌, ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.--ಒಂದು ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 


ಮಹಾರಾಣಿ ಕಾಲೇಜಿನ ವಿಜ್ಞಾನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯಾಗಿದ್ದೆ. ನ ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ನನ್ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ಹೆಸೆರನ್ನು ಕೇಳು 
ತ್ತಲೇ ಇದ್ದೆ. “ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕನಿ? ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಸಾ 
ಒಂದು “ತೀರ್ಮಾನ. ಕಾಲೇಜು "ಭಾನಗೀಕ ಸ್ನ ಸ್ಫರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಸಹೆಪಾಠಿಯೊಬ್ಬಳಿಂದ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ, 
ಉಡುಗಣವೇಷಸ್ಟಿತ ಚಂದ್ರಸುಶೋಭಿತ 
ದಿವ್ಯಾಂಬರ ಸಂಚಾರಾ ಜೀ 

೨-ಎನ್ನುವ ಕನನ ಗಾಯನ. ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ರೋಮಾಂಚನ. ಈ ಕವನದ ಕತಗ್ಯ 
ವನ್ನು 18 ನೋಡಲೇಜೇಕೆಂಬ “ಜಲ ಹೆಂಬಲ. ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳಿದ ಮಾತ್ರ 
ದಿಂದಲೇ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರೂಪ ರೇಷೆಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹುಚ್ಚು; ಕಾರಣ ಆನ Sentiments 
ಬೇರೆಯಾಗಿತ್ತು. ವಿಜಾ ಸ್ವಾನ ಓದಿ ಜಡ್ಡು ನಡದ ಮನಸ್ಸಿ ಗೈಸೆ ಕ್ರಯ ಸೆ ಷ್ಟಿ ಯಾದ ಭಾವ 
ಮಾಲೆ ಕವನವು ಉಪ್ಪು -ಹುಳಿಯ ಹಿತ. ಇಂಥ ಕ ಕಳಗೆ ಬೃಷ್ಯವೃತ್ತಿ, ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದು "ಮಹಾಭಾಗ್ಯ ' ಎನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನನ್ನ Sentiment. 

ಪತ್ತೆಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಸೆಂಟ್ರ 5 ಕಾಲೇಜ್‌ ಕನ್ನಡ” ನಿಭಾಗದಲ್ಲಿ Reader ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡೆ. ನಾನೂ ಅವರ ವಿದ್ಗಾ ರ್ಥಿನಿಯಾಗಬೇಕೆಂದೂ, ಅವರ ಸಾನ್ನಿ ಧ್ಯದಿಂದ 
ಸೂರ್ತಿ ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದೂ ಕಂಕಣ ಟ್ಟಿ. ಆದಕೆ ಒಂದು ಸೆಂಶಯ! ವಿಜ್ಞಾ ನ 
ವಿದಾ ರ್ಥಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ಗೆ ಸೀಟು ಕೊಡುವೆ ಸೌಹಾರ್ದ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ 
ಚುಕ್ತ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೊ, ಎಂಬುದು. ಆದರೂ "ಸ್ರ ಗ್ರಯತ್ನ್ನ ನಮ್ಮದು ಫಲ 
ಬಿಟಿ ದ್ದ ಎಂದುಕೊಂಡು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸದೆ. ನನ್ನ ಅದ್ಭ ಸ್ಟವೋ AEN ಕನ್ನಡ 
ಎಂ.ವಿ. ಇ ಸೀಟು ಗಿಟ್ಟಿತು ಅನಿಕಕ್ಷಿತವಾಗಿ. 

ಪ್ರಾ ಮಾಚಿಕವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಾಗಿ ನಮಗೆ 
ಪಾಠ `ತ್ರಸಿದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಬಂದಾಗ, ನಾನು ಅವರ ಸ ಲತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅವರ ಚರ್ಯೆಗಳನ್ನು, ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಾ 
ತ್ರಿಜ್ದೆ. ಅಳಿದಸ್ಟೂ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಆದರ ಭಾನನೆ' ಮೂಡುತ್ತಿತ್ತು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೂ ನಯ; 


೧೦೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕ್ಲಿತ್ವವು ಮತ್ತೂ ನಯ; ಮಾತಂತೂ ಮೃದು ಬೆಣ್ಣೆ. ೬೭ರಿಂದ ೬೯ರ ವರೆಗೂ, 
ಎರಡು ವರ್ಷ ಕಾದು ಕುಳಿತಿದ್ದರೂ, ಒಂದು ದಿನವಾದರೂ "ಸಿಟ್ಟಿನ ಸೊಟ್ಟಮುಖ' 
ನೋಡಲು ಸೊನ್ನೆ. ಹ 

ಎಂ.ಎ. ಕೊನೆಯ ವರ್ಷ. ಕಾವ್ಯ ಮಿಸಾಮಾಂಸೆ--ಅವರು ನಮಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಪಾಠ. ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ ಹತ್ತಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಹರಡಿಕೊಂಡು ಗಂಭೀರ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಸ ದ ರಸ ಸವರಿ ಆತ್ಮೀಯತೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಕ್ಷಣಗಳು ಅವಿಸ್ಮರ 
ಣೀಯ. ಳಃ ಹೊಸತು' ವಿಚಾರಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಒಂದು 
ಉದಾಹೆರಣೆ. ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆ, ಕಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕ್ರಾಂತಿ ಮನೋ 
ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಮೇಳವಿಸಿಕೊಂಡ ಅವರ ನಿಲವು, ಅನರನ್ನು ಅರಿತನರಿಗೇ ಅರ್ಥ. 

ತ ತ ದಲ್ಲಿನ ಕೋಮಲತೆಯೇ, ಅವರ ಕನನಗಳಲ್ಲಿಯೂ. ನುಣುಪಾದ ಹ 

“ಸ ದಶೆ "ಕೋಮಲ ಕಾಂತ ಪದಾವಳಿ? ಎಂದೇ ಕರೆಯಬಹುದು. ಬಳಸು 

ಚಾ ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಮನಸ್ಸು ಬಂದರೆ, 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ಗಂಟಿಗಟ್ಟಲೆ ಚರ್ಚೆ; ಹೆರಟಿ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಅವರ ಮಾತಿನ 
ಧೋರಣೆ, ಮಾತಾಡಬೇಕೆನ್ನುವವರಿಗೆ ಮಾತೇ ಮುಂದುನರಿಸಲಾಗದಂತೆ ! ಮಾತಿನ 
ಸರಣಿಯೇ ಮುರಿದಂತೆ ! ಅವಶ್ಯಕತೆಗಿಂತ ಹೆಚು ಸಿ ಅಕ್ಷರವೂ ಅವರ ಬಾಯಿಂದ ಬರದು. 

ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, “ದಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಅವರು ಕೊಡುವ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ. ಅವರಿಂದ ಮನಸ್ಸು ಮುರಿಸಿಕೊಂಡು ಹ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಇವತ್ತಿಗೂ ಕಾಣೆ. 
ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೊಂದಿಗೂ ಪಕ್ಷಪಾತವಿಲ್ಲದೆ ಜೆರೆಯುವುದು ನೋಡಿದರೆ, ನೋಡಿದವ 
ರಿಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ, ಸ ಎನ್ನುವ ಅಂತರವಿಡದೆ, ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿ 
ನಿಂದ, ತಾವು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಚಾರ, ಮುಂದೆ ಕ್ಸ ಗೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದಿರುವ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಕುಂತು ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು, ನನ್ನ ಸೆಹೆಪಾಠಿ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ಅನಯ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದಕೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕೆಲವು ಸಲ ನನಗೆ ಅಸೂಯೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಸಲುಗೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ದರೂ, ನನಗಂತೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಗೌರವಮಿಶ್ರಿತ ಭಯ; 
(ಭಯಮಿಶ್ರಿತ ಗೌರವವಲ್ಲ). ಅವರೊಂದಿಗೆ ಗಂಟಿಗಟ್ಟ ತಿ Lg 
ಮಾತಾಡುವ ಧೈರ್ಯ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಸ ಸಲ ಅವರು ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮಾಷೆಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ: ಮಾತನಾಡುತ್ತ ದ್ದರು; ಆಡಿಸುತ್ತಿ ದೆ ರು. 
ಅಂತೆಯೇ ಒಂದು ಸಲ ನಾನು ಬೇಸರವಾಗಿದ್ದಾ ಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ರವರು, ನನೆ ನ್ನು 
ಸಂಬೋಧಿಸಿ, 

“ಏನು ಮೋಡ ಕರಗಲಿಲ್ಲವೇ” ಎಂದರು. 

ತಕ್ಷಣ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ತತ್ತರಿಸಿದರೂ, ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳ ನಂತರ, “ಮೋಡ ಕರಗಲಿಲ್ಲ, 
ಮಳೆ ಬರಲಿಲ್ಲ” ಎಂದು ನಾನೂ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತರಿಸಬೇಕು. ಎಂದು 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.__ಒಂಡು ಪ್ರ ತಿಕ್ರ್ರಿ ಯೆ ೧೦೩ 


ಕೊಂಡೆ. ಕಾವ್ಯವಿನಾಮಾಂಸೆ ಪಾಠ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಅವರು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳು ಜಾನಪದ ಕವನಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ "ಸುತ್ತ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ತೆಗೆದು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳೆಂದರೆ ತೊಟ್ಟಿಲ. ಹೊತ್ಕೊಂಡು” ೬ “ನಿಲ್ಲಿ ಕಾಲಿನೋಕೆ”_ನಿಂಬ ಜಾನಸದ 
ಗಳು. 

ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೇಳಬಯಸಿದರೆ, ದೊಡ್ಡ ಕತೆಯಾಗಿಸಿದರೂ ಸಾಕೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ, ಇ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು ಚರಣಗಳನ್ನು ಬರೆದು ನನ್ನ ಸ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ, ಊಹೆಗೆಟುಕದ ವೃತ್ತ 
ಒಳಗಸಂಖ್ಯ ಯೋಜನೆ ತ್ರಿಜ್ಯ 
ಎನಿತು ತ್ರಿಜ್ಯಗಳನಿತು 

ಗುಣಗಳ ಹೆಣಿಗೆ ; 
ವೈವಿಧ್ಯಭಾವ ಪುಷ್ಪ ವೈತರಣಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ರೇಖೆಗಳ ಸರೆಣಿ 
ಗಂಭೀರದೆತ್ತರದ ಶೃ ೦ಗೆ 
ಸಂಗಸ್ಸರ್ಶಕ್ಕೆ ಬರೆ *ಮೀಘಭೃ ೦ಗ 
ದಕ ಜೇನ್ಮಳೆಯು ; 

ಹಿತ ; ಹಿತ 1 


ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ 


ಆತ್ಮೀಯರು 


ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಭಯ ಸಹಜ 
ನನಗೆ ನಿಮ್ಮ ಲ್ಲಿ 

' ನಿಮಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ. 

ಇದು ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯ ಭಯ, 

ಈ ಭಯ ದಾಟಿದ್ವೀವೆ 
ಹೆಲವಾರು ಸಲ. 

ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಬೇಕೂ ಹೌದು. 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗೆ ತುಡಿಯುವರು ನಾವು. 
ಆದರೂ 

ವಯಸ್ಸಿನ, ಅಭಿರುಚಿಯ, 
ಸಂಸ್ಕಾರದ, ಜಾತಿಯ, 
ಕೂಟಗಳ, ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳ 

ಭಿನ್ನತೆಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯ ಬೇಲಿಗಳ 
ಆಗೀಗ ಮುರಿದವರು ನಾನು, 
ಮತ್ತೆ ಮುರಿದದ್ದ ಕಚ್ಚಿ ದವರು. 
ಮಾನವೀಯತೆಯೊಂದೆ 

ಮುಖ್ಯ ಮೌಲ್ಯವೆಂದರಿತವರು ನೀವು, 
ಒಮ್ಮೆ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಹೇಳಿದಿರಿ 
ಎಮ್ಮಸಾಗ ಸಿಟ್ಟು ಬಂದಿತ್ತು. 
ಇಬ್ಬರು ಬೌದ್ಧ `ಿಕ್ಷುಗಳು 

ಸಂಚ ಹೊಳೆದಾಟಿ 

ವಿಹಾರ ಸೇರುವ ಹೊತ್ತು 
ಸಂಕದಾಟುನುದಕ್ಕೆ ನಡುಗುತ್ತ ದ್ದ 
ತರುಣಿಯೊಬ್ಬಳ ಕಂಡು 


ಆತ್ಮೀಯರು ೧೦೯ 
ಕಿರಿಯವನು ಸಹಾಯಮಾಡೋಣವೆಂದಾಗ 

ಹಿರಿಯವನು “ಹೆಂಗಸನು ಮುಟ್ಟು ವುಣಿ? 

ಕಂಡವರು ಏಿನೆಂದಾರು?” ಬಸ 

ಕಿರಿಯವನು ಮುನ್ನು; ಗಿ 

ತರುಣಿಯನ್ನೆತ್ತಿ ಅಚೆಸಿ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಾಗ ಹಿರಿಯನನು ಹೊಲಸು 

ಹೊಲಸಾಗಿ 'ಜೈಯುತ್ತ ಲೇ ಇದ್ದ. 

ಆಗ ಕಿರಿಯವನು 

“ನಾನು ಅವಳನ್ನು ಅಲ್ಲೇ ಬಿಟ್ಟಿ 

ನೀನು ಅವಳನ್ನು ಜೊತೆಗೆ ತಂದಿದ್ದೀಯ” 

ಎಂದು ಸುಮ ನಾದ. 

ಫತೆ ಹೇಳುನಸ್ಪ ರಲ್ಲೇ 

ನಿಮಗೆ ಸಿಟ್ಟು ಉಳಿದಿತ್ತು. | 

ಸಿಟ್ಟನ್ನು ಹೊಳೆದಾಟಿಸಿದ್ದಿ ರಿ ಕೀವು, 

ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಪೃತ್ರೆ ಹ್ರೀಕತೆಯ ಬೇಲಿಗಳ ಒಳಗೆ 

ನಮಗೆ ಜೇಳಾದ್ದು ಬೆಳೆಯುತ್ತೇವೆ 

ಆಗೀಗ ಹಲವನ್ನು, ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇವೆ, 

ಆತಿ ೀಯರಾಗಿ. 


ಎಂ. ಎನ್‌. ವ್ಯಾಸರಾವ್‌ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ತೆರೆದ ದಾರಿಯಲಿ ಸಾಲು ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 

ಸದ್ದು ಗದ್ದಲವಿರದ ಮೌನ ಮೆರವಣಿಗೆ 
ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಲಿ ಮಿಂದು ಮಡಿಯಾಗಿ ಬಂತು 
ಒಡಲು ತಿಳಿ ಬಾನ ಬಂಗಾರ ಮೆಡಲು 

ಇವರ ಬಳಿ ನಿಂತೆ, ನನಗೂ ಎತ್ತರ ನಿಂತ 

ಇವರ ತುತ್ತತುದಿ ಮುಟ್ಟು ವುದು ಹೇಗೆ? 
ಕೆಳಗಿದ್ದ ಮಣ್ಣು ಕೆದರಿ ಕುಸಿಯಬಹುದೇನೊ ಕಾದೆ 
ಹೆಳ್ಳದಲಿ ನಾ ಬಿದ್ದೆ ಇನ್ನೂ ಕುಬ್ಜ ನಾದಿ 

ಈ ಗಿರಿ ಮಿರಿಮಿರಿ ಮಿಂಚಿ ನಿಂತಿತ್ತು ಹಾಗೆ! 

ಈ ಅಚ್ಸೋದ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಮಿಂದವರೆಷ್ಟೊ ? 
ದಾಹ ಹಿಂಗಿಸಿಕೊಂಡನರೆಷ್ಟೋ, ತುಂಬಿ ಸಾಗಿದವರೆಷ್ಟೋ? 
ಕೋಷಕ್ಕೆ, ಪ್ರತಾಪಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ ಚಸಲ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ 
ಕದಡಿ ರಾಡಿಗೊಳಿಸಿದವರೆಷ್ಟೋ. 

ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ ಕಸಿವಿಸಿ ಹಿಂಸೆ ಚಂಚಲ 

ಒಡನೆ ನಿಶ್ಚಲ ಗಂಭೀರ ಕಂಡ ಕನ್ನಡಿ ನೀರ! 
ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ ಬದುಕ ಬಿಚ್ಚಿ 

ನಿಗೂಢ ಬದುಕು ತೊಡಕು ಎಲ್ಲ ಕಳಚಿ 

ಆಚೀಚೆ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಎದ್ದ ಗೋಡಿ 

ಅದರಾಚೆ ಪಿಳಿಪಿಳಿ ಕಣ್ಣು ಪಿರಿಪಿರಿ ಮಾತು 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಬರೀ ಒಂದೆಸಳು ನಗೆ 

ಅರಿಯಲೇ ಆ ನೋವಿನ ಬಗೆ? 

ಮನಸ್ಸು ಹಚ್ಚ ಹಸಿರು ರೆಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಮುಗಿಲು 
ತೂಗಾಡುವ ತೆನೆ ಜೋಗುಳದ ಹಾಡು ಗಂಭೀರ ಗಾಳಿ 
ಅಂತೆ ಕಾವ್ಯ ಬದುಕು ಬರಹೆ 


ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ೧೧೧ 
ಅಂಕು ಡೊಂಕಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹಾದಿ ನೇರ 

ಈ ಗಂಭೀರಕ್ಕೆ ಆ ಮೌನಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚುಮಾತಿಗೆ 

ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ನಾ ಸಾಟಯಾಗಲೆ ? 

ಇಲ್ಲ ಕಾಡಹೆರಟೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಫೀ ಹೀರುತ್ತ ಫೂರಲೆ ೪ 


ಓಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ 


ನಾನು ಕಂಡ ಕನಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 


ಕಳೆದ ಇನ್ಸತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯಸಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ನಾನೊಬ್ಬ. ಅನರ ಮೊದಲನೆಯ 
ಕವನಸಂಗ್ರಹವಾದ "ಸಾಮಗಾನ ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಇತ್ತೀಜೆಯ 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹವಾದ "ಗೋಡೆ' ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಕಂಡಿದೆ. ಆಮೇಲೆ ಅವರ ಪ್ರಕಟ 
ವಾದ ಎಲ್ಲ ಕವನಸಂಗ್ರಹೆಗಳಿಂದ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಸಂಕಲನ "ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ? 
ಎಂಬುದು ೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿತವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಈಗೊಂದು ಆಶಯ-ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಘಟ ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ ಇದೇ ಕೊನೆಯ ನಿಲುಮೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಸರಿಯಾಗದು. ಜೀವಿಸಿರುವ ಮತ್ತು ಜೀವಂತವಾಗಿ ತನ್ನ ಪರಿ 
ಸರಕ್ಕೆ ತನ್ನನ್ನು ಒಡ್ಡಿರುವ ಯಾವುದೇ ಕವಿಯ ನಿರ್ಮಿತಿ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾವ್ಯಸೃಸ್ಟಿ ಮುಂದರಿದಿಜೆ. ಅದು 
ಮುಂದೆ ಯಾನ ತಿರುವನ್ನು ಸಡೆಯುವುದೋ ಹೇಳಲುಬಾರದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಈವರಿ- 
ಗಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಕಂಡುದೇನು ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸುತ. ಕಂಡು 
ದೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುನ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡುತ್ತೆ ನೆ. 

ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ ಪ್ರಥಮ ಕಾವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿ ಈಶ್ವರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಮುಗ ವಾದ ತರುಣ ಜೇತನವೊಂದರ ಆನಂದ-ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳಲ್ಲಿದೆ. "ಸಾಮಗಾನ? 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಕೃತಿ ಪೂಜೆ, ಮಂಜಿನಲೀಲೆ, ಹೊಮಳೆ ಇಂಥ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
"ಚಿಲವು-ಒಲವು' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಮಲ್ಲಿಗೆ, ಹೊಬಳ್ಳಿ, ಪ್ರಕೃತಿ-ಕವಿ ಇಂಥ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಭಾವಸ್ಥಾಯಿಯಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಇದು ಈಶ್ವರ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನಿಶದವಾಗಿದೆ. 
“ವೀಣಾದ್ವೆನಿ' ಎಂಬ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಕವನದಲ್ಲಿ "ಸೆಚ್ಚಿದಾನಂದನ 
ಅನಂತರೂಪವನು ನನ್ನ ಸಾಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಸೆರೆಗೈೈದು ತೋರುತಿದೆ' ಎಂಬ ಕೊನೆಯ ನುಡಿ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಈಶ್ವರನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವು ಮೈ ದಾಳಿದೆ 
ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ "ಹೊಮಳೆ' ಎಂಬ ಕವನದ "ಭಾದ್ರಪದದ ಚೌತಿಯಂದು ಇಲ್ಲಿ ಬಯಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ನಿಂದು ಶಿನನ ಕೃ ನೆಯ ಕಂಡೆನು ಶಿವನ ಸೊಬಗನುಂಡೆನು' ಎಂಬಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


೧೧೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಈ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದವು, ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ, ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಂಡವುಗಳಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಯಾವುದೇ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭ ಸ್ಪರ್ಶವಾಗುವುದು ಪರಂಪರೆಯ ಮತ್ತುಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. ಬರಬರುತ್ತ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಆಲೋಚನೆ-ಅನುಭನಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ದೃಢಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಕೆಲವು 
ಸಲ ಅದು ತೀವ್ರವಾಗಬಹುದು, ಹೆಲವು ಸಲ ಅದು ಮಂದವಾಗಬಹುದು. ಈ ಕವಿಯ 
ಮೊದಲ ಹಂತದ ಕನನಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ದೈವಭಕ್ತಿ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಮೂಡಿರುವುದರ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಕವಿಯ ಶ್ರದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಉದಿಸಿ 
ಭಾವದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ಅನುಭವದಿಂದ ಪುಟಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ಸಾಮಗಾನ'ದ ಕೊನೆಯ ಕನನ "ಬೇಡಿಕೆ? "ನಿನ್ನಡಿಯ ಹುಡಿ ನನ್ನ 
ಮುಡಿಯ ಸಿಂಗರಿಸಲಿ, ಕಡೆಗಾನು ಹುಡಿಯಾಗಿ ನಿನ್ನಡಿಗೆ ಸಲಲಿ' ಎಂದು ಮೊದಲಾಗಿ 
ದೇವನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಆರ್ತನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮನವಿಯನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ಸಾಜವಾಗಿ 
ಅಭಿನ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನು ಅಂದು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಹೊಸ ಭಕ್ತಿ ಕಾನ್ಯದ ಅಂಧ 
ಅನುಕರಣವೆಂದಾಗಲಿ ಬರೀ ಮಾತಿನ ಮಾಲೆಯೆಂದಾಗಲಿ ಹೇಳುವುದು ಕವಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದರಂತೆ "ಜೆಲುವು-ಒಲವು' ಸಂಗ್ರಹೆದ "ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ? ಎಂಬ ಕವನವನ್ನು 
ಪರಿಕಿಸಬೇಕು. ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವೂ ಸುಂದರವೂ ಆದ 
ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಒಬ್ಬ ಹೆರಿದಾಸನ ಗಾನದಿಂದ ಹೇಗೆ ದೃಢಸಟ್ಟಿತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗೇಳುತ್ತ ತಲ್ಲಣಗೊಂಡ ಕವಿ ಜೀವ 
ನಕ್ಕೆ "ತಲ್ಲಣಿಸದಿರು ಕಂಡ್ಯ ತಾಳು ಮನವೇ, ಎಲ್ಲರನು ಸಲಹುವನು ಇದಕೆ ಸಂಶಯ 
ವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ದಾಸವಾಣಿ ಶುಭದಭಯವಾಣಿ'ಯಾಗಿ ಲಭಿಸಿತು. ಆಗ "ಭಿಕ್ಷಕ್ಕೆ 
ಬಂದನರ ಮುಂದೆ ಭಿಕ್ಷುಕನಾಡೆ, ನನ್ನೆದೆಯ ಜೋಳಿಗೆಯ ನಾನೆ ತೆರೆದು, ಮುಂದೆ 
ನಡೆದರು ಅವರು ಹಾಡು ಸುರಿದು? ಎಂದು ಕನಿ ಉದ್ದಾರ ತೆಗೆದನು. ಕವನದ ಈ 
ಕೊನೆ ಕೇನಲ ಚಮತ್ಯ ತಿಯಲ್ಲ, ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯಲ್ಲ, ನಿಜವಾದ ಒಂದು ಆಂತರಿಕ 
ಸ್ಪಂದನದ ಆನಿಷ್ಟಾರವೆಂದು ಅರಿಯಬೇಕು. 

ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನನರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವದರ್ಶನದ ಭಾವಗಳಿರುವಂತೆ ರುದ್ರ 
ಭಾವಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿರುತ್ತವೆ. *ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರನು "ಕಣ್ಣ ನೀರಿ 
ನಲಿ ಮಣ್ಣ ಧೂಳಿನಲಿ ಹೊರಳುತ್ತಿರುವರ ಸಹೆಚಾರಿಯೂ "ದೀನ ಅನಾಥರ ದುಃಖ 
ದರಿದ್ರರ ಮುರುಕು ಗುಡಿಸಲಲಿ ಉಪವಾಸಿ'ಯೂ ಆಗಿ ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ವೈಸಮ್ಯವು ಕನಿಯ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ಕಲಕಿ ಇಂಥ ಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಎಡಿಕೊಟ್ಟಿ ಜಿ. "ತಂತುಕೃತಿ'ಯೆಂಬ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ “ಮೈನಡುಗಿತು, ಸಿಡಿದೊಡೆಯಿತು 
ಸೌಂದರ್ಯ! ಸಾವು ಬದುಕಿನ ಹೋರಾಟದ ಕ್ರೌರ್ಯ ಎದೆ ತುಂಬಿತು' ಎಂಬ "ಅನು 
ಭನಭಾರ'ವು ಅಭಿವೃಕ್ತವಾಗಿದೆ. "ಕಣ್ಣೀರು? ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಕವನದಲ್ಲಿ "ಕಣ್ಣೀರಿಗಿಂ 
ಮಿಗಿಲು ತತ್ವಬೋಧಕರಿಲ್ಲ, ಮುನ್ನೀರು ಎಂಬುದೂ ಕಣ್ಣಿ (ರೆ ಎಲ್ಲ!” ಎಂಬ ಭಾವ 


ನಾನು ಕಂಡ ಕಪಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೧೧೭ 
ಉಕ್ಕಿದೆ. ಜೀವನದ ರಮ್ಯತೆಯೊಡನೆ ಅದರ ಭಯಂಕರತೆಯೂ ಈ ಕವಿಗೆ ಮೊದ 
ಲಿನಿಂದಲೂ ಅರಿವಾಗಿತ್ತು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಶಿವರುದ್ರಭಾವಗಳ ಈ ಶಬಲತೆ ಮುಂದೆಯೂ 
ಜಾ ಆಶಯ-ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮ 
ನಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ರೋಮ್ಯಾಂಓಕ್‌ ಅಥವಾ ರಮ್ಯುವೆಂದು ಕೆಲವರು ಕಕಿ 
ಯುವ ಮತ್ತು ಜರೆಯುವ ಕನಿಗಳೆಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸಮಗ್ರದರ್ಶನವು ಅವರವರ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ತಾಳಿರುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅರಿತಿರಬೇಕು. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮೊದಲ ಕನನಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಗುಣ 
ದೋಷಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅವರಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿದ್ದ ಕವಿಗಳ ಅನುಕರಣೆ ಭಾವಾವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಪದರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದೆಲ್ಲ ತೀರ ಸಹಜ. ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯಾನುಭನ ನೈಜವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಲು ಹವಣಿಸಿದೆ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಈ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಅವರು ರಚಿಸಿದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಭಾಷೆಗಳ ಒಟ್ಟಿನ ಬೆಸುಗೆ 
ಯಿಂದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದ ಕೆಲವು ಕವನಗಳೆಂದರೆ *ಪ್ರಕೃತಿಪೂಜೈೆ, ಕಾಲ 
ನಟ, ಮುದುಕಿ, ರಥಯಾತ್ರೆ, ಮಲ್ಲಿಗೆ, ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ, ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ ಮತ್ತು ಜಡೆ.' 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ನರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರಮೇಣ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ವಾಚ್ಯಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ವ್ಯಂಗ್ಯಪ್ರಪಂಚದ ಅರ್ಥವಲಯಗಳತ್ತ ಕೈಚಾಚಿದೆ. ಈ 
ವಿಕಾಸವನ್ನು "ಜಡೆ ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತ 
ಹೋದಂತೆ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಜಡೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕನಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲು 
ತೊಡಗಿದ್ದಾನೆ, ಅದೇ ಈ ಕವಿತೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಎಂದು ಮೊದಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕವನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಲಲನೆಯರ ಜಡೆಯ ತರತರನನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸು 
ವಾಗ ಕಂಡುಬರುವ ಲಘುನೃತ್ತಿ ಇದ್ದ ಕ್ರಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಮಾಯವಾಗಿ "ಮಾತೃಮಮತಾ 
ವೃಕ್ಷ ಬಿಟ್ಟ ಬೀಳಲಿನಂತೆ ಹರಡಿರುವ ತಾಯ ಜಡೆ!' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ರೂಪಕದ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತದೆ, ಕುರುಕುಲಜೀವಾಕರ್ಷಣಪರಿಣತ' ಆ ಪಾಂಚಾಲಿಯ ಜಡೆ, 
"ಸೀತೆಯ ಕಣ್ಣೀರೊಳು ಮಿಂದ ಜಡೆ' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತ-ರಾನಾಯಣ ಕಥೆಗಳ 
ಕರುಣ ಸೂಚನೆಯಿಂದ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಅಂಚನ್ನು ತಾಕುತ್ತದೆ. "ಓಓ ಈ ಜಡೆಗೆಲ್ಲಿ ಕಡೆ!” 
ಎಂಬ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಉತ್ತರಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಕೊಂಡಿಯಾಗಿ ನಿಸರ್ಗ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುನ ತರತರದ ಜಡೆಗಳ ವರ್ಣನೆಗೆ ಸಹೃದಯನ ಮನವನ್ನು ಅಣಿಗೊಳಿಸು 
ತ್ತದೆ. "ಚಂದ್ರ ಚೂಡನ ವ್ಯೋಮಕೇಶನ ನಿಶ್ಚವನೆ ವ್ಯಾಪಿಸುತ ತುಂಬಿರುವ ಜಡೆ! 
ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಭೂವ್ಯೋಮವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಂತಿರುವ ಈ ಜಡೆಯ ದರ್ಶನವು 
ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿರುವ ಆಶ್ಚರ್ಯಕಾರಕವಾದ ತಿರುವು ಧ್ವನಿ 
ರಮ್ಯತೆಗೆ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಬಹುದಾದ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ : 

ಗಾನಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಕಲೆಯ ಜಡೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ರಮ್ಯವೆಲ್ಲ! 


೧೧೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಜಡೆಯಾಚೆ ತಿರುಗಿಸಿದೆ ತಾಯನುಖ ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ 

ಕಾಣದೆಲ್ಲ ! 
ವೃ ಶ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಅದ ೈಶ್ಯಶಕ್ತಿ ಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರುನ ಮಾನವನ ಕುತೂಹಲ, 
ಅನನ್ನು, ಕಾಣಲಾಗದ್ದಕ್ಕೆ ಉಂಟಾಗುವ ಕಳವಳ "ಈ ಬಗೆಯ ಅರ್ಥವಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಇವು ನನ್ಮು ನ್ನೊಯ್ದು ಬಿಡುತ್ತ ವೆ. ಸ್ವಚ್ಚಂದಲಯದಲ್ಲಿ ಸಲೀಲವಾಗಿ ರಚಿತವಾದ ಈ 
ಕವನವು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ ನವರ ಸಾರ್ಥಕ ಶೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ, ಹೊಸೆ ಕಾವ್ಯದ ಎತ್ತರದ 
ತಿಖರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ನಿಖಲು ಅರ್ಹವಾಗಿದೆ. 

"ಸಂಜೆದಾರ'ಯ ಸಂಕಲನದಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದತ್ತ ಹೊರಳಿ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗತೊಡಗಿತು. ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 
ಬಂದ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿರುವ ವಿಸಂಗತಿಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕನ್ನು "ಸಾಮಗ 
ಯನ್ನೊದಗಿಸಿದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸರಿಸರದಲ್ಲಿಯೂ ವೈ ಫಲ್ಯಭಾವ ಕಲಿ ಶೀ ್ರೆತಿಕ್ರಿ ಯಿ 
ಯಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ನನ್ಯವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತ ಲಾರೆಂಭಿಸಿತ್ತು. ಹಳೆಯ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಅಲುಗಾಡ ಹೆತ್ತಿದುನು. ಇಂಥ ಸಂನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಜೆದಾರಿ, ಮೋಡಿ, 
ಬಾಡಿಗೆಮಕೆ, ಮೇಸ್ಟ್ರು, ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳು ಹುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ಸಂಜೆ 
ದಾರಿ' ಎಂಬ ಕನನವು ನುಡಿನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಬರೆವಣಿಗೆ. "ಕೈಹಿಡಿದ 
ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗುತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ, ಹೊಳೆಹೊಳೆನ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಜೋಲ್ವ ನಾಲಗೆ ಬಾಯಿ? 
ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆಯಿಂದ ಮೊದಲಾಗುನ ಈ ಕನನ 

ಮುಗಿನಿರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಲು ಮಲಗಿರುವ ಟಾರ್‌ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 


ಕೈಹಿಡಿದ ಸರೆಪಳಿಯೆ ಜಗ್ಗುತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
ಹಿಡಿದ ಕ್ಕೆ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ ! 


ಎಂಬ ಅದರದೇ ವಿಸ್ತರಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ನಿವೃತ್ತ ಅಧಿಕಾರಿಯ ಜೀವನ ದುರಂತ 
ವನ್ನು ನಿಚ್ಚ ಛಳವಾಗಿ. ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಎಲ್ಲ "ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರೇತವಾದ 
ಚಿತ್ರ. ಕಣ್ಣ. ಮುಂದೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಕ್ಸ ಅಸ್ಪ ಸ್ಟ ತೆಯ 
ಅಂಕ” ಇಲ್ಲದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಇನಿ ಷ್ಟು ಸಂಯಮದಿಂದ ವಾಜ್ಯವನ್ನು 
ಕಡಿಮೆಮಾಡಬಹುದಿಕೆ ಕ್ರೀನೊ, ಮುಳುಗುತಿಹ ಮುದಿಯ ಸೂರ್ಯನ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿಯೆ 
ನಿನೃತ್ತ ನೌಕರನ ಚತ ತ್ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ *ಹೆಗಲೆಲ್ಲ ಗಾಡಿಯನೆಳೆದು ಸೋತು 
ಸುಸ್ಮಾ ದ ಜಟಕಾ ಈವ ಕು ಎಂಬ ಹೋಲಿಕೆಯೊಡನೆ "ನಿವೃತ್ತ ನೌಕರನಂತೆ? 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಸೇರಿಸದೆ ಇದ್ದ ಕೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. "ಮೋಡಿ'ಯಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯವು ವ್ಯ 
ಫೊನೆಯ ಕ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಅರ್ಥ ಪಡೆಯುತ್ತ ಡೆ: 
"ಮೂರುಕಾಸು ನೀಡಿರಯ್ಯ ನಿಮ್ಮ ಧರ್ನು?ನೆನ್ನುತ 


ಬರಲು ನಾನು ಬೆರಗಾದೆನು ನೋಡಿದೆಲ್ಲ ಮೋಡಿಗಿಂತ 
ಇದು ಹೆಚ್ಚಿನ ನೋಡಿಯೆಂದು ಮನದಲಿ ಬೆರಗಾಗುತ 1 


ನಾನು ಕೆಂಡ ಕಪಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೧೧೯ 


ಸ್ಟ್ರ, ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವು ನೇರವಾಗಿ ಮೊನಚಾಗಿದೆ. ಕವಿಯ 
ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಮರ್ಥವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ಸಂಗೈಹದ 
“ಕೋಧನೆ' ಮತ್ತು "ಇ್ಲವನು' ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಕದಡಿನ ಮನಸಿನ ನ 
ನಡೆದಿದೆ. ಹೊಸ ಹೋಲಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಕೇತಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿವೆ, ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿವೆ : 


ಮೇಸ್ಸು- ಆಸ 


ಯಾರು ಯೊರೋ ಸೇರಿ ಇರಿದ ಚೂರಿಯ ತುಣುಕು 

ಅಣುಕು ಮಿಣುಕು | 

ನೂರಾನೆ ಕಾಲುಗಳು ನುಗು ನುರಿಮಾಡಿರುವ 

ಬಿಂದಿಗೆಯ ಸರಕು! 

ಎದೆಯ ಮಿದುವಾಸಿನಲಿ ಕಾವು ಪಡೆಯುತಲಿದ 

ಮೊಟ್ಟೆಗಳ ಹೋಳು! ಸ 

ಮುಗಿಲೊಳಾಡಿದ ನೂರು ಪಾರಿವಾಳದ ರೆಕ್ಕೆ 

ನೂರು ಸೀಳು! (ಶೋಧನೆ) 

ಮುರುಕು ಜೋಪಡಿಯೊಳಗೆ ಮಳೆಯ ನೀರಿಳಿನಂತೆ 

ಇಳಿಯುತಿವೆ ತಲೆಯೊಳಗೆ ನೂರು ಚಿಂತೆ 

ಒಳಗೆಲ್ಲ ಕೆಸರು, ಬರಿ ಕೆಸರು ; ಅದರೊಳೆಗು 

ಮೊಳೆಯುತಿವೆ ಆಸೆಗಳು ಹಸುರಿನಂತೆ 1 (ಇವನು) 
*ಸಂಜೆದಾರಿ'ಯ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ ವಪ್ರಜ್ಞೆ ಜೀವನದ ಫೋರಮುಖವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸಿದ್ದರೂ ಬರೀ ಅದನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದು ಕವಿಗೆ 
ಇಷ್ಟ ವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು «ಜನರು' ಈ ಕನನ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದೆ. "ಎಂಥ ಹುಚ್ಚು ಜನರು 
ಇವರು ಕೊಚ್ಚೆಯನೇ ಕಾಂಬರು! ಕೊಚ್ಚೆಯುಂಡು ದಡದಿ ಬೆಳೆದ ಹೆಚ್ಚಹೆಸುರ 
ಕಾಣರು ! ಎಂದು ಮೊದಲಾಗುವ ಇದು ಸರಳವಾದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಜೀವನದ 
ಎರಡೂ ಮುಖಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಪುತಿಪಾದಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. "ಎಂಥ 
ಪೆದ್ದ ಜನರು ಇವರು ದಿವದ ಬೆಳಕ ಕಾಣರು ! ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಹರಿದರೂ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆ ಹೊಳೆದರೂ ಎದೆಗೆ ಬಿರಡೆಯಿಡುವರು ! ಅದೂ ಸತ್ಯ ಇದೂ ಸತ್ಯ ಎಂಬ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳು ಚಿಳೆಯಬಲ್ಲುಡೆ ? ಎಂಥ ನಿಸ್ಸೆ ತ್ಹ ಜನರು ವಿಫಲತೆಯನೆ ಕಾಂಬರು! 
ವಿಫಲತೆಯೊಳು ಸಫಲತೆ ಚಿಗುರಿಡುವುದನೇ ಕಾಣರು !' ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವ 
ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ಜನರು ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕವನದ ನಿರೂಪಣೆ 
ಸೆರಳವಾಗಿದ್ದರೂ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಈ ಜನರಿಗಿಂತ ಬೇಕಿಯಾದಡ್ಡಿಂಬುದು ನಿದ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬರಬರುತ್ತ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗಿದ್ದರೂ ಇದರ ಮೂಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಆಳದಲ್ಲಿ ತಳವೂರಿದೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮುಂದಿನ ಸಂಸೆಲನಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ” ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ "ಅದೂ 
ಸತ್ಯ ಇದೂ ಸತ್ಯ? ಎ ಸೂಚಿಸುವ ಕನನಗಳಿವೆ. ನೆರಳಿಲ್ಲದ ದಾರಿ, ಪ್ರತ್ನೆ-ಉತ್ತರ, 


೧೨೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅಕಿಮುಗಿದ ಕನನ, ಹೊನುಗಳ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಈ ಬಗೆಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನೈರಾಶ್ಯದ 

ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಇದ್ದರೆ, ಹುಟ್ಟದ ಹೆಬ್ಬ ನಿರ್ಧಾರ, ಅಮೃ ತಮುಹೊರ್ತ, ಸ್ಪೂಟ್ನಿಕ್‌- 
ವಿನೋಬಾ ಈ “ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ರ ಮತ್ತು ಸಿದ್ಧಿಯ ಸಂತೃಪ್ತಿ ಯಿದೆ” ಕಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಹೆಜವಾದ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ, ನನೀನ ಕಲ ))ನೆಗಳ ಮತ್ತು ನುಡಿಗಳ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಯಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ಮಾತು-ಎಲ್ಲೋ ದೂರದಲ್ಲಿ ಒಡೆದ. ಬೂದಿಯ ಮುಗಿಲ 
ಬಿರುಕು-ತುಟಿಯೊಳಗೆರಡು ಗೊಣಗು "ಚಿಕ್ಕೆ (...ಮನಮನವೋ ಕುದಿಕುದಿವ ಕನಸು 
ಗಳ ಕೊಪ್ಪ ರಿಗೆ... .ಬೆಳಕುಮೈ ನಡೆದಿತ್ತು ಕ ಲೆಯ ಮುಡಿಗೆದರಿ ಚಿಕ್ಕೆ ಹೆಜ್ಜೆಯ 
ನಿಟ್ಟು ಬಾನತುಂಬ' ಇಂಥ ಭನ ಸಂಕ್ಷಿನ, ಚಿತ್ರಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸೂರೆ 
ಯಾತ ಕೆಲವೆಡೆಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮಾತುಗಳ ಸೇರ್ಪಡೈ,. ಮಂಗಳ ನಡುವೆ "ಬಿಮ್ಮು ಗಳ 
ಬಳಕೆ ಬಂದು ನವ್ಯವೆಂಬುದರ ತಂತ್ರಪ್ರಯೋಗವಿದೆ. ಇದು ಕವನದ ಶಿ ಬಕ್ಕೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದೇನು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ವಳ ತಾಯೀ ಕವಳ, "ರಾತ್ರೋರಾತ್ರೆ', 

ಇಂಥ ಒಂದೊಂದು ಪುಟದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವೈಷಮ್ಯದ, ವೈಚಿತ್ರ ನದ 
ನಿರೂಪಣೆ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಹೊರಸ ಬ್ಪದೆ. 

"ಅನಾವರಣ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪ ಸಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ವು ಬರೀ ಆಕ್ರೋಶವಾಗದೆ 
ಹೆಗುರಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ, ಚುಚ್ಚಿ ದರೂ ಪ ವಂಥ ಸ್ಥ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ತಸ ಸಜ ಈ ಪದ್ಯವು ಒಳ್ಳೆಯ ಜಂ! ಇದರಂತೆ 
ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಉಪದೇಶ, ಹೆಳೇಪೇಸರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀತೆ, ನಾಯಿಗಳಿವೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ, ಶನಿದೇವರ 
ವಿಗ್ರಹ, ಕಂಪ್ಲೇಂಟು, ಬದ್ಧ ಜಯಂತಿ, ಕೋಳಿ ಕೂಗಿತು, ಸೇವಿಂಗ್‌ ಸೆಲೂನಿನಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದಬಹುದು. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೇ ಇಂಥ ವಿಡಂಬ 
ನಾತ್ಮಕ ರಚನೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದು ಕವಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮುಖದ ಅನಾವರಣವು ಇಲ್ಲಿ 
ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿದೆ. 

'ನಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಹಾಸ್ಯಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ ಸೆಂಗ್ರಹೆದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಭಾರತದ ಯುದ್ದವೀರರ ಪ್ರಶಂಸೆ, ಗಡಿಕಾಯುವ ಸೋದರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ಇವನ್ನು 
ಸತ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಕ್ಕ | ತಜ್ಞ ತೆಯ ವಂದನೆ ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ Po "ಹಾರೈಕೆ? 
ಎಂಬ ಕೊನೆಯ ಹಾಡು ಹೊಸ ಫೀಳಿಗೆಯ ಮುಂದೆ ಉನ್ನತ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದು ಕನಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ! ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿದ್ದ ಶಿವದ್ಧ ಸ್ವಿಯನ್ನೂ ಇತ್ಯಾತ್ಮ' 3 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನೂ ಚಿನ್ನಾ ಗಿ ಮೂಡಿಸಿರುತ್ತ ಡೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯ Fs ಪಂಕ” ಕೈಗಳಿವು 


ಕಣಿವೆ ತಳದೊಳು ಕೊಳೆವ ಜೊಂಡಾಗದಿರು ಮಗುವೆ 
ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡನ ಹೀರಿ ತೇಗವಾಗು 

ತಲೆಯ ಬಾಗಡೆ ನಿಂತು ಕೊಂಬೆರೆಂಬೆಯ ಚಾಚಿ 
ಮಳೆ ಬಿಸಿಲುಗಾಳಿಗಳ ತೊಟ್ಟ ಲಾಗು 
ಹಸುರುಹಾವಸೆ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಳೆನ ಕೊಳವಾಗದಿರು 


ನಾನು ಕಂಡ ಕವಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 


ಲಲಿತ ನಿರ್ಮಲ ಜಲದ ಕಾಸಾರವಾಗು 
ರನಿಕಿರೆಣ ಮಿಡಿದಿರಲು ಖಾನು ಹೂಹಕಿ ಗಳ 
ದುಂಬಿಗುಂಜಾರವದ ಸ್ವರಮೇಳವಾಗು 
ಕಣ್ಣೆತ್ತಿಯೂ ನೋಡದಿರು ಈ ದೊಡ್ಡವರ ಸಣ 
ತನದತ್ತ ; ಬಿಟ್ಟುಬಿಡು ಅನರನ್ನು ಅತ್ತಕಡೆಗೆ ” 
ಕೆಟ್ಟ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯಿಂದ ಕಟ್ಟದಿರು ಹೊಸ ಮನೆಯ 
ನಾಳಿನಾಸೆಯ ಶಿಖರ ನೀನೆ ನಮಗೆ! 


೧೨೧ 


ಇನ್ನುಳಿದ ಸಂಕಲನಗಳಾದ ದೇವಶಿಲ್ಪ, ಕಾರ್ತೀಕ, ತೆರೆದ ದಾರಿ, ಗೋಡೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿ, ಪ್ರೇಮ ಮುಂತಾದ ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳು ಭಾವಗೀತೆ, 
ಸುನೀತ, ಚುಟಕ ಮುಂತಾದ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ 
' ಮನೋಧರ್ಮವೇ ಮುಂದರಿದಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಲೀಲತೆ ಮತ್ತು ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಬಹುನಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವಿಡಂಬನೆಯೂ ನಡುನಡುವೆ ಹಣಿಕೆಡೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಒಟ್ಟಿಂದದಿಂದ, ನುಡಿಯ ಚೆಂದದಿಂದ ಕಾವ್ಯರಸಿಕರನ್ನು ಮುಗ್ಧ ಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಇವು: ಒಂದು ಬೆಳಗು, ಗೆಲುವು, ಮುರಿದ ಒಲುಮೆಗೆ, ಶರಣಪಥ, 
ಹೊತ್ತು ಮುಳುಗಿತೆ, ಕಾರಣಿಕ, ದೇವಶಿಲ್ಪ, ದಾರಿ (ದೇವಶಿಲ್ಪ ಸಂಕಲನ), ಶಾರದೆ, 
ಪುರುಷಸೂಕ್ತ, ಚೆಲುವಿಗೆ, ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಜೆ, ಬೇಸಗೆಯ ದಿನಚರಿಯಿಂದ, 
` ಜೇಡ ಇವಳು ಹತ್ತಿರ, ಕನಸಿನಿಂದ ನನಸಿಗೆ (ಕಾರ್ತೀಕ ಸಂಕಲನ), ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ, 
ಚಿಳಗಾಗದಿರಲಿ, ವಿವೇಕಾನಂದ, ಮುಂಬೈಜಾತಕ, ವಿಫಲ, ಸಂಕ್ರಮಣ, ರಿಪೇರಿ, 
ಸರಸ್ವತಿಗೆ ಗುಲಾಮರು, ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ (ತೆರೆದದಾರಿ ಸಂಕಲನ), ನನ್ನ ಹಣತೆ, 
ಗೋಡೆ, ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಬೆತ್ತಲೆ, ನನ್ನ ಸುತ್ತ, ನನ್ನ ನಿನ್ನನಡುನೆ, ಚಂದ್ರನಿಗೆ, ಭೀಮಾಲಾಸ, 
(ಗೋಡೆ ಸಂಕಲನದಿಂದ). ಇವುಗಳ ವಿವರವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶನಿಲ್ಲ. 
ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಭಾವಗೀತಕಾರನ ಸಕಲ ಸ್ಪಂದನಗಳು ಈ 
ಕವಿ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ತಮಗೆ ತಕ್ಕ ನುಡಿತೊಡಿಗೆ ತೊಟ್ಟಿವೆ. ಗ. 
ಅಂತರ್ಮುಖಕ್ಕಿಂತ ಬಹಿರ್ಮುಖ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠತೆಗಿಂತ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ತನ್ನ ಜೀವಾಳನನ್ನು ಕಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈ ಜ್‌ 
ವನ್ನು ಮಸಾರಿ ಒಳಗಿನಿಂದ ಉಕ್ಸಿಬಂದ ಉತ್ಕಟವಾದ ನೋವು ನಲಿವುಗಳು, ಭಕ್ತಿಯ 
ಮೇರೆಗಳು ಸ್ವಾನುಭವದ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿವೆ. ಬ ತಡೆದು 
ರಿಲಿಸುವುದು ಕವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕನನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಬ 
3 ಗಳಿವೆ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕೊನೆಯ ಸಂಕಲನದ "ನನ್ನ ಹಣತೆ, ವ್ಯರ್ಥ, ಗೋಡೆ, 
ನನ್ನ ಸುತ್ತ, ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ' ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಯಾವುವೋ ಕುಟುಕುತ್ತಿರುವ ನೋವು 
ಗಳು, ಮಾಯದ ಗಾಯಗಳು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ತಾಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ 
«ಗೋಡೆ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ "೬೬ನೆಯ ಪುಟದಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಕವಿತೆಗಳೆಲ್ಲ 


೧೨೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸಾಮಯಿಕ. ಬಾನುಲಿಗೋ ಮತ್ತಾ ವ್ರದೋ ಪ್ರೇರಣೆಗೋ ಬರೆದವು' ಎಂದು ಮುನ್ನುಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹೆಜವಾಗಿ ಏಳುತ್ತದೆ. ಇವುಗೆಳಂತೆ ಬೇಕೆ 
ಕೆಲವು ಕೂಡ-ಸಾಮಯಿಕವಾಗಿಲ್ಲವೇ? ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ಮೈ ಸೂರು ನಿಶ್ವ ನಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಚಿನ್ನದ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ, "ಕನ್ನಡ ರಾಜ್ಯೋದಯ' ಈ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಇವು 
ಸಾಮಯಿಕವಾದರೂ ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಬರೆದವುಗಳು, ಆ ಮೇಲೆ ಗುರುತಿಸಿದಂಥವು 
ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಬರೆದವುಗಳು ಎಂದು ಊಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿ 
ಯಾದವನು ಇಂಥ ಸರಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನುಇದುರಿಸಬೇಕಾಗುವುದೆಂಬುದು ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯಾದರೂ 
ಇನುಲಿಗೋ ಯಾವುದೋ ಪ್ರೇರಣೆಗೋ ಬರೆದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಬಲವಂತ ಮಾಘಸ್ನಾನ 
ವಿದ್ದರೆ ಅವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರದಿರುನುದು ಯುಕ್ತವಾದೀತು ಎಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. 
ನವೋದಯ, ನವ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಭಿನ್ನ ಕಾನ್ಯಮಾರ್ಗಗಳು ಎಂಬುದೀಗ ತೀರ ಬಳಕೆ 
ಯಾಗಿರುವ ಮಾತು. ಹೊಸ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮನ್ನು ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇಂದನರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರನ್ನು ಅವರ ವಾಚಕರು ; 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ನೇರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ. ನವೋದಯ 
ದಿಂದ ನವ್ಯಕ್ಕೆ "ಪಕ್ಷಾಂತರ ಮಾಡಿದವರು ಕೆಲನರೆಂದೂ ಗುರುತಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಬಹುಶಃ 
ನವ್ಯದಿಂದ ನವೋದಯಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದವರು ಸದ್ಯ ಕಡಿಮೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಯಾವ ಮಾರ್ಗದನರು ಎಂಬ ಕುತೂಹೆಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. 
ತಮ್ಮ "ಸಂಜೆದಾರಿ' ಸಂಗ್ರಹದ ಪ್ರಸ್ತಾ ವನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೋ "ಇವುಗಳನ್ನು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ 
ಎಂದು ಕರೆಯೋಣವೇ?' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ತಾವು ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರವನ್ನು ಅನರು ಹೀಗೆ 
ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ: "ನನಗೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಯಾವ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೂ ಕರೆಯಲಿಷ್ಟ ವಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಎಂಥ ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಹೈದಯರು ನಿರ್ಣಯಿಸಲಿ. ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಗಂತೂ ಕಾವ್ಯ 
ಒಂದೇ, ಅದು ನಿತ್ಯನೂತನವಾದುದು.' ಇದರಂತೆ ತಮ್ಮ "ತೆರೆದ ದಾರಿ' ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
“ನೂರು ಕನಿಗೆ ನೂರು ದಾರಿ; ಯಾರೊಬ್ಬನೂ, ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ದಾರಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೊಂಕಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅನನನನು ತುಳಿದ ದಾರಿ ಕವಿತೆಯ ನಿಜವಾದ ದಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದರಷ್ಟೇ ಸಾಕು, ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ತುಂಬ ಸಮಂಜಸವಾದ ಸಿಲವು ಎಂದು 
ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಆದರೂ ವರ್ಗವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವ ಇಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ವರ್ಗೀಕರಣ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಯಾವೊಬ್ಬ ಕನಿ ಅಥವಾ ಕವಿಗಳು ವರ್ಗೀಕರಣದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕದೆ ಹೋದಾಗ "ನವೋದಯ, "ನವ್ಯ? ಎಂಬ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದ ಇಬ್ಬರು ಕನಿ 
ಗಳು *ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪ ಮತ್ತು ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ? ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಹಲವರು ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದವರಿದ್ದಾಕೆ ಎಂದು ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಯಾವ ನಿಜವಾದ ಕವಿಯೂ ಯಾವಾಗಲೂ ಈ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಪಂಜರದ ಗಿಳಿಯಾಗಲಾರನು. ಅವನ ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಒಂದೊಂದು ಘಟ್ಟ ಶಿ 
ದಲ್ಲಿ ಆಶಯ, ಆಕೃತಿ, ಶೈಲಿ, ದೃಷ್ಟಿ ಇವುಗಳ ಒಂದೊಂದು ಸಮಸ್ಟಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 


ನಾನು ಕಂಡ ಕವಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೧೨೩ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವನು ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ತನ್ನ ಕಾನ್ಯಸತ ವನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತರಂಗ-ಬಹಿರಂಗ ಜೀನನದ ಪ್ರವಾಹಕ್ಸೆ EE ತನ" 
ಭ್ರ ಚೇತನವನ್ನು ತೆರೆದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಾವು ಬಂದಾಗ ಅಂದಂದಿಗೆ 
ಸೂಕ್ತವಾದ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಶಿವರುದ್ರ ನ್ನ ನವರ ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಈ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೊರಟದೆ ಎಂದು ನಾನು ತಿಳಿದಿದೆ ನೆ. ಮು 

ನಿಜವಾಗಿ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನವೋದಯ, ನನ್ಯ ಈ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗಗಳ ಸತ್ಯತೆ 
ಎಷ್ಟು, ಈ ಪದಗಳ ಚಿತ್ಯವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುವ ಕಾಲ ಬಂದಿದೆ. 
ಸದಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ Romantic ಮತ್ತು Modernist ಇವಕ್ಕೆ ಅವು 
ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಕೇತಗಳೇ ಹೊರತು ಅರ್ಥಸಂವಾಹಿ ಪದಗಳಲ್ಲ. ಎರಡೂ 
*ಹೊಸೆದು' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ 
ಉದಯಕಾಲದ ಲಕ್ಷಣ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಅಂದರೂ ಉದಯಕಾಲ ಈಗ ಮುಗಿದು 
ಹೋಗಿದೆ. ಮೂಲತತ್ವವನ್ನು ಮನದಂದಕಿ, "ನೂರುಕವಿಗೆ ನೂರು ದಾರಿ' ಎಂಬುದೇ 
ಅಂತಿಮ ಸತ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ದಲಿತ-ಮುಂತಾಗಿ ಮಾರ್ಗಶೋಧ ನಡೆದಿರು 
ವಾಗ ಇನೆರಡೇ ಕಾನ್ಯಮಾರ್ಗಗಳೆಂದು ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು? ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸರಿಮಿತ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ Romantic ಮತ್ತು Modernist ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಶಯ-- 
ಆಕೃತಿಗಳ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ ಮುದ್ರೆಯಿರುವುದು ನಿಜ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು 
ತಮ್ಮ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೆ" ಒಲಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಹಾಗೇ ಅವರಿರುವರೆಂದಾಗಲಿ ಇರಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ ಸಾಧಿಸುವುದು ಸರಿಯೇ? ಇಂದಿನ 
ಕಾಲ, 'ಸಮಸ್ಟಿಯನ್ನು ತನ್ನೊಳಗೆ ತಂದುಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವ ಜಟಓಲತಮ, 
ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಸಾಧನೆಯ, ಸ್ವಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದ ಕಾಲ. ಬೆಳೆಯವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವಿಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಬಾಳಬೇಕಾದ ಕಾಲವಿದು. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮ್ಮ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ ಈ ಶ್ರುತಿಗೆ ನಡೆದ ಮೇಳ-ಸೆಂಗೀತ. 
ಹಳಗಾಲದ 6184551081 ಎಂಬ ಜೀವನ ಪ್ರನೃತ್ತಿಗಿಂತ ಹೊಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ Romantic 
ಎಂಬುದು ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಾದಿ. ಇಂದಿನ ಎಲ್ಲ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಪ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 7:07787( ಎಂಬುದರ ವಿಶಾಲ ಛತ್ರದ ಕೆಳೆಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. Modernist, Pಃಂgressive ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲ ಬಂದಿರುವ, ಬರಲಿರುವ 


ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಅದರ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಆವಿಷ್ಠಾರಗಳೇ ಆಗುತ್ತವೆ. 


ಚೆನ್ನನೀರ ಘಣವಿ 
ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆ ರಗಿಗೆ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯದ ಚ ನೋಟ 


೧ 

ವಿಶಾಲ ಪಥದಲಿ ಜೀವನ ರಥದಲಿ- 
ನಿನ್ನಯ ಕರುಣೆಯ ಸಾರಥ್ಯದಲಿ 
ನೀಲ ವಿತಾನದ ಹಂದರದಡಿಯಲಿ 
ಮರ್ತ್ಯ ದ ಮಣ್ಣಿ ನ ಧೂಳಿಯಲಿ 
ಹಗು. ಇರುಳುಗ 'ಳೆ ಬೆಳಕಿನಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಈ ಜೀವರಥ 
ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ ನನ್ನ ಪಥ--1 

ಶ್ರಿ 


ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ, ತನ್ನನ್ನು ಹಡಿದು 
ಹಂದೆಳೆಯಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ಸಂಕುಚಿತ ಮೇರೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿ, ವಿಶಾಲ ಪಥದಲ್ಲಿ 
ಧೈರ್ಯದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನಿಡುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗೆ ನಡೆದು ಬರುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ತನ್ನ 
ಗೊತ್ತು -ಗುರಿಗಳನ್ನೂ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ದೈ ವೀಕೆರುಣೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ. 
ಮತ್ತ್ಯದ ಮಣ್ಣು “ತನ್ನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾದುದು 
ಎಂಬ ಸ್ತತ ಹೆಸಿಲಿನಂತೆ ಇರುಳಿನಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳಕಿನ ಕಿರಣಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃ ಷ್ಟಿ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ತನ್ನ ದಾರಿ ನಿಶಾಲವಾಗಿದೆ, ಯಾರ ಭಿಡೆ ಜಾ ಬಗ 
ತಾನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾ ಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಸಾಗಬಹುದು ಎಂಬ ಧೈರ್ಯ ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. "ಜೀವನದ ನೋವು- -ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಸವಿದು, ಸುಮಧುರ 
ಒಲವನ್ನು ಹೀರಿ, ಸೃಷ್ಟಿಯ ಚೆಲುವಿಗೆ ಅದು ತನ್ನ ಎನೆಯನ್ನು ನೀಡಿದೆ. “ಗರ್ಗರ 
ನಾದದ "ಗಾಲಿಯ ನೇಗ, ಅನಂತಯಾತ್ರೆಗೆ ಬಡು ರಾಗ” ನನದು ಜೀವನದ 
ಸುಖ-ದುಃ ಖಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ಕಗ ತಾನು ಬದುಕ ಬಾಳುತ್ತಿರುವ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದೆ. ಶಿವರುವ್ರಸ್ಸ ನವರ ಕಾವ್ಯ ಈ ಎಳೆಯನ್ನು ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಹುರಿಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. "ದಾರಿ ಸೂ ಬೆಳಕಿನರನುಕೆಗೆ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ "ಹಿನ್ನುಡಿ'ಯಾಗಿದೆ : 

೩ ರಥಯಾತ್ರೆ : ಸಾಮಗಾನ, ೧೯೫೧ 


ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆರಗಿಗೆ ೧೨೫ 
ಬೇಡ ನನಗೆ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳ ರಾದ್ದಾಂತ; 

ನನಗಿಲ್ಲ, ಇದೇ ಸರಿ ಇಷ್ಟೇ ಸರಿ ಎನುವ ಪಂತ 

ನಾ ಬಲ್ಲೆ, ಇವು ಎಲ್ಲ ಏರುವೆಯ 

ಒಂದೊಂದು ಹಂತ.1 


ಇಂಥ ತಿಳುವಳಿಕೆಯುಳ್ಳ ಕನಿ ಯಾನ ಸ್ರಲೋಭನೆಗೂ ಒಳಗಾಗದೆ, ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ವಾದ ರಂಗು ರಭಸಗಳಿಗೆ ವಶನಾಗಡೆ, ಪರಿಸರ ಸಂವೇದಿಯಾಗಿ, ಸುತ ತ್ರಲಿನ ಆಗು- 
ಹೋಗುಗಳ ಚಿಂತನೆಯೊಡನೆ ತನ ನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ತನ್ನ ಅಭಿವೃಕಿ ಗೆ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಹೊಳಸನ್ನೂ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ , ತನ್ನ ನಿಲವನ್ನು NEE 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ದ್ಧ 4 ಢೆಗೊಳಿಸುತ್ತ ನೆ. ಶಿನೆತ್ರಸ್ಪ ನನರ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಈ ಬಗೆ 
ಯದು. ಹಾವಸೆ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಳೆವ ಕೊಳವಾಗದೆ "ಲಲಿತ ನಿರ್ಮಲ ಜಲದ ಕಾಸಾರ' ವಾಗುವ 
'ಬಯಕೆ ಅದರ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ, 
ತೀರ ದೂರದ ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ ಕೈಚಾಚದೆ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯದ ವಾಸ್ತವಸ್ರಜ್ಞಿಯನ್ನು ಅದು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ : 


ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಡ ಬಿಡು ದೂರೆ ಗಿರಿ ನೆತ್ತಿಗಳ 
ಮಂಜಿನಾಚೆಗೆ ನಿಂತು ಕರೆವ ತಾರೆ. 

ಇರುವ ಹಣತೆಗೆ ಮೊದಲು ಎಣ್ಣೆ ಬತ್ತಿಯೆನೊಡು, 
ಹಳೆಯೆ ಪಣತದ ಕಾಳೆ ಮಾಡದಿರು ಸೂರೆ 


ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹೆರಿಸಿ ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಂಗಿಸಿ ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸದೆ 
ಒಮ್ಮು: ಖವಾಗಿ ಕಗ ನಿಕಾಗ್ರ ತೆಯನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಯುತ. "ಷೆ: 


ಕಣಿವೆ ತಳದೊಳು ಕೊಳೆನ ಜೊಂಡಾಗದಿರು ಮಗುನೆ, 
ಬೆಟ್ಟಿ ಗುಡ್ಡ ವ ಹೀರಿ ತೇಗವಾಗು. 

ತಲೆಯ ಬಾಗದೆ ನಿಂತು, ಕೊಂಬೆರೆಂಬೆಯೆ ಚಾಚಿ 
ಮಳೆ-ಬಿಸಿಲು_ಗಾಳಿಗಳ ತೊಟ್ಟ ಲಾಗು.3 


ನವೋದಯ-ನನ್ಯಮಾರ್ಗಗಳ ಫ ೈತ್ರಿಮವಾದ ತಿಕ್ಕಾಟದಲ್ಲಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಯಾವ 
ಅಬ ನಿರವೂ ಇಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ನಿಯತಗತಿಯನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ಇವರ 
ಜೀವನದ, ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯ ದ ಧೋರಣೆಯೂ ಆಗಿಡೆ : 


ನೂರುಲ್ವೆ ಯೆ ರೆಭಸಮತಿಯ 
ಅಬ್ಬರಗಳ ನಡುವೆಯೂ 


1 ಹಿನ್ನುಡಿ: ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ, ೧೯೫೯ 
2 ಹಾರೈಕೆ : ಅನಾವರೆಣ, ೧೯೬೩ 
3 ಅದೇ 


೧೨೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತಿಕ 


ನಿಯಕಗತಿಯ ತಾರೆಗೆಯೊಲು 
ನೇರೆನಿರಿಸು ನನ್ನನು,3 


೨ 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯದ ಸಮಗ್ರ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೈಹಾಕದೆ, ಅವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಆಶ್ಚರ್ಯಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತು, ಅದು ಅವರ ಕಾವ 
ದುದ್ದಕ್ಕೂ ಬೆಳೆದು ನೈಭವಗೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು, ಹಾಗೂ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ಚಿತ್ತ 
ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡು ಅದರ ಆಚೆಗೆ ಆಗಾಗ ದೃಷ್ಟಿಹಾಯಿಸುವ ಸರಿಯನ್ನು 
ಅನರ ಪದ್ಯಗಳಿಂದಲೇ ನಿರೂಪಿಸುವದು ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 

ನಿಸರ್ಗದ ನೂರು ದೃಶ್ಯಗಳು, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಒದಗುವ ಘಟನೆಗಳು, 
ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ' ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡನಳಿಕೆಗಳು, ಯಾವುದಾದರೊಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ 
ನಾವಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಭಾವನೆ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅದು ಇರುವ ರೀತಿ--ಹೀಗೆ ಹೆಲವು 
ಬಗೆಯ ಅಚ್ಚರಿಗಳು ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ಜೀನನದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಾಡಿರುತ್ತವೆ. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಆಶ್ಚರ್ಯಭಾವ ಪ್ರಬಲವಾಗಿರುನಷ್ಟು, ವಯಸ್ಸಾದಂತೆ, ವಾಸ್ತವತೆಯ ಅರಿವು 
ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಕಡಮೆಯಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಒಂದಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಯಾ ಅನುಭವದೊಡನೆ ಅಲ್ಪ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾರ್ಪಾಟುಗೊಂಡು ಅವನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆರುಗನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ನಿಷ್ಕಲ್ಮನ ಹೈದಯದ ಮಗುವಿನ ಬೆರಗುಗಣ್ಣು ಅನನ ಬೆಳೆದ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದೆ 
ಎವೆತೆರೆದಿಕ್ಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಲೋಕದ ಹೆಲಬಗೆಯ ಚೆಲುವು ಕವಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇರಿಸುವ ಬೆರಗೇ ಅವನ ಪರಿಭಾವನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಯಾವುದೊ 
ರೂಢಿಗೊಳಪಟ್ಟಿ, ಸಾಮಾನ್ಯವೆನಿಸುವ ಒಂದು ಸಂಗತಿ- -ಕವಿ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ 
ಮೇಲೆ ನನುಗೆ ಹೊಸ ಲೋಕವೊಂದು ಗೋ ಚರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕನಿಯ ಈ ಅನುಭವದಿಂದ 
ನನ್ನು ಪ್ರಸಂಚದ ಅರವು ವಿಸ್ತಾ ರಗೊಂಡು, ಭಾವಗಳಾಗಿ ಹೊಸೆ ಚೆಲುನನ್ನೂ, ಒಲ 
ವನ್ನೂ ನನುಗೆ ಗಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ, ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಹುಗಳು, ಮಗುವಿನ ಮುಗ್ಧತೆ. ಇವು ಸಮರಸೆ 
ಗೊಂಡು ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನನರ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೋಜಿಗನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ನಮ್ಮ 
ವಿಸ್ಮಯಾನಂದನನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ : 


3 ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು : ಕಾರ್ತೀಕ್ಕ ೧೯೬೧ 
2 “The poet is one who carries the simplicity of childhood 
into the powers of manhood ; who, with a soul unsubdued by 
habit, unshackled by custom, contemplates all things with the 
freshness and the wonder ofa child’’—S. T. Coleridge. 
Coleridge’s Shakespearaen Criticism 11 


ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆರಗಿಗೆ ೧೨೭ 
ನೋಡು ಇದೊ ಇಲ್ಲರಳಿ ನಗುತಿದೆ 
ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ. 
ಇಷ್ಟು ಹಚ್ಚ ನೆ ಹಸುರು ಗಿಡದಿಂ- 
ದೆಂತು ಮೂಡಿತೊ ಬೆಳ್ಳೆ lh 
ಇದು ಹೆಚ್ಚಹಸುರಿನ ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳಗ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಹೂವಿನ ಜೆಲುವಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕುರಿತದ್ದಾ ಗಿರಡೆ, ಹಚ್ಚಹಸುರಿನಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಬೆಳ್ಳಗೆ ಅದು ಹೇಗೆ 
ಮೂಡಿಕೊ ಎನ್ನು ವ ರಹಸ್ಯ 'ಔಂತನೆಯಿಂದೆ ಅವ್ಯಕ್ತದ "ಬಗೆಗೆ ನನ್ನು ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು 
ಅದು ಕುದುರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುನ ಒಂದು ವಸು ಸ ವಿನಲ್ಲಿಯ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 7ಗುಣವೊಂದನ್ನು ಕಂಡ ಸಂತೋಷಾಶ್ಚ ರ್ಯದಿಂದ ತನ್ನ ಹೃ ದಯದಲ್ಲಿ 
ಹೊಮ್ಮಿದ ಜಿಳಕನ್ನು ಕವಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾನೆ.* ತ 
ಬಾನು ತನ್ನೆದೆಯನ್ನು ತೆಕೆದು ಬೆಳಕೆಲ್ಲನನ್ನು ಹೊರಗೆ ತುಳುಕಿಸಿದಂತೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳ 
ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತು ಮಿಂದಿರುವಾಗ ಶಿಶು ಮೊಲೆ ಕುಡಿಯುವಾಗ ಬಿಸುಟಿದ ಆಟದ 
ವಸ್ತು ಗಳಂತೆ ಊರೆಲ್ಲ ತೋರುತ್ತ ಜಿ. ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಬಾನು-ಬುವಿಗಳನ್ನು ತಾಯಿ- 
ಮನುವಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ” ಕಂಡರಿಸಿ "ಬೆಳಕು. ತುಳುಕುವ ಬಾನಿನಡಿಯಲ್ಲಿ ಜಗ 
ಜಾ *ಿ೦ದಾಗಿದೆ?3 "ಎಂದಾಗ ಕವಿಯ ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿಯ ರಸಾಂಶ ನಮ್ಮ ಮನ 
ಸನ್ನು ಆದ್ರ ೯ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸುಂದರ ಹೂನನ್ನು' ಅರಳಿಸಿದ ಲತೆಯಂತೆ ನಸು 
ನಗುವ ಕಂಡಕೊಡನೆ ತಾಯಿ ಮಗ್ಗೆಳಾಗಿರುವಾಗ ಜಳ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಮತ್ತ ದೇ ಬೆರಗನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತ ದೆ 
ಜಗವನಾಳುವ ಒಲವು ಮೈ ದೋರಿದೀ ಪರಿಗೆ 
ಬೆರೆಗು ಮೌನಡೊಳಿರುವೆ ಾನಿನಂತೆ | 13 
ಕತ್ತ ಲೆಯ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಮಿನುಗುವ ನಕ್ಷತ್ರ ಮಾಲೆ ಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕವಿಯ 
ಮನಸ್ಸು ಅಚ್ಚ ರಗೊಳ್ಳು ವದು ಅವುಗಳ ಹೊಳನಿಗಲ್ಲ 
ಟ್‌ ರತಾ ಭರಣಲೋಕವನು ಆ ಹಗಲು ತನ್ನು ಒಳಗೆ 
ಮುಚ್ಚಿ ದೆಚ್ಚ ರಿಗೀಗ ಮನವು ಬೆರೆಗು !4 
ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆ ಮೂಡುವ ಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಆ ಭಾವತನ್ಮಯತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ” ಟ್‌ ಸವಿದು ಮಗುವಿನ ಅನಂತ "ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಆ "ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅನ್ವ ಯಿಸುವಾಗ ಸಹಜವಾದ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಇವರ ಕಾವ್ಯ 
ಸೊಗಯಿಸಿ, ತಳ್ಳ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ತನ್ನೆ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. 


! ಮಲ್ಲಿಗೆ : ಚಿಲುರು-ಒಲನವು ೧೯೫೩ 

2 ಒಂದಿರುಳು : ಚೆಲುವು- ಒಲವು, ೧೯೫೩ 
3 ತಾಯಿಗೆ : ಚೆಲುವು-ಒಲವು, ೧೯೫೩ 

4 ಒಂದು ಸಂಜೆ: ಚೆಲುವು-ಒಲವು, ೧೯೫೩ 


೧೨೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಪ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಂದಿನ ಸದ್ಯಭಾಗಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಅನಲೋಕಿಸಬಹುದು : ಮನೆಯ 
ಹೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ಸಟ ಸಟ ಹೆನಿಯುದುರಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಮಳೆ ಧುಮುಕೆದಾಗ 

ಅಲ್ಲೂ ಹೋದರು ಇಲ್ಲೂ ಹೋದರು 

ಎಲ್ಲರನೂ ಮಾತಾಡಿಸುವಾಸೆ ! 

ಮರದಡಿ ಗಿಡದಡಿ ಹಸುರಿನಲಿ 

ಕಡೆಗಾ ಚರೆಂಡಿ ಕೊಳಚೆಯಲಿ 

ಹರಿದಾಡುವ ಮುಗಿಲಿನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 

ಈ ನೆಲನೆಂದರೆ ಎನಿತಾಸೆ !3 


ಕುಲುಕುಲು ನಗೆಯಲ್ಲಿ ಸುಳಿಗಾಳಿಯ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಏನೊ ಮಾತಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ತೋರುವ ತೆರೆಯ ತೆರೆಗಳನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸುವಾಗ 


ಸರೆಸಿ ಪಡೆದ ಮುಗುಳುನಗೆಯ 
ಸುಳಿದಾಡುವ ಮಕ್ಕಳೇ 
ಕೆರೆಯ ಮನಸು ದಡಕೆ ನುಡಿನ 
ತುಂಬೊಲಪಿನ ನುಡಿಗಳೇ 2 


ಮರದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕುಳಿತು ಹೆಕ್ಕಿಗಳ ಧ್ವನಿ ಕೇಳಿದಾಗ 


ಮನೆ ಸುತ್ತ ಕೊಡೆನಿಂತ ಮರದ ಕೊಂಬೆಯ ತುಂಬ 
ಚಿಲಿಸಿಲಿ ಸೊಲ್ಲು 
ಮರಮರೆದಲ್ಲು ನಡೆದಿದೆ ಪ್ರೈಮರೀ ಸ್ತೂ ಲು 13 


ಸಂಜೆ ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಬದಿಯ ಮರದಲ್ಲಿಯ ಹೆಕ್ಕಿಯಿಂಚರ ಕೇಳಿದಾಗ ಆ 
ಮರನನ್ನು ಕುರಿತು ಹೊಸ ಪ್ರತಿಮೆಯೇ ಮೈದಾಳುತ್ತ ದೆ 


ಈ ಪಾರ್ಕಿನ ಮರೆಮರೆವೂ 
ನೂರು ಹಕ್ಕಿ ಯಿಂಚರದಲಿ 
ಗಿಲಿಗಿಚ್ಚಿ ಗಳಾಗಿವೆ 14 


ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಚಂದ್ರ ಉದಯಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕ್ಲಿತಿಜದಲ್ಲಿ ಗುಡ್ಡ ಗಳ ಸಾಲು ಮಸು 
ಮಸುಕಾಗಿ ಗೋಚಂಿಸುತ್ತಿ ದೆ. ತೆಂಗು ಅಜಿಕೆಗೆಳು. ಆ ನೆಳಲು- ಬೆಳಕಿನಲ್ಲ ಎತ್ತರವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿವೆ. ಮಗುವೊಂದು "ಚಂದುಮಾಮ ಬಾ' ಎಂದು ತನ್ನ ಪುಟ್ಟ ತ್ಚಿಗಳನ್ನು 


1 ಮಳೆ ; ಚೆಲುವು-ಒಲವು 

2 ಅಲೆಗಳು : ಚೆಲುವು. ಒಲವು 

8 ಅರೆಮುಗಿದ ಕವನ : ದೀಪದೆ ಹೆಜ್ಜೆ, ೧೯೫೯ 

4 ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಜೆ ; ಕಾರ್ತೀಕ, ೧೯೬೧ 


ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆ ರಗಿಗೆ ೧೨೯ 
ಆಕಾಶದ ಕಡೆಗೆ ಬೀಸುತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಕವಿ ನ 
ಎಷ್ಟೊ ಂದು ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸತಾದದ್ದು EE 


ಬೀ ಕೊಟ್ಟರೋ ಬಾನಿಗೊಂದು ಬಂಗಾರದ ಮೆಡಲು | 
ಸಂಜೆ ಬೆಳಕಿನಲಿ ಸಾಲು ಗುಡ ಗಳು 

ಅನಂತತೆಯ ಮೊದಲು! * 

ತೆಂಗು ಅಡಕೆಗಳು ಜಿರಾಫೆ ಕೊರಳನು 

ಮೇಲಕೆತ್ತಿ ನಿಲಲು.1 


ಬಾನ ತುಂಬ ಹೆರಡಿದ ಮೋಡದಲ್ಲಿ ಚಂದಿರ ಸ್ವಲ್ಪ ಮರೆಯಾದಾಗ ; 


ಬಾನ ಬಟ್ಟೆ ಗುಜ್ಜಿ ಉಜ್ಜಿ ಮುರುಕು ಸೋಹಿನಂತೆ 
ತೆಳ್ಳಗಾದ ಚಂದಿರೆ. 
ಮೈಲಿಗೆಯೊಳು ತೇಲುತಿಹನು ಕವಿದ ಹಾಗೆ ಮುಂಪರ. 2 


ಹೀಗೆ ನವೋನವವಾಗಿ ಮೂಡಿದ ಪ್ರ ಕೃತಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಎಳೆ ಮಗುವಿನ ಬೆರಗುಗಣ್ಣಿ ಕಿನ 
ಮೂಲಕ ನಿರಹೆಂಕಾರದ ಆನಂದನನ್ನು. SN ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 


ಬಾಡಿಸಿದ ಚಿತ್ರ 


೩ 


ಮೊದಲಿನ ಮುಗ್ಧ ಸ್ನಿಗ್ದ ಬೆರಗು. ಕವಿಯು ಬೆಳೆದಂತೆ ಅನುಭವ ದಟ್ಟ ವಾಗುತ್ತ 
ಪ್ರಬುದ್ಧ ನ ಎಡೆಗೊಟ್ಟು ಮಾನವ-ಪ್ರಕೃತಿ-ಜೀವನಗಳ ಸಂಗಮದ 
ಮುಳುಗಿ ಬೇರೊಂದು ಮೆರುಗನ್ನು ಸ ನಡೆಯುತ್ತ ದೆ. ಸಂತೋಷಾಶ್ಚ್ರ ರ್ಯ, ಚಿಂತನೆಯಿಂದ 
ಸಖೇದಾಶ್ಚರ್ಯವಾಗಿ ಸಂಣಮಿಸುತ್ತ ದೆ. "ಜಡೆ? ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಹೊಳಹುಗೊಂಡಿತ್ತು : 
ಎಲ್ಲವೂ ರವ್ಯನೆಲ್ಲ 1 
ಜಡೆಯಾಚೆ ತಿರುಗಿಸಿದ ತಾಯ ಮುಖ ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ 
ಕಾಣದಲ್ಲ!ತ 
 ಚಿರನೂತನನಾದ ಚಿರಂತನ ಸೌಂದರ್ಯದ ದರ್ಶನನಿನ್ನೂ ನಮಗೆ ಆಗಿಲ್ಲ. ನಮ 
ಗೀಗ ಕಂಡಿರುವದು ಅದರ ಬೇರೆ ಬೇರಿ ವಿಲಾಸಗಳು. ಅದನ್ನು ಕಾಣುವವರೆಗೂ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಕಾತರ, ಎದೆಯ ತುಡಿತ ಇದ್ದದ್ದೇ. ಕವಿತೆಯನ್ನು ಓದುತ್ತ ಹೋದಂತೆ 
ಸಾನೂನ್ಯ ಜ್‌ ಭವ್ಯ ತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಹೊಸೆ ದಶ ನನನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕೃ ಯಲಿ ಪ್ರ ತ್ಯ ಕ್ರಣಾದ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಭಾವಪ್ರ Ns ಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟು 
ಇಎಸಿ ತೆಯಿಂದ ದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಧಾಂವ್‌ 
1 ಒಂದು ಚಿತ್ರ : ಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 
2 ಮಬ್ಬಿನಿರುಳು : Js ಹೆಜ್ಜೆ 
8 ಜಡೆ : ಚೆಲುವು_ ಒಲವು 
9 
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ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ಸುರಿವ ಮಳೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಜೀನನದ ಅಗಮ್ಯ ತೆ 
ಹಾಗೂ ಉದ್ದೇಶದ ಪ್ರತೀತಿಯುಂಟಾಗುತ್ತ ದೆ: 


ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಂಧಕಾರ 
ಮಳೆ ಹನಿಗಳ ಪಂಜರ 
ದೈತ್ಯ ಸೆರೆಯ ಕೆಂಬಿಯೊಳಗೆ 
ಬಂತು ದೇವಕುಂಜರ! 


ಮನೆ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಕುಡಿಯಾಡಿಸುವ ದೀಪಾವಳಿಯ ಕಿರುಹಣತೆಗಳು "ಕತ್ತ ಲ 
ಗೋವರ್ಥನವನ್ನೆತ್ತುವ ಸಾಸಿರ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಬೆರಳು'ಗಳಂತೆ ಯುಗಯುಗದವತಾರದ 
ಭವ್ಯಸ್ಮ್ಮೃತಿಯನ್ನು ಉದ್ದಿ ೇಪನಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಬೆಳಕಿನ ಆ ಉತ್ಸಾಹ ಉಲ್ಲಾಸದಿಂದ 

' ಹಣತೆಯೆ ಹಡಗಾಗಿವೆ ಮನೆ ಮನೆಯೂ 
ಕತ್ತಲ ಕಡಲೊಳಗೆ. 

ಸ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ಹಾಗೂ ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆಸೆದು 
ಕೊಂಡು ಮೂರ್ತಿಗೊಳ್ಳುವ ದೇವಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಕವಿಯ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಸರಿಭಾವನೆ ಗುರುತಿಸಿ, 
ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ 

ಮೊಗ್ಗಿ ನೆದೆಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ 
ಅತಿನಿಗೂಢ ಗಹನದಲ್ಲಿ 
ಚಿಲುವು ಶಿಲ್ಪ ಕೆತ್ತು ತಿರೆಲು 


ಬಾನ ಕಮಸೆಡಲುವನಂಡ 
ಳಂ ಸ ಸ್ತಿ? ತುಳುಕಲು.3 


ಅರಳಿ ನಿಂತ ಹೊವು ಜೆಲುವೊಂದೇ ಗೆಲುವುದರ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಬೆಳಕು- 
ಕತ್ತಲೆಯ ಸಮರ ಇಂದಿಗೂ ಕೊನೆಗಾಣದೆ ಸಸ 
ಇರುಳ ನಭದಲಿ ಬೆಳಕು ತಾರೆಯ ನೂರು ಧ್ಮಜವನು ನಟ್ಟ ದೆ 
ಎಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ನಮಗೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. "ಗರಿ ಮೂಡಿದ ಕನಸಿ 
ನಂತೆ ಬೆಳ್ಳಹ್ಕಿಯ ಮಾಲೆ' "ದಿವ್ಯಸುಂದರ ಕವನದೊಂದು ಸಾಲಿ'ನಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ 


ಚೆಲುವಿನ ಒಂದೊಂದೇ ಪುಟವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರು ತೆರೆಯುತ್ತ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು 
ಹೆದಗೊಳಿಸುತ್ತ ವೆ. 


1 ಕೃ ಸ ಶಕ್ತಿ : ದೇನಶಿಲ್ಪ, ೧೯೫೯ 

2 ದೇಖಾನಳಿ : ದೇವಶಿಲ ೨ ೧೯೫೯ 

3 ಗೆಲುವು: ದೇವಶಿಲ್ಪ, ಸತ 

4 ಮುರಿದ ಒಲುಮೆಗೆ : ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨ ೧೯೫೯ 


ಕ್‌ 


ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆ ರಗಿಗೆ ೧೩೧ 
ಜೀನನದ ಚೆಲುವು-ಒಲವಿಗೆ, ನಯ ವಿನಯಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಕೃತಿ ಪುಟನಿಟ್ಟ ಂತೆ ಆಳವಾದ 


ನೋವಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಅದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ. ನೆರಳಿಲದ ದಾರಿಯಲಿ 
ಸಯಣ ಸಾಗಿದಾಗ ಇ 


ನೀಲಿಯ ನಿರ್ಭಾನದ ಬಾನೋ 
ಬಿರು ಬಿಸಿಲಿನ ಗೋರಿ3 


ಎನಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲೂ ಅನ್ಯಾಯಗಳ ಸಂತೆ 
ಸಾಗಿರುವಾಗ, ಹೆಗೆಲೊ ರಾತ್ರಿಯೊ ಇವನ ಬಾಳನ್ನು "ತಿವಿಯುತ್ತ, ಗಾಸಿಗೊಳಿಸು 
ತ್ಲಿರುವಾಗ ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಂತಿರುವ ಈ ವ್ಯ ಕಿ ಯನ್ನು 

ಬೆಂಕಿಬಾಯನು ತೆರೆದು ನಗುವ ಮೂಡಲ ಬಾನು 

ನೂರು ತೂತಿನ ಛತ್ರಿ ಬಿಚ್ಚುವಿರುಳಿನ ಬಾನು 

ನಿಡುಸುಯ್ಲಿ ನೊಲು ನಡೆದೆ ಗಾಳಿಗಳ ಹೊನಲು_ 

ಎಲ್ಲವೂ ಇವನನ್ನು ಅರೆಯುತಿಹವು.2 

ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ ಅಸೂಯೆ, ಅಹಂಕಾರ, ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳ ಗೋಡೆಗಳ 
ನ್ನೆಬ್ಬಿ ಶ್ರ ಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಮನುಷ್ಯಜಾತಿಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿಗೆ 
 ರ್ಯವೆನಸುತ್ತ ದೆ. ಪರಸ್ಪರ ಅರಿವು, ಆತಿ ೀಯತೆಗಳಿಗೆ ಹೊರತಾದ ಆನರಣದಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಳೈ ಬಿದ್ದ ಜೀವದ ವೇದನೆಯನ್ನು ಯಾರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ? 

i ಸದಾ ಹೊಯ್ಯುವ ಮಳೆ, ಸುಯ್ಶುವ ಗಾಳಿ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 
. ಉರಿಯುನ ಬೇಸಗೆ, ಕೆಂಡದ ಹಾಸುಗೆ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುನೆ 


ಉದುರುನ ಎೆ, ಉರಿಯುವ ಚಿತೆ ನನ್ನ ನನ್ನ್ನ ನಡುವೆ 
ಹದ್ದಿನ ರೆಕ್ಕೆಯ ನೆರಳೂ, ಬೇಟಿ ನಾಯಿಗಳ ಮೊಗಳೂ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೇ 


ಲೋಕದ ದುರ್ನಡತೆಗೆ ಕವಿ ತೋರಿಸುವ ಇಂಥ ವಿಷಾದಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಯ್ಯುವ ಮಳೆ, ಸುಯ್ಯುವ ಗಾಳಿ, ಉರಿಯುವ ಬೇಸಗೆ, ಉದುರುವ ಎಲೆ. ಇವೇ 
TE ಪ ರ್ರಕೃತಿಯ ಯತುಮಾನದ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಜ ಸ ಲಂತರೂಸ ಹ ಭಾವತೀವ್ರತೆಗೆ ಕವಿ ಬಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾಗಿದೆ. ಜೀವನಾನುಭವದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ರೌದ್ರ ಮುಖವೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಾ ಭಿವ್ಯ ಕ್ರೈ! ಗೆ ಕಸ ಕಾನನ್ನೂ ನೀಡಿದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿ, ಜೀವನದ 2 ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಮೊದಲಿನ ಮುಗ್ಧ ವಾದ ಬೆರಗು ಈಗ ಪ್ರಬುದ್ಧ 
ಚೇತನದ ನಿಚ್ಚಿರಗಾಗಿದೆ : 

1 ನೆರಳಿಲ್ಲದ ದಾರಿ; ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 


2 ಇವನು: ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 
3 ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ: ಗೋಡೆ, ೧೯೭೨ 
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ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಿಹಿನೀರ ಹೊಳೆ ಹರಿದರೂ ತೀರದಿದೆ 
ಉಪ್ಪು ಕಡಲಿನ ಕಪ್ಪು ಬಾಯಾರಿಕೆ! 


ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಯ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ, ಆಕೆಯ ಅನ್ಭ್ಳುತ 
ಹೋಗೆ ಸಿದ್ದಿ ಯನ್ನು ಭಕ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕನಿ ಭವ್ಯವಾಗಿ ನಿತಾಂತ 
ರಮಣೀಯವಾಗಿ ನಿ್ಲಿಸಿದ್ದಾ iy 

ಬೆಳಕುಮೈೆ ನಡೆದಿತ್ತು ಕತ್ತಲೆಯ ಮುಡಿಗೆದರಿ 

ಚಿಕ್ಕೆ ಹೆಜ್ಜೆ 4 ಯನಿಟ್ಟು ಬಾನ ತುಂಬ! 

ಬೆಳಗು ಬೆಳಗೊಳು ಬೆರೆದು ಒಲಪಿನಲಿ ಮೂಡಿತ್ತು 

ಶ್ರೀಶೈಲ ಜೂಟದಲಿ ಚಂದ್ರಬಿಂಬ ! ೫ 


ಅದೇ ರೀತಿ ,ರನೀಂದ್ರರ ಕಾವ್ಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಘನತೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವ 
ಮಾತು ಸಾರವತ್ತಾಗಿ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತವೆ : 
ಮಿರುಗುಪಿಬ್ಬ ನಿಯಿಂದ ಉರಿವ ಚಿಕ್ಕೆ ಯ ತನಕ 
ಇರುವೆ ಚಿರಗಿನ ತಂತಿಯೆಲ್ಲನನು ವಿಂಡಿದವನು8 
ಇಂದಿನ ಕವಿಯ ಜೀವನವೂ, ಸ ಸೃ ಸ್ಟ್ರಿಯೂ ನಿಶಾಲವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಂತೆ ಸುತ್ತುಮುತ್ತು 
ನಡೆದ ಜೋಳ ಕಾನ ಕಾವಾ )ನುಭವಕ್ಕೆ ಒಳಸಟ್ಟು ಹೊಸೆ ಭಾವ ಮಾ ಗಳನ್ನು 
ರಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲವು. ರಾಕೆಟ್ಟ ಸಿನ ಉಸಗ್ರ ಹೆಗಳನ್ನು ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಏರಿಸುತ್ತಿ ಇಟ 
ನೆಲನನ್ನೆ ನಾಪನನನ್ನಾ! ಗಿಸಿ ಜನರಗ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಮೆಲ್ಲೆ ನುಡಿವ 
ವಿನೋಬಾ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ, ಶಕ್ತಿ. ಬಹಿರಂಗವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ ರಭಸದಟ್ಟ ಹಾಸ 
ಸ್ಫೊಟ್ಟಿ ಸಿನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಜ್ವಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗ್ರ ಒಳಬಗೆಗಳ ನೊಲಿದು ಗೆಲುವ ಚಂದ್ರ ಹಾಸ 
ಬ್‌ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ಮಿನುಗುವುದನ್ನು “ನಿ ಕಂಡಿದ್ದಾ ನೆ. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಅದ್ಭುತ ಸ ನಾತ 
ಯೊಂದೇ ಸೋಜಿಗದ ವಸ್ತುವಲ್ಲ 
ಅಗೊ ಸ್ಫೂಟ್ನಿಕ್‌, ಇಗೊ ವಿನೋಬ, 
ಈ ಎರಡೂ ಸೋಜಿಗ್ಯ 
ಬಾನೊಳೊಂಡು ಬುವಿಯೊಳೊಂದು ; 
ಬೆರೆಗಾಗಿದೆ ಈ ಜಗ* 
ಜಗತ್ತು ಬೆರಗುಗೊಂಡಿತೊ ಇಲ್ಲವೊ, ಆದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ tlk ಹಾಗೂ 
ಜೀವನದ "ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ತೆಗೆಯುವ ಕನಿಯ ಮುನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮೊದಲಿ 


1 ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ : ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 

೩ ಅಮೃತ ಮುಹೂರ್ತ : ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 

8 ಕವಿ ರನೀಂದ್ರರನ್ನು ಕುರಿತು : ತೆರೆದೆ. ದಾರಿ, ೧೯೬೬ 
4 ಸ್ಫೂಟ್ನಿಕ್‌. ವಿನೋಬಾ : ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 


ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಚ್ಛಿರೆಗಿಸೆ ೧೨೩ 


ನಿಂದಲೂ ಅದರ ಅನುಸಂಧಾನದಲ್ಲಿದೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದು ಒ 
ಮೊ ವೆ 
ಹೊಂಬೆಳಕನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಹಾಯಿಸುತ್ತದೆ: ತು 


ಟಗರು ಮೈಯ ಬೆಟ್ಟಿಗಳಲಿ 
ಹೆಪ್ಪು ನಿಂತ ಹಸುರುಗಳಲಿ 
ಬಿಸಿಲ ನೆನಪು ತೂರಿ ಬಂದು 
ಬೆರಗಾಗಿಸೆ ಮೌನವ 

ನೂರು ಹೆಕ್ಕಿ ಯಿಂಚರೆಗಳ 
ಲಾಳಿಯಾಡಿ ನೇಯುತಲಿದೆ 
ಕಾಣದ ದೇವಾಂಗವ 1೩ 


ಹೆಸ್ಪ್ಪ ನಿಂತ ಹೆಸುರಿನಲಿ ಬಿಸಿಲ ನೆನಪು ತೂರಿ ಬರುವದೂ, ಮೌನನನ್ನೇ ಬೆರಗಾಗಿ 
ಸುವದೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಗೀಗೆ ಒದಗಬಹುದಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವದ ಬೆಳಕನು 
ನ ಹಿ ೩ 
ಸೂಚಿಸುವುದಲ್ಲಜೆ ಕೊನೆಯ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಕನಿಯು 
ಅನುಭವಿಸುವ ಅವ್ಯ ಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ಪ ್ರ ತಿಮಿಸುತ್ತ ವೆ. "ದೇವಾಂಗ, 
ಪದದ ಶ್ಲೇಷೆ ಇಲ್ಲಿ "ಹೊ ಂದು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ ವಾಗಿದೆಯೆನ್ನು ವದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಬಿದಿಗೆ ಚಂದಿರ ಮುಖಗುತ್ತಿ, ರುವ ಒಂದು ಸಂಜೆಯ ಚಿತ್ರ ದೊಂದಿಗೆ ಶಕುಂತಲೆಯ 
ಜೀವನದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಘಟನೆಯ ಸಂಹಾನುದಾರುಣತೆಯನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ತ್ತದೆ "ಶಾಕುಂತಲ ಸಂಧ್ಯೆ' ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಪದ್ಯ : 
ಸಂಜೆ ಬಾನಿನಂಚಿನಲಿ 
ಬಿದ್ದೆ ಬಿದಿಗೆ ಚಂದಿರ 
ಶಚೀತೀರ್ಥದಾಳದಲ್ಲಿ 
ಶಕುಂತಲೆಯ ಉಂಗುರ. 
ದುರ್ವಾಸರ ಶಾಪವಿಗೋ 
ಕವಿಯುತಿಹುದು ಸುತ್ತಲೂ 
ಕಂಡುದೆಲ್ಲ ಜಾರುತಿಹುದು 
ಮೆಲ್ಲನಿರುಳ ತಮದೊಳು. 
ಅಸಹಾಯಕ ತಾರೆಬಳೆಗ 
ಹನಿಗಣ್ಣೊ ಳು ನೀರವ 
ಸುಯ್ತಗಾಳಿ ತಡೆಯುತಿಹುದು 
ಉಕ್ಕಿ ಬರುವ ದುಃಖನ.? 


ಈ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕೃತಿಯ. ತಕ್ಕ ಸೆನ್ಸ ನೇಶದೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ಗೊಳಿಸಿದಾಗ ರೆ ತಿ ಸದ್ದಿ ಲದೆ ಇಡಿಯುವಂಥದು. 


ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ: ಕಾರ್ತೀಕ 
2 ಶಾಕುಂತಲ ಸಂಧ್ಯೆ : ತೆರೆದ ದಾರಿ 


೧೩೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ನುಗ್ಗುವ ಅಪಾಯವೊಂದನ್ನು ಕವಿ ಊಹಿಸಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಸಂವೇದನೆ ಉಲೈಯ ವಸ್ತು 
ಪ್ರತಿರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ : 


ಬಾರೆದಿರು ಉಲ್ಕೆ ಯಾಗಿ 
ನೀನು ನನ್ನ ಬಾನಿಗೆ 
ಬೆಂಕಿ ಪೊರಕೆಯಿಂದ ಗುಡಿಸಬೇಡ ನೀನು ನನ್ನ 
ನೀಲ ಪಥದ ಮಾನವ 
ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನಡೆಯುತಲಿವೆ 
ಹಿಡಿದು ಮಿಡಿದು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ರಾಗ ತಾಳನ.1 
ನಗರ ಜೀವನದ ಗಡಿಬಿಡಿ ಗದ್ದ ಲಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭಾನುವಾರದ ವಿರಾಮದ ಸೊಗ 
ಸೆಂಥದು ! 
ಈ ದಿನ ಭಾನುವಾರ. _ 
ಹರಿವ ಹೊಳೆ ತಟ್ಟಿ ನೆ ನಿಂತು ಮಡುವಾಗಿ, 
ನನ್ನ ದಡದಲ್ಲಿರುವ ಗಿಡಮರಬಳ್ಳಿ 
ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿ 
ಏನೋ ಸಮಾಧಾನ 
ತಾನೇ ತಾನಾಗಿರುನ ಇಂಥ ಒಂದು ಕ್ಷಣನನ್ನೆ ಸಂತಸಿದ್ಧರ ಮನಸ್ಸು ನಿತ್ಯ 
ವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದೆ? ಎಂದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ನೆ.ಕನಿ. ಈ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ "ನಾನೂ 
ಒಬ್ಬ ಸಿದ್ಧ, ಅಥವಾ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೆಳಗಿನ ಬುದ್ಧ !' ಎಂದು ಅವನಿಗೆನಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಕೊಂಬೆ ಕೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಕ್ಕಿ ಗೂಡುಗಳು. ನಗರದಲ್ಲಿ ಕೇರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಮನೆಗಳು ; 
ಮಹೆಡಿಗಳು. ಸಂಜೆಯಾದೊಡನೆಯೇ ಜನ ಬಂದು ಮನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಸಾಗುತ್ತದೆ 
ಸಂಸಾರ. ಬೆಳಗಾಗುತ್ತಲೇ 
ಹೊತ್ತಾರೆ ಕತ್ತಲೆಯ ಮೊಟ್ಟಿ ಒಡೆದು 
ಬೆಳೆಕು ಗರಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊತಾಗ 


ರೆಕ್ಕೆ ಗಳು, ಕಾಲುಗಳು, ಗಾಲಿಗಳು 
ಮತ್ತೆ ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಚಲಿಸತೊಡಗುತ್ತವೆ.3 


ಹೀಗೆ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರವಾಗಿ, ರೂಪಕವಾಗಿ, ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ, ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಪ್ರಕೃತಿ ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಡಿಯಾಗಿ, 
ಸಾವಯವ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಕಾನ್ಯಶಿಲ್ಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರುವುದು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
1 ಬಾರದಿರು ಉಲ್ಫೆ ಯಂತೆ : ತೆರೆದೆ ದಾರಿ 


2 ಭಾನುವಾರ: ಗೋಡೆ 
3 ದೈನಂದಿನ : ಗೋಡೆ 


ಬೆರಗಿನಿಂದ ನಿಬ್ಬೆ ರಗಿಗೆ ೧೩೫ 
ನನರ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಉತ್ತಮ ಸಿತಾರ್‌ವಾದನ ಅಂತ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವ ವಿವಿಧ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು "ಇದುವೆ ನೀವು ಕೇಳಿದ್ದು! ಕವಿತೆ 
ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ರಿ, 
ಇಡಿಯ ವರುಷದ ಖುತುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಾಗಿ ಬಾಲು ನಿಂದ 
ವ್ಸ ೈದ್ಧಾಪ್ಯೃದವರೆಗಿನ ಹೆಣ್ಣಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಫಾರಲಿವನ್ನು 
(ಶಾರಥ'ಯಲ್ಲ ದೃಶ್ಯ ಮಯವಾದ ಜೆ ಲಿಯನ್ಸಿ ಕಾಣಬಹುದು. "ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಇಡೀ ಜೀವ | 
ಮಾನವನನ್ನು ೫.1 ದಿನಮಾನದಲ್ಲಿ ಮೇ ಯತುಮಾನದಲ್ಲಿ ಗರ. ನೋಡಿದ 
ನಿರೂಪಣೆ” "ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾರೂಪವಾಗಿದೆ. ಸುತ್ತಣ ನೆಲದ 
ಹಸುರಿನನುಭವದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೆ ಇಲ್ಲದಿರುವ ಕುಂಡದ ಗಿಡದ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅನಾಥಸ್ರಜ್ಜೆ ಅನುಕಂಪದಿಂದ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ "ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ. ಷ್ಣ 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯೋದಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ವಿಸ್ಮಯ ಭಾವ (ಸಂತೋಷ- 

ಖೇದ ಎರಡರಲ್ಲೂ) ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಎರಡರ ಸಮರಸದಲ್ಲಿ, ಅನುಭನ 
ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ದಟ್ಟಿ ಸಿ ನಿಂತು ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ "ಹೊಸೆ ರುಚಿ 
ಯನ್ನು, ದ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಡೆ ನಿಸರ್ಗ ಹಾಗೂ ಮಾನವ ಜೀವನದ 
ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ನ ಕಟಿಗೊಳಿಸ oe ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ 
es ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಗೆಲುವಾಗಿದೆ. ಜಡೆಯಾಜಿಗಿರುವ ವಿಶ್ವ ಮಾತೆಯ 
. ಮುಖವನ್ನು ಜ್‌ ಹಂಬಲವನ್ನು ಹೆಟ್ಟಿ ಸಿದೆ. ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನು ಗ್ರಹಿ 
ಸುತ್ತ ಆತ್ಮಸೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೊಳಹನ್ನು ಅ ಅಲ್ಲಲ್ಲ. ಕಾಣಿಸಿದೆ. ಕ್‌ ಚಿತ್ರ ಸ ಕೆತ ತ್ರೆ 
ಯಿಂದ ರ್‌ ಸಂಕೀರ್ಣಾನುಭನದವನಿಗಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಮಾರ್ಲೆ ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂದಿನೆ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಾ ವ್ಯ ಸಜೀವವಾಗಿರುವುದೇ ಬದ ಒಂದು ಜೆರಗಿನಲ್ಲ. 1 ಅದರ 
ಅಂತರಂಗದ ಬೆಳಕು ಹೊರಸೂಸುವುದನ್ನೇ ಕನಿ ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ನಮಗೆ 
ಸಂಜೆಯಾದಾಗ ಇನೊ ಂದಕ್ಕೆ ಬೆಳಗಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಈ “ನೋಜಿಗವನ್ನು ಅರಿತು, 
ಆನಂದಿಸಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವ ಕವಿ ನಿಜಕ್ಕೂ, ಕೃತಾರ್ಥನಾಗುತ್ತಾ ನೆ 

ಹೆಗಲೆಲ್ಲಾ ಚೀಯಿಸಿ ಸತಾಯಿಸಿದ ಈ ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದೆ 

ನಮಗೆ ಸಂಜೆಯಾಯಿತು. 

ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಒಂದೊಂದೇ ಕಣ್‌ ಬಿಡುವ ಈ 

ನಕ್ಷತ್ರಗಳಿಗೆ ಬೆಳಗಾಯಿತು 

ಜಿಳಕು ಬೆಳಕನ್ನೇ ನುಂಗಿ ನಿಂತಿದ್ದೆ ಸೋಜಿಗದ 

ಬೆಳಗಾಯಿತಃ2 
ಗ be sure, all poetry lives by wonder, by the delight of discovery and 
the exaltation which it brings” —C. M. Bowra: The Romantic Imagination, 


1957, page 285 
2 ಬೈಗಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಗು : ತೆರೆದೆ ದಾರಿ 


ಎಲ್‌, ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ--ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಡಾ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮೊದಲನೆಯ ಕವನಸಂಗ್ರಹೆ, "ಸಾಮಗಾನ? 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಆ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಮತ್ತು ೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. ಅವರ ಪದಕ 
ವನ್ನು ಗಳಿಸಿ ಕಾವ್ಯಪ್ರೆ ನಿಂಗಳ ಗಮನ ಸೆಕ ಅವರು ಈ ಇಪ್ಪತ್ತೆ ದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನ ದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಒಲವುಗಳು, ವಾದ-ವಿವಾದಗಳು ಏನೇ ಕಂಡಿದ್ದ ರೂ ಕ 
ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಗಳ ಪಂಕ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. 

ಶಿನರುದ್ರಸ ನೃ ನವರ "ದಲ ಎರಡು ಸಂಕಲನಗಳು- "ಸಾಮಗಾನ? (೧೯೫೧) 
ಮತ್ತು "ಡಿಕ (೧೯೫೩) ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಕನಿಯ ಕ್ಸ ತಿಗಳು. ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕವನದ ಚೌಕಟಿ ನಲ್ಲಿ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಚಾ ಸಮಗ್ರ ನೋಟ ಮೂಡುವುದು ವಿರಳ: ಅನುಭವದಿಂದ" ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ದತ್ತ 
ಕವನ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ತಾರುಣ್ಯದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಗಾಂಧೀಜಿಯ 
ಪ್ರಭಾವ ಗಾಳಿಯಲ್ಲೆ ಬೆ3ತುಹೋಗಿದ್ದ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬತೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಕನಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಈ ಲಕ್ಷಣ ಕಾಣುವುದೇನೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ. ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ 
ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನದಲ್ಲೆ "ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ' ಕವನದಂತಹೆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಾಷೆಯ 
ಬಳಕೆಯ ರೀತಿ, ಹ್ರಸ್ಪೈಸಂಕಿ ಗಳ ನಿರ್ವಹೆಣೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಕಷ್ಟ ವೇ. ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಣಕುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ? ಕವನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಈ ಯಾಂತ್ರಿ 
ಕತೆಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಪ್ರತಿ ಪದ್ಯದ. ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ 
ವೈ ಭವ, ಉತ್ತ ರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅವನ ಕಾರುಣ್ಯ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಪ್ರತಿ ಸದ್ಯ ದ 


po ಭಾಷಾ ಸಂಸತ್ತು , ಉತ್ತರಾರ್ಧದ ಸರಳತೆ ಇವನ್ನು ಪ್ರ ತಿಬಂಬಿಸುತ್ತ 3 
ಉದಾಹೆರಣೆಗೆ : 


ಬಾಂದಳೆ ಚುಂಬಿತ 

ಶುಭ್ರಹಿಮಾನೃತ 
ತುಂಗಶೃಂಗದಲಿ ಗೃಹವಾಸಿ 

ದೀನ ಅನಾಥರ 

ದುಃಖ ದರಿದ್ರರ 
ಮುರುಕು ಗುಡಿಸಿಲಲಿ ಉಪವಾಸಿ 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನನರ ಕಾನ ಒಂದು ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ೧೩೭ 


ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಾಳಿನ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುವ, 
ಸಾ ಸಮಾಧಾನ ತಂದುಕೊಳು ವಸ ಸ್ರವೃ ತ್ತಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತ ಹ್ಯೆ ನಶಟ 
“ಗೊಂಬೆಯ ಆಟ'ದ ಕಡೆಯ ಪ ಪದ್ಯವನ್ನು ನ 


ಗೊಂಬೆಯಾಟಿಡೊಳೆಂತು 
ಶಿಶು ತನ್ನ ಮರೆಯುವುದು 
ಸುಖ ದುಃಖಗಳ ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ 
ಅಂತೆ ನೀ ಬಾಳಿನಲಿ 
ಗೊಂಬೆಯಾಟನನಾಡು 
ಹಸುಳೆಯಾಟವು ಬಾಳ ಟೀಕೆಯಂತಿ 


*ಆ ಎನ್ನುವ ಕವನ ಜೀವನವನ್ನು ಹಿಂಡುನ ಅನುಭವದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ: 


ನಮ್ಮನರು ನಮಗಿಲ್ಲ; 
ನಮಗೆ ನಾವೇ ಎಲ್ಲ 
ಕಟ್ಟಿ ಕಡೆಗೆ 
ನಂಬಿದನರೇ ನಮಗೆ 
ಕಾರುವರು ವಿಷದ ಹೊಗೆ 
ಆಂತರ್ಯದೊಳಗೆ 


ಆದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಫೇ ಪಂಕ್ಮಿಗಳ ಈ ಕವನದ ಮುಕ್ತಾಯ ಇದು: 


ಇದು ಲೋಕೆ, ಇದು ಬಾಳು, 

ಇಂತಿರುವುದೂ ಒಂದು 
ದೈನದಾಟಿ 

ಇದು ಪೂರ್ಣವೇನಲ್ಲ; 

ತಿಳಿದವಗೆ ಜಗವೆಲ್ಲ 

ರಸದ ಊಟಿ 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದು ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ. ಕಾಣುವ ತ್ಕ ಶವದ ಪ್ರಶಂಸೆ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರ ಪ್ರಾರಂಭದ 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಮಗುವಿನ ಮನಸ್ಸ ನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಜ್‌ ಸಂಭ) ಮಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾರೆ, ವಿಸ್ಮಿಃ ; ತರಾಗುತ್ತಾ ರೆ ಕನಿ: 


ಯಾನ ಚಿತ್ರಗಳು ಮೂಡುತಿರುವುವೋ ಕಿರಿಯ ಎದೆಯ ಒಳಗೆ 
ಕಳೆದ ಜನ್ಮಗೆಳೊ, ಬರುವ ಜನ ಗಳೊ, ನೂರು ಜೀವಯಾತ್ರೆ 
ತೋರುತಿರುವುದೋ ; ಅರಿಯೆನೊಂಡೆನೂ ನಿನ್ನ ಉಸಿರಿನೊಸಗೆ 


ಕೇಳುತಿರುವೆ ನಾ. _ಜೀವರೆಲ್ಲರೂ ಪ್ರೆ ಹೇನಮುಡೊಂದು ಪಾತ್ರೆ | 
4, ಯಿ ತನ್ನ ಮಗುವಿಗೆ? 


೧೩೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗಿ, ಧ್ಯಾನ, ಸಮಾಧಿಸ್ಕಿತಿಗಳು ಕಾಲಿಡುವಂತೆ ಅನಂತರದ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ಶಬ್ದಗಳು ಕಡಮೆಯಾಗಿ ಕನ್ನಡದ ಅಥವಾ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ದತ್ತಾಗಿ ಬಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಗಳ ಶಬ್ದ ಗೆಳೇ ಬಳಕೆ 
ಯಾಗುತ್ತವೆ. ಭಾಷೆ ಆಡುಮಾತಿನ ಲಯಕ್ಕೆ ಸಮಾಸನಾಗುತ್ತದೆ. ಕವನ ಕಟ್ಟು 
ನಿಟ್ಟಾಗಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುದು ಹೋಗಿ, ಹಾಸ್ಯ, ವ್ಯಂಗ್ಯು ಸೇರಿ ಕವನಕ್ಕೆ ಲವಲವಿಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. "ದೇವಶಿಲ್ಪಿ? ಸಂಕಲನದಲ್ಲಾಗಲೆ ರೂಢಿಯ ಛಂದಸ್ಸು, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಸಹಜವೆನ್ನುವ ಭಾಷೆ ಎರಡೂ ದೂರವಾಗಿವೆ. 

"ಬಾಡಿಗೆಗಿದೆ' ಎಂಬ ಬೋರ್ಡು 

ಎದೆಯೊಳು ನೇತಾಡಿದೆ 

ತನ್ನ ಹಣೆಯ: ಬರಿಹವನು 

ತಾನೆ ತೆರೆದು ಹೊತ್ತವನೊಲು 

ಈ ಮನೆಯೋ ತೋರಿದೆ 


ಎಂಬಂತಹೆ ಪದ್ಯ ನಮ್ಮನ್ನು ಎದುರುಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 


ಈ ಸುಂದರಿ ವಸುಂಧರೆ ಮಾತಾಯಿ 
ಹೇಗೋ ಕರುಣಿಸಿದರೆ ಉಂಟು, 
ಇಲ್ಲ--ಇದ್ದೇ ಇದೆ ಹೊಟ್ಟಿ ಗು ಬೆನ್ನಿಗು 
ನಂಟು 
("ನೆರಳಿಲ್ಲದ ದಾರಿ?) 
ಎಂಬಂತಹ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವನಗಳಿಂದ ಕನಿ ಎಷ್ಟು ದೂರ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುನ ರೀತಿ, 
ಸುಂದರಿ ವಸುಂಧರೆ ಮಾಶಾಯಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗುವ ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಇವು 
ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗದಂತಹೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆವರಣ-ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಗಳ ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಕಾವ್ಯ; ಈ ಬಾಂಧನ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಸಾಧಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಕಾವ್ಯ. 
ಅವರ ಈಚೆಗಿನ ಕನನಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾನ್ಯವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಾಲ-ದೇಶಗೆಳ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಜೀವಂತ 
ವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು. ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಅವರ “ಗೋಡೆ? ಸಂಕಲನದ 
ಎರಡು ಕವನಗೆಳನ್ನು ಮನಿಸಬಹುದು. "ನಿಲುವ? ಎನ್ನುವ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ಹನ್ನೊಂದು ಸಂಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನ ಕಾಣುವಂತೆ ತೋರುವ 
ಜೀವ ಮುಂದೆ ಎನ್ನುತ್ತದೆ 
ಇದ್ದಷ್ಟು ನೆಲನ ಉತ್ತು ಬಿತ್ತಿ ನೀರೆರೆದು 
ಮಲಗಿರುವ ಬೀಜಗಳ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುತ್ತೇನೆ 
ನಾಳೆ ಈ ಸಸಿಗಳೆಲ್ಲ ವಟಿವೃಕ್ಷವಾಗಿ 


ಶಿನರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ ಕಾನ ಟರ ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ೧೯೯೯ 


ಸಾವಿರ ಜನಕ್ಕೆ ನೆರಳಾದೇವೆಂಬ ಮಹದಾಸೆ ರದಿದರೂ 
ಒಂದೆರೆಡಾದರೂ ಬೀಜನಾಗುವಂಥ ಹೆಣು ನ 
ಬಿಟ್ಟಾ ವೆಂದು ನಂಬಿ ಕಾಯುತ್ತೆ (ನೆ ಹ 


ಹೀಗೆ ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ಭನಿಸ್ಯಕ್ಕ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟು ವ, ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನವರ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲೂ ಸಲ್ಲುನಂಥ ಏನನ್ನಾದರೂ ಮಾಡುವ ಸಾ ಕವಿಗೆ. ನೊದಲ ಪಂಕ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ಕಾಲದ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಸಮಸ್ಬ ಜೀವನದ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತ ತ 
ಲೌಕಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯವಾದ ಸ ಹೊರಗಿನ ಅವರಣಡೊಡನೆ' ಅರ್ಥವತ್ತಾದ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೇಗೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ ಎಂಬ ಅರಿವಿನೊಡನೆ ಕಾಲದ ಪ ್ರಜ್ಞಿ ಹಕು 
ಕೊಂಡು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕವನ “ಖಾಲಿ ಸೆ ಟನ ಕಡೆಗೆ. 

ಏನೂ ಇಲ್ಲದ ಖಾಲಿ ಸೈಟನ ಬದಿಗೆ 

ಒಂದು ದಿನ ಬಂದುಬೀಳುತ್ತವೆ 

ಜಲ್ಲಿ, ಮರಳು, ಸೀಮೆಂಟು, ಇಟ್ಟಿ ಗೈ | 

ಕೆಬ್ಬಿಣದ ಸಾಮಾನು 
ಈ ಜೀವರಹಿತ ಸಾಮಾನುಗಳ ಸೇರಿಕೆ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣದ (ಕವನದ ಕಡೆಯ ಪಂಕ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುವ__ಅದೂ ಜೀವರಹಿತವಾಗಿ ಕಾಣುವ) ಯಜಮಾನರು 
ಸಾಧಿಸಿರುವ ಸಂಬಂಧದ ಸಂಕೇತ. ಈ ಜೀವರಹಿತ ಸಾಮಗಿ ಸ್ರಿಗಳನ್ನು ಜೀವನಿದ್ದು 
-ನಿರ್ಜೀವರಾಗಿರುವ 6 ಹೆರಕು ಸ ಒಣಕಲು ಮೋರೆಯ ಕಡಿ ಕಾಲಿನ) ಕೂಲಿ 
ಗಳು ಬಳಸಿ ಮನೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಗೃಹೆಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನೆಯೊಳಗೆ ' ಜೀವನ 
ಸುತ್ತುತ್ತದೆ, ಸುಖ ಬಿ ಉಲ್ಲಾ ಸಗಳ ಚಕ್ರ ಸುತ್ತುತ್ತದೆ. ಚಡ್ಡಿ-ಲಂಗಗಳು: 
ಪಂಜೆ-ಪಾ ತಿಂಟು-ಸೀರೆಗಳಾಗುತ್ತ ಷಿ 

ನೆಟ್ಟಿಗಿದ್ದವರೆ ಬೆನ್ನು ಬಾಗಿ, ಕೋಲೂರಿ 

ನಡೆದ ಧುಜಮಾನರನ್ನು 

ಒಂದು ದಿನ ಹೊತ್ತು ಸಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ_-ಹೊರಗೆ 

ಏನೂ ಇಲ್ಲದೆ ದೊರದ ಖಾಲಿ ಸೈ ಬನ ಕಡೆಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ "ಯಜಮಾನರನ್ನು; ಸದ ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಆ ಪದದ ಚ ಐದು ಪದಗಳ ವರ್ಣನೆಯೇ ಆತನನ್ನು 
ಯಜಮಾನ' ಎಂದು ಕರೆಯುವುದರ ಅರ್ಥಹೀನತೆಯನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ. 
ಆಡುಭಾಷೆಯಲ್ಲೆ "ಯಜಮಾನರು' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಲೇಷವಿದೆ. ಈ ಕವನದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ My ವ್ಯಂಗ್ಯ ಗಾಢವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಸೈಟು-ಮನೆ 
ಗಳ ಯಜಮಾನನೇ ಯಜಮಾನನಂತೆಯೇ ನಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಕೂಲಿಗಳು ಅನನ. 
ಸಂಸಾರದ ಜರತಾರಿ ಸೀರೆಯಾಚೆಗೇ ನಿಂತು ಕೈಯೊಡ್ಡಿ ಗೃಹಸ್ರ ವೇಶದ ಓತಣದ 
ಚೂರುಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಕಾಲ ಅನನ ಬೆನ್ನ ನ್ನು ಬಗ್ಗಿ ಸಿದೆ. ಕಡೆಗೆ. 


೧೪೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಯಜಮಾನ ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ ನನನ್ನು ಅವನು ಬಯಸದ, ಏನನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿ ಲಾಗದ 
ಸಿಟಿಗೆ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಡೀ ಕವನದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕವಿಯ ಧ್ವನಿ ಕೇಳುತ್ತದೆ, 
ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಕಡೆ ತಟಿಸ್ಸ ಧ್ವನಿ, ಅದುದರಿಂದ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಒತ್ತು ಬರುತ್ತದೆ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಮಾನವರ ಪ್ರವೇಶ ವಿರಳ. ವಿಶಾಲ 
ವಾದ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಜೀವ ತನ್ನ ಪಥವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಎಳಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಕಾವ್ಯ. ಕವಿಜೀವ-ವಿಶ್ವಾತ್ಮ-ನಿಸರ್ಗ ಇದು ಈ ಕವನಗಳ ತ್ರಿಕೋಣ. 
ಈ ಕವನಗಳ ಭಾಷೆಯಾದರೂ ಬೃಹತ್ತಾದ ವಿಶ್ವದ ಚೆಲುವು, ವೈಭವ, ನೈವಿಧ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಆ ವಿಶ್ವದ ಭಾಗ ತಾನು ಎಂದು ನೆನೆಯುವ ಚೇತನದ ಹಿಗ್ಗು-ನಮ್ರತೆ 
ಗಳಿಗೆ ಸಹಜವಾದದ್ದು. ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನ "ಸಾಮಗಾನ'ದ ೬೪ ಕವನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಯಸಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಕವನಗಳು ಎರಡು, ಗೆಳೆಯರನ್ನು ಕುರಿತ ಕನನಗಳು 
ಎರಡು, ತಾಯಿಯನ್ನು ಸ್ಮರಿಸುವುದು ಒಂದು; ಇನನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯಾಗಲಿ 
ಸರೋಕ್ಷವಾಗಿಯಾಗಲಿ ಸೆಹೆಮಾನನರು ಕಾಲಿಡುವುದು ಎಂಟೇ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ. 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಅಂಕಿಸಂಖ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹೆತ್ವ ವಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ೬೪ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
೫೧ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವು ಕವಿಯ ಏಕಾಕಿತನದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಮಹೆತ್ವದ ಅಂಶವೇ. 

ಹೀಗೆಂದರೆ ಕನಿ ಸೆಹೆಮಾನವರನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದರೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ ಸಂಕಲನದ 
ಎರಡನೆಯ ಕವನ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಜನಪ್ರಿಯ ಕವನ "ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ.? ಈ ಪುಟ್ಟ ಕನನ 
ದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೀರು, ಮಣ್ಣ ಧೂಳು, ಕೈತನ ನೇಗಿಲ ಸಾಲು, ಉಪವಾಸಿಗಳ ಮುರುಕು 
ಗುಡಿಸಲು ಇನಕ್ಕೆ ತಾರಾನಿವಹೆ, ಸೂರ್ಯ, ಹಿಮಾವೃತ ತುಂಗಶೃಂಗೆಗಳಿಗೆ ದೊರೆತಸ್ಟೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರೆತಿದೆ. ಸಹೆಮಾನವರ ದಾರಿದ್ರ್ಯ, ದುಃಖ ಕವಿಗೆ ಸಹ್ಯವಾಗುವುದು, 
ದಿವ್ಯಾಂಬರ ಸಂಚಾರಿ ನಿದ್ಯುದ್ರಾ ಜಿತ ರಥಗಾಮಿಯಾದ ಶಕ್ತಿ ಇವರೊಡನೆ ಬಾಳುತ್ತ ಡೆ, 
ದುಡಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ದರ್ಶನ. ಇಂತಹೆ ಒಂದು ಅದೃಶ್ಯ ಶಕ್ತಿ ಯ ಇರವು ಕವಿಯ 
ಅರಿವಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಆ ಚೇತನವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುವುದು ಬಾಳಿನ ಸರಮಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕವನಗಳ ಭಾಷೆ, ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಎಲ್ಲ ಈ ಬಯಕೆಯಿಂದ ನಿರ್ಧರವಾದವು. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನಾವು ಕಾಣುವುದು 
ವಿಶ್ವದ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಕವಿಯನ್ನು ; ಮೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಅಮೂರ್ತವನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುವ ಹೆಂಬಲವನ್ನು. ಮೂರ್ತವನ್ನು ಅಮೂರ್ತದೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸುವುದನ್ನು (ಇದು ಉಪಮಾನದ ರೂಢಿ ಬಳಕೆಗೆ ವ್ಯತಿಂಕ ವಾದದ್ದು) ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. (ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಮಾಾನ್ಯ)--ತಾಯಿ 
ಯನ್ನಪ್ಪಿದ ಮನು 

ಬಾನನ್ನಪ್ಪಿದ ಮೃದುಮೋಡದವೋಲ್‌, 
ಭಗವಂತನನಪ್ಪಿದ ಭಕ್ತನವೋಲ್‌, 


ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


ಕಾವ್ಯ ಸಮಾಧಿಯ ರಸಾನುಭೂತಿಯ 
ಕಾವಿನೊಳದ್ದಿಹ ಭಕ್ತನವೋಲ" (ತಾಯಿ ಮಗು?) 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಗು "ಸುಮಧರ ಸ ಸ್ನನ್ಯ ಸ ಸಮಾಧಿ'ಯಲ್ಲಿದೆ. ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಅರಸುವ 
ಚೀತನಕ್ಥಿ ತಾಯಿ, ಗುರು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ನೆಲೆಗಳು. ಮಾರ್ಗವನ್ನ ರಸುವ ಜೀವಕ್ಕೆ 
ಬೆಳಕಿನ ಜ್‌ ಆದುದರಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ik 
ಬೆಳಕಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ "ಬರುತ್ತ. ವೆ. ಚಿಕ್ಕ ಹೆಣತೆಯಿಂದ ಹ 
8೬4 ತೇಜಃಪುಂಜತರ ವಿದ್ಯುದ್ರಾಜಿತ ರಥಡವಕಿಗೆ ಬೆಳಕಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಅವ 
ಕಾವ ವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತವೆ. 
ಕಳೆದಂತೆ, ಶಿವರುದ್ರಸ ಸ್ಪನನರು ಜೀವನವನ್ನು ಕಾಣುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಲತಃ 
ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಪ ಪ್ರತ್ನೇಕ ಇರವಿನ ಸಂಕೋಚನನ್ನೊಡೆದಾಗೆ ಮಾತ್ರ, 
ಬೃಹತ್ತೊ ೦ದರೊಡನೆ ಸಾಮರಸ ಸ್ರ ಸಾಧಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಮಾನವನ ಚೇತನ ಸಾರ್ಥಕ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ ಮ ನಂಬಿಕೆ ಉಳಿದಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ; ಇದರ ಕಾರಣ ಅವರಣ-ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸಂಬಂಧದ 
ಕಲ್ಪನೆ ಇನ್ನೂ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುವುದು. ಆವರಣದ ಅರಿವೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ರೂಸ ತಾಳಿದೆ. *ದೇವಶಿಲ್ಪ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹಮಾನವರು ಕಾವ್ಯವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಬರುವುದು ವಿರಳ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಪರಮ ಶಕ್ತಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಕೊಳಲ ಹಿಡಿದ ಮಿದು ಬೆರಳೊಳು 
ಪಾರ್ಥ ರಥದ ವಾಘೆಯು ! 
ಕೊಳಲೂದಿದ ಮಧುರಾಧರೆ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾಂಚಜನ್ಯವು! ("ಕೃಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ”) 
"ಅಂದು- ಭೂ ಒಂದೇ ಶಕ್ತಿಯ ಎರಡು ಮುಖಗಳ ದರ್ಶನವಿದೆ : 
ನಾನು ಕೂಡ ಬೆರಗಾದೆನು 
ನಿನ್ನ ದಿವ್ಯ ಮಂತ್ರಕೆ! 
ಮಣಿದೆ ನಾನು ಮಣ್ಣಿ ನಿಂದ 
ಗಂಧ ತಂದ ತಂತ್ರಕೆ 
ಆದರೇಕೆ ಇಂದು ನಡೆದೆ 
ಬಿರುಗಾಳಿಯ ಭರದಲಿ! 
ಹೂವ ಮುರಿದು ಹುಡಿಗೆ ಸುರಿದು 
ನಿಷ್ಕ ರುಣಿಯ ತೆರದಲಿ! 


೧೪೧ 


ನಾನು ತಿಳಿವೆನೇನು ನಿನ್ನ ಇ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಚೋ ದೈವ ? 
ಯಾವ ಶಿವದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಗಾಗಿ 
ಇಂಥ ನಿಲಯ ನೈಥನ ? 


೧೪೨ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದೀವಶಿಲ್ಬಿಯಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಚೀತನ ರೂಸ ಪಡೆಯುವ ಅನುಭನವೂ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ವಿತಾರಿ 
ದುದು. ಚೀತನ ನೋವಿನಿಂದ ದೂರಿದಾಗ ದೇವಶಕ್ತಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಿವೇಕವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ : 


ನನ್ನನೇನು ಮಾಡುತಿರುವೆ 

ಸಾಕು ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸು? 
«ನಿನಗೇತಕೊ ಅದರೆ ಚಿಂತೆ? 
«ಸರಿಯೆ ನನ್ನೆ ಸಾಯಿಸು? 
ಸಾವಲ್ಲವೆ ಮರುಳೆ ಇದು 
ಸಸರೂಪ ಕಾರಣ 

ಕ ತಿಯು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕಾಣೊ 
ಆಕೃತಿಗಳ ದರ್ಶನ? 


“ಸಾಮುಗಾನ'ದ ಕಡೆಯ ಕವನ “ಬೇಡಿಕೆ'ಯನ್ನೂ "ಕಾರ್ತೀಕ'ದ ಕಡೆಯ ಕವನ 
*ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು' ಕವನನನ್ನೂ ಹೋಲಿಸುವುದು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ. "ಬೇಡಿಕೆ'ಯಲ್ಲಿ 
ಕವಿ ಹುಡಿಯಾಗಿ ದೇವರ ಅಡಿಗೆ ಸೇರಲು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. "ನಾನೆಂಬ ಹಿರಿಮಂಜು' 
ಸರಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. (ಕವನದಲ್ಲಿ "ಹುಡಿ' ಎಂಬ ಸದ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಗೆ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ, ಗಮನಿಸಿ. ಮೊದಲ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಅರ್ಥ ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಅರ್ಥ ಗೊಂದಲವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ ವೆ. ಕ್ಷಮೆಯನ್ನು 
ಆಯುಧಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುವುದು ಅಷ್ಟು ಸಮಂಜಸನಲ್ಲ.) “ಕಾರ್ತೀಕ'ದಲ್ಲಿನ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಒತ್ತು ಬೀಳುವುದು ಶಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ. ಇದರ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲ (ಭೋರ್ಗರೆಯುವ ಕಡಲು, 
ನೂರುಲೈಯ ರಭಸಮತಿಯ ಅಬ್ಬರ, ಗುಡುಗು ಸಿಡಿಲು ಮಿಂಚು) ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳು. ಮೊದಲನೆಯ ಕನನದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸದ್ಯದ ಕಡೆಯ ಪಂಕ್ಕೆ ಯಂತಹ ದುರ್ಬಲ 
ಸಂಕ್ತಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. "ಅನಾವರಣ? (೧೯೬೩)ಕೈ ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಡೆಯು 
ವಂತಹ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಪದ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದರ ಕಡೆಯ ಕವನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಯಲ್ಲ, ಹಾರೈಕೆ. ಮಗುವಿಗೆ ಇದು ಆಶೀರ್ವಾದ : 


ಕಣಿವೆ ತಳದೊಳು ಕೊಳೆತ ಜೊಂಡಾಗದಿರು ಮಗುವೆ, 
ಬೆಟ್ಟಿ ಗುಡ್ಡವ ಹೀರಿ ತೇಗವಾಗು 
ತಲೆಯ ಬಾಗದೆ ನಿಂತು, ಕೊಂಬೆ ರೆಂಬೆಯ ಚಾಚಿ 
ಮಳೆ-ಬಿಸಿಲು.ಗಾಳಿಗಳ ತೊಟ್ಟಿ ಲಾಗು 

ಸ್ಯ 3 ತೇ 
ಹಸುರು ಹಾನಸೆ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಳೆತ ಕೊಳವಾಗದಿರು 
ಲಲಿತ ನಿರ್ಮಲ ಜಲದೆ ಕಾಸಾರವಾಗು 
ರವಿಕಿರಣ ಮಿಡಿದಿರಲ್ಲು ವಿರಾನು-ಹೂ-ಹಕ್ಕಿ ಗಳ 
ದುಂಬಿಗುಂಜಾರವದ ಸ್ವರಮೇಳವಾಗು 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ ಕಾವ ಒಂದು ದೃ ಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ೧೪. 


ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ದೇವರ ಸ್ತ ಪ್ರಸ್ತಾಸ ಬರುವುದು ಎರಡೇ ಕಣಿ ಮಾರ್ಕಟ್ಟ ನ ಗದ ಲಪ 
ನಿಂತ ಶನಿಜೇವರ ನಿಗ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕಂಡು "ಶನಿಗು ಕೂಡ ಶನಿ ಕಾಟವೆ 1 Wk 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ತೋರಿದಾಗ " ಮತ್ತು ಮಾರಿಮಸಣಿಗಳ ಪೂಜೆಯ ವಿ ಬಂಜೆ 
ಕಂಡು ಈ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾದ ಪೂಜಾರಿಯನ್ನು ಟೀಕಿಸುವಾಗ. ಬ "ಬದ್ಧ, 
ದ ವ ್ಯಂಗ್ಯದ ಒಂದೆ ಬುದ ನಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಯಭಾವವಿದೆ, ರಾಮಕ್ಕ ಪ್ಲ, ಬುದ್ಧ 
ಸವರನ್ನು ಕುರಿತು ಗೌರನದ ಪ್ರಸ್ತಾ ಸವಿದೆ. ಇದರ ಮುಂದಿನ Be ತಿಕಿದ 
ನ ಮೊದಲನೆಯ ಕವನ "ವೈ ಶಾಖ ಶುಕ್ಲ ಪೂರ್ಣಿಮಾ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ 
ಕನಿ ಭಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಗೌರವಿಸುವುದು ಗೊರೀಶಂಕರದೆ ತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದ ದಿವ್ಯಚೇತನಗಳನ್ನು. 
ಇವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು-ಬಸನಣ್ಣ, ಗಾಂಧೀಜಿಯನರಂತೆ ದೇವರನ್ನು ನಂಬಿದವರು; 
ಎನಗ ಬುದ್ಧ ನಂತೆ, ದೇವರ ವಿಷಯ ಮೌನವಾದವರು. ಅದಕೆ ಎಲ ಕಾರುಣ 
ಮೂರ್ತಿಗಳು. ಇನಿ ಈಗ ತಳೆದಿರುವ ದೇವರ ಕಲ ನೆ ಇದು; ತ 


ಸ್ರೀತಿ.ಕರುಣೆ.ಸ್ಟೇಹ-ಮರುಕ 
ಇವೇ ನಮ್ಮ ದೇವರು .: 
ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನಿರ್ಮಲ 
ಇದು ಬೆಳಕಿನ ವರ್ತುಲ 
("ಇವೇ ನಮ್ಮ ದೇವರು?) 


ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಸರಮಶಕ್ತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುವುದು ಒಂದು ಜೇತನದ ಗುರಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆಯೊ, ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಅನುಗ್ರಹದಿಂದ ಈ ಗುರಿಯ ಸಾಧನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಂಬ ವಿಶಾ ಸಾ ಸವಿರುತ್ತ ರೊ! ಅಲ್ಲಿಯವ ರಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಆ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರು 
ವುದು ಆ ಸಾ! ಯೊಡನೆ ತನ್ನ ಸಂಬಂಧ. ಆದಕೆ ಯಾವಾಗ ಈ ಕಲ ನೆ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ಸರಿದು, "ಪ್ರೀತಿ- -ಕತುಣೆ-ಸ್ಥೆ ೇಹ-ಮರುಕಗಳು ದೇವರಾಗುತ್ತವೋ ಆಗ ಬಿಡುಗಡೆಯ, 
ಸಾರ್ಥಕ್ಯ ದ ಸಿಕ್ತ ) ನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ. 
ಕಾಲ ಕಳೆದುತೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 'ನವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತ ಲಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಅರಿವಿನ 
ಸ್ವರೂಪ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಇದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಕವಿಗೆ 
ಸತ್ತ ಜಗೆತ್ತಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಪ ್ರತ್ಯ ಕ್ಷವಾಗತೊಡಗಿದೆ. ನಿನೇನೋ 23 ನಿಂತ 
ದೀಪದ ಕಂಬದ ಕೆಳಗೆ ಚಲಿಸುತ್ತ ಯವ ನೆರಳುಗಳ ಕೂಗು ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ! "ಕವಳ 
ತಾಯೀ ಕವಳ.» 
ಒಳಗೆ ಮಗು ತೊಟ್ಟಿ ಲಲ್ಲಿ ಕನವರಸುತ್ತಿದೆ 
ಪಾರಿಜಾತದ ತೋಟಿ ಚಿಕ್ಕ ಬಳಗ 
ಜೆಂದುಮಾಮನ ಚಿಗುರೆ ಜಿನ್ನ (ರಿ ಹಾರೋಣ 
ತಾರೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಾರಿ ದೂರೆ ದೂರ 
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ಜೊತೆಗೇ: 
ಹಗಲೆಲ್ಲ ಗಾಡಿಯನೆಳೆದು, ಲಾಯಕೆ ಬಂದಿದೆ ಕುದುರೆ 
ಹಾಕೈಸುತಿದೆ- ಮತ್ತೆ ಬೆಳಗಾಗದಿರಲಿ? 
ಬೀದಿ ಬೆಳಕಿನ ಚಾಪೆ ದೂರದೂರದವರೆಗೆ ; 
ದೀಪದೀಪದ ಕೆಳಗೆ ಸಾಗುತಿವೆ ನೆರಳೆರಡು 
ಕೈಕ್ಸೈ ಹಿಡಿದು _ಎಂದಿನಿಂದಲೊ ಏನೊ 
ಕರುಳಿರಿಯುತಿದೆ ಕೂಗು ಕಿವುಡು ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ: 
ಕೆನಳ ತಾಯೀ ಕವಳ? 
("ಕವಳ ತಾಯೀ ಕವಳ?) 


ಈಗ ವಿಚಾರಗಳ ಕುದಿತದಲ್ಲಿ, ಹಾಸುಗಂಬಿಯ ಮೇಲೆ ನೂರು ರೈಲಿನ ಉರುಳಿನ 
ಸ್ಪಂದನ ಉಳಿದು ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಮೌನವಾದ ತನ್ನ ಜಗೆತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ನೋಯುತ್ತಿ ರುವ "ಇವನನ್ನು 
ಹೆಗಲು ರಾತ್ರಿ ಎಲ್ಲ ತಿನಿಯುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಈಗ ಕಾಣುವ ಪರಿಯೇ ಬೇರೆ: 


ಬೆಂಕಿ ಬಾಯನು ತೆರೆದು ನಗುವ ಮೂಡಲ ಬಾನು 
ನೂರು ತೂತಿನ ಛತ್ರಿ ಬಿಚ್ಚುವಿರುಳಿನ ಬಾನು 
ನಿಡು ಸುಯ್ಲಿನೊಲು ನಡೆನ ಗಾಳಿಗಳ ಹೊನಲು... 
ಎಲ್ಲವೂ ಇವನನ್ನು ಅರೆಯುತಿಹನು 
ಪ ಮನುಷ್ಯ 
ಬೆಳಕ ಮುಡಿಯಲಿ ಹೊತ್ತು ನಿಂತೆ ಲಾಂದ್ರದ ಹಾಗೆ 
ನಿಂತಿರುವನು 
ಸುತ್ತ ಅನ್ಯಾಯಗಳ ಸಂತೆ ಸಾಗಿರಲಾಗಿ 
ವಿಲಯ ಮಾೌನದೊಳಿವನು ದಿಟ್ಟಿ ಸುವನು! (“ಇವನು”) 


ಈ ನೋವು-ಅನ್ಯಾಯಗಳ ಕುಣಿತದ ಅರಿವಿನ ಜೊತೆಗೇ ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ ಅರಿವು 
ಮೂಡುತ್ತದೆ-ಆಧುನಿಕ ನಗರ ಜೀವನ ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನುರುಬ್ಬ ಬಿಡುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದು. 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸೊನ್ನೆಯಾಗುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಹೆರಳಾಗುವುದು "ಮುಂಬಯಿ ಜಾತಕದಲ್ಲಿ. ಈ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಸಾಧನೆ ಕವನದ ಕಡೆಯ ನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಯಾನಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ ; 
ತಣ್ಣಗೆ ಕೊರೆವ ಕೂಳುಂಡು 

ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆಯ ನೆರಳಿನ ಕೆಳಗೆ ಮತ್ತೆ 

ಸಾವಿರ ಗಾಲಿಯುಜ್ಜುವ ಕೆನಸ ಬಂಡಿಯ ಕೆಳಗೆ 

ಹಾಸುಗಂಬಿಯ ,ಹಾಗೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತ ಮಲಗುವುದು 


ಇದು ರೂಪಕವಾಗಿ "ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ ಸಹೆತಂಾದವರ ಜೊತೆಗೆ 
ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವೆ ಇರುವ ಹುಲಿ, ಕೋತಿ, ನರಿಗಳ. ಪರಿಚಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾವ್ಕ- ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ೧೪೫ 


ನಮ್ಮವರೆ ಇವರೆಲ್ಲ ನಮ್ಮವರೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ... 
ನೂರಾರು ರೀತಿಯಲಿ ಅಡ್ಡ ಹಾದಿಯ ಕಡಿದು 
ಗುಡ್ಡವ ದಾಟ ಚಿನ್ನಕ್ಕೆ ಕನ್ನ ಕೊರೆಯುವ ಜನರು 
ಬೆವರಿಲ್ಲದೆಯೆ ಬಳಿಗೆ ಬಂದುದ ತುಡುಕಿ, ಅಡಕಿ, 
ಬ್ಯಾಂಕಿನಲಿ ಬೆಳೆವ ಬಡ್ಡಿಗೆ ತುಡಿನ ತಾಪಸಿಗಳು 


("ನಮ್ಮವರೆ ಇನರೆಲ್ಲರೂ?) 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಅನಂತರದ ಕನನಗಳಲಿ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಕವನ “ದಾಸೆಸಂಥ್ಲ' ದಾಸರ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಗಳು ತುಂಬಿದೆ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಹೊಸದೊಂದು ದಾಸೆಸಂಥ 
ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಂಥದ ದಾಸರು ಇತರ ಮಾನವರ ದಾಸರು, ಅಧಿಕಾರ- 
ಹೆಣಗಳ ದಾಸರು. 


ದಾರಿ ಯಾವುದಯ್ಯಾ. _ಪ್ರಮೋಷನ್ನಿಗೆ ? 

ಮತವೋ ಮಠವೋ ಮಂತ್ರಿಯೋ 

ಯಾರು ಹಿತವರು ನಿನಗೆ ಈ ಮೂವರೊಳಗೆ ಎಂದು 
ಸಾರಾಸಾರ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿ, ನಾಮದೆ ಬಲವೊಂದನೇ ನಂಬಿ 
ಬಿನ್ನಹಕೆ ಬಾಯನ್ನು 


ತೆರೆವ ದಾಸವರೇಣ್ಯರನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿ "ಈ ಪರಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಮತ್ತಾ ವನಲೂ ಕಾಣೆ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. 

"ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 'ಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಹೇಳಿದಂತೆ "ಜಾಗೃತ 
ಚೇತನ ಮೊದಲು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ತನ್ನನ್ನು; ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಬಂದು 
ತಾಕಲಾಡುವ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು? ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಈ ಆತ್ಮಶೋದಧೆ 
"ಜಡಿಮಳೆಯ ಇರುಳಿನಡಿ'ಯಂತಹ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಜ್ಜಿ 
ಹೇಳುವ ಕಾಗಕ್ಕ ಗುಬ್ಬಕ್ಕರ ಕಥೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ಮನುಷ್ಯಜೀವನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥವತ್ತ ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಗಕ್ಕನದು ಸಗಣಿ ಮನೆ, ಗುಬ್ಬಕ್ಕನದು ಕಲ್ಲಿನದು. 
ಮಳೆ ಸುರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಕತ್ತಲು ಜಗತ್ತನ್ನು ತಬ್ಬಿದೆ. ಕವನದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವ ಜೀವ 
ಕಾಗಕ್ಕನೊಡನೆ ಒಂದಾಗಿ ಕೂಗುತ್ತಿದೆ : 

ಗುಬ್ಬಕ್ಕಾ ಗುಬ್ಬಕ್ಕ ಬಾಗಿಲು ತಗೀ 
ಬೈಬಲಿನ ದನಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕೇಳುತ್ತವೆ : 
Knock, and it shall be opened unto you 
where last thou built thy church: 
upon the rock or upon the sand ? 
ಮನುವಿಗೆ ಕಿರಿಮಾನು ಹೇಳಿತ್ತು : 
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ನುಳೆ ಜಲಪ್ರಳಯ; ಕಟ್ಟು ತೆಪ್ಪನ; ಬಿಡು ಭಯನ 
ನಾ ಬಂದು ದಾಟಿಸುತ್ತೇನೆ ಆ ಜಲನ 


ಆ ಮಾತು ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ ಕೇಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಜಡಿ ಮಳೆಯ ಇರುಳು ಬಂದಿದೆ, ಶ್ರದ್ಧೆ ಎಷ್ಟು 
ಗಟ್ಟಿ ಎಂದು ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದೆ. ಬೈಬಲಿನ ಮಾತುಗಳು, ಮನುವಿನ ಕಥೆ ಈ ಒಂದು 
ಜೀವದ ಸತ್ವಸರೀಕ್ಷೆ ಯುಗಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಬಂದ ಸರೀಕ್ಷೆಯ 
ಭಾಗವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ ಜಿ. ಈ ಸಂಕಲನದಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಇಂತಹೆ ಆತ್ಮ 
ಶೋಧದ ಕವನಗಳು ಹಲವನ್ನು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ತನ್ನನ್ನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತ ನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ಸುವ ಜೀವಕ್ಕೆ ಕಾಲದ ತೀಕ್ಷ್ಮ 
ಅಂವುಂಟಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಬದಲುಗಳನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತ ಎಲ್ಲ: ಜೀವಗಳನ್ನು, ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅಂತ್ಯದೆಡೆಗೆ ದಬ್ಬುತ್ತ ಸ್ರಭುತ್ವ 
ನಡೆಸುವ ಈ ಶಕ್ತಿ ಆವರಣದ ಭಾಗವಾಗಿ ಅರಿನನ್ನು ಸೇರುತ್ತ ದೆ. "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 3 
ಸಂಕಲನದಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಕನನ *ಹುಟ್ಟ ದ ಹಬ್ಬ. ಇದು ಬಿಡಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ವಿಶ್ವದ 
ಇತಿಹಾಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ ನೋಡುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಮುಖ್ಯತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮುಖ್ಯತೆ ಎರಡೂ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲ ಕದನ ಮೊದಲಾದ 
ನಿಮಿಷದಿಂದ ವಿಶ್ವದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕಂಡ ಚೇತನ ಕಡೆಗೆ ಎನ್ನುತ್ತ ದೆ: 


ನಾ ಬಂದೆ, 

ಮೊದಲ ಸ್ಪಂದನದಿಂದೆ 

ಮುಂದೇನು ಎಂದೆ! 

ಬಾಳ ಬೀದಿಯ ಬದಿಗೆ ಜೆಳ್ಗೊಳದ ಬೆಟ್ಟಿ ದಲಿ 
ಗೊಮ್ಮಟನ ಕಂಡೈ 

ಮುಗಿಲಗಲದಡೆದೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕೆ ಗಳ ದಂಡೆ! 
ಚಂದ್ರಹಾಸನ ಮುಂದೆ 

ಹಣತೆಯೊಲು ನಿಂದೆ 


ಕಾಲದ ಗತಿಯ ಅನುಭವ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಬಾಳನ್ನು 
ತುಂಬದೆ ನಡೆದಾಗ ವೈಫಲ್ಯವೇ ತುಂಬಿಬರುವ ಅನುಭವ *ಸಂಜೆದಾರಿ?, "ಮಬ್ಬಿಸನಿಂದ 
ಮಬ್ಬಿಗೆ', "ಮುಂಬಯಿಯ ಜಾತಕಗಳಲ್ಲಿ ರೂಸ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಎಂದೆಂದೂ ಬೆರಗುಸಡಿ 
ಸುವ ಚೆಲುವು ವೈಭವಗಳ ಗಣಿಯಾದ ಸೂರ್ಯ ಆಗ ಕಾಣುವುದು ಹೀಗೆ : 


ಅದೋ ಮುಳುಗುತ್ತಿದೆ ಹೊತ್ತು; ಈಗ ಅದು ಸೂಡು ! 
ಪಡುವಣದ ಚಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹಗಲ ಹೆಣ ಉರಿಯುತಿದೆ 
ನೋಡು ನೋಡು 


ಶಿವರುದ್ರೆಪ್ಪ ಶೃನವರ ಕಾವ ಬಾ ಒಂದು ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ೧೪೭ 


ಇಂತಹ ಬಾಳಿನ ಸಂಕೇತ 
ತಲೆಗೆದರಿ ನಿಂತಿರುವ ಈಚಲಿನ ರೊಕ್ಷತೆಗೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ರಚಿಸಿರಲು ಬೋಳು ಬಯಲು, 
ದೂರೆದೊರದವರೆಗೆ 
ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ಕೆಳಗೆ 
ಮುಗಿಪಿರೆದ ಪ್ರ ಶ್ರ ಯೊಲು ಮಲಗಿರುವ ಟಾರ್‌ ಬೀದಿಯಲಿ 
ಫ್ಸೈ ಹಿಡಿದೆ ಸಸ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ, 
ಜಡಿದ ಕ್ಸ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂಡಿ ಹಿಂದೆ ("ಸಂಜೆ ದಾರಿ?) 


ಈ ಸೆಂಕಲನದ ಗಮನಾರ್ಹ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ " ಗಡಿಯಾರದಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ.? ಕಾಲದ 


ನಿರ್ದಯ ಪ್ರಭುತ್ವ ವನ್ನೂ ಮನುಸ್ಯ' ಸಮಾಧಾನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನೂ 
ಅಡಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ: 


ಕುಸಿದು ಕುಳಿತನು ಕುರ್ಚಿಯಲಿ ಚಿಂತಾಕ್ರಾಂತ 
ಗಡಿಯಾರೆಗಳ ದನಿಗೆ ಕಿವಿಯ ಮುಚ್ಚಿ. 
ಮನೆಯೊಳಗಿಂದ ಪುಟ್ಟಿ ಮೊಮ್ಮಗು ಬಂತ್ಕು 
ಸಕ್ಕರೆಯ ತೊದಲಿಂದ "ಅಜ್ಜ? ಎಂದಿತು ಒಮ್ಮೆ 
ಮುಂಬೆಳಗಿನೆಳೆಬಿಸಿಲು ಸಂಜೆ ಬಾನಿಗೆ ಬಿತ್ತು 


*ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ' ಇದೇ ಕಾಲದ ನಿಷ್ಟಾರುಣ್ಯವನ್ನು ಗಡಿಯಾರದ ಮುಳ್ಳುಗಳ 
ಗೆಮನ_ಗಂಟಿ ಹೊಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ : 


ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹಗಲ ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರ 
ಮನೆಯಂಗಳದ ಮೆಬ್ಬು ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ ತಡವರಿಸುತಿನೆ ಕಣ್ಣು. 
ಮಹಡಿ ಮೆಟ್ಟಿ ಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾರದೊ ಹೆಜ್ಜೆ. 


ಕಾಲ ಸಾಗುತ್ತದೆ, ಹೇಗೊ ಯಾವಾಗಲೊ ಅೆಕ್ಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ನಿನ್ನೆ ಇದ್ದವರು 
ಇಂದಿಲ್ಲ. ಸೈಕಲ್‌ ಹೆತ್ತಿ ಹೊರಟವರು ಮತ್ತೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಹೊಳೆಯ ದಡದಲಿ ನಿಂತು ಬೆರಗಾದ ಮೂಕ ಮಗು 

ನೀರು ನೀರೋ ನೀರು, 

ಮೊರೆವ ನೀರು 

ಕಸ ಕಡ್ಡಿ ತೇಲಿ ಬರುತ್ತಲಿದೆ ಉಕ್ಕೆ €ರಿ ಬಂದಿರುವ 

ನೆಂಪು ನೀರಿನ ಜೊತೆಗೆ 

ಬಂದುದೆಷ್ಟೊ € ಏನೊ, ಹೋದುದೆಷ್ಟೋ ಏನೊ 

ಯಾರು ಇಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ದಾಖಲೆ"? ("ನೈತ್ಯಾಸ?) 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾಲ ಭಾರತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಕಾಲ.. ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಉದಯ ತಂದ ಹೊಂಗನಸುಗಳು ಮಾಯವಾಗಿ, ವಿಚಾರ 


೧೪೮ ಸ್ಪ (ಹೆ ಕಾರ್ತಿೀಕೆ 


ವಂತರಿಗೆ ಮನಸ್ಸೆಲ್ಲ ಕಹಿಯಾಗಿ, ನಿರಾಶೆ ಮುಸುಕಿದ ಕಾಲ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನವೋದಯ ಮಾರ್ಗದೊಡನೆ ಸೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿದ ಪ್ರ ಪಗತಿಶೀಲ ಮಾರ್ಗ ಬೇಗನೆ. ಕೊನೆಗಂಡು, 
ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಕಾಲ. $ವರುದ ದ್ರಫ್ಸ ನವರ ಫಾ ್ರಿರಂಭದ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ತಾರೆಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವುದನ್ನು FANE. ಅವರ ಸವ್ಯ 
ಸೃ ಸ್ಟ ಯೆ ಬದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಎಂದರೆ ಜೀವನದ ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆ ವ್ಯಾಸ ಪಕವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ 
ಹೆಚ್ಚು ವಾಸ್ತೈವಿಕವೂ ಆದಷ್ಟೂ , ಸುಲಭವಾಗಿ ಸರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಜೀವನದ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನೂ ಕಂಡೆನೆಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ೫ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ವತಾಯವಾಯಿತಲ್ಲದೆ ೪ ಚಕ ಷು 
ಮಾಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎನು ವುದು. ನ ಈಚಿಗಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರ ಪ್ರಸ್ತಾಸ ಬಹು 
ವಿರಳ; ಆದರೆ ಜೀವನಾನನರನ್ನು ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಕವಿಜೇತಕ ಗೌರವಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಇವರು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ ವನ್ನು A ಗೈ; ಗ ಹೊರಗುಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ. ತೆ ಇಲ್ಲ 
ದಂತೆ ಬಾಳಿ ಕಾಲನನು ಗೆದ್ದ BY 


ನೀನೊಬ್ಬ ವಿಚಿತ್ರ ಮನುಷ್ಯ, 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಂಗಡಿ ತೆರೆದು 
ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಿ ಬರದ ಈ ಮಂದಿಯ ಮುಂದೆ 
ಹರಾಜಿಗಿಟ್ಟಿ. 
ಉತ್ತ ಹೊಲ: ತೆರೆದ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಾಜುಮೈ ಗಡಿಯಾರ 
ನಿನ್ನ ಸಾ 
ಕಾವಿಯುಡಲಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ; 
ಎಲ್ಲೊ « ಮಠೆದೊಳಗೆ "ರಹಸ್ಯ ವಾಗಿ 
ಜಪಮಣಿ ಎಣಿಸಿ ಸಮಾಧಿಸ್ಥ 'ಧಾಗಲಿಲ್ಲ; 
ತೆರೆದೆ ಬಯಲಿನ ಕೆಳಗೆ ಎಲ್ಲರ ಜೊತೆಗೂ ಕೊತು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದೆ : 
ಸಜಿಕೀ ಸನ್ಮತಿ ದೇ ಭಗವಾನ್‌ (ಗಾಂಧಿ) 


ಗಾಂಧಿ, ಬಸವೇಶ್ವರ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ, ವಿವೇಕಾನಂದ, ಅರವಿಂದ ಇಂತಹವರು ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಬಾಳಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಯೂ ಮನುಷ್ಯನ 


ಬಾಳು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬಹುದೆಂಬ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ಈ ಆತ್ಮ 
ವಿಶ್ವಾಸ ಬರಿಯ ಹಂಬಲವಲ್ಲ. ಮುಗ್ದ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲ. ಯಾವುದೊ ಶಕ್ತಿ ನುಗ್ಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಜಡತೆಯನ್ನು ದಬ್ಬುತ್ತ ಜಿ, ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ದೂಡುತ್ತದೆ, ನಿಂತ ನೆಲವನ್ನು 


ನೆಚ್ಚಿದ ದೇವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಚ್ಚುತ್ತದೆ, ಜೊತೆಗೇ ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸುತ್ತದೆ. 


ನಾನು ಹೇಗೋ ಇದ್ದೆ 
ಈ ಇದರೊಳಕ್ಕೆ ನೀನೇಕೆ ನುಗ್ಗಿ ದೆ? 
ನನ್ನೊ ಛಗಿನರಕೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸರ್ಚ್‌ ಲೈ ಬ್‌ ಬಿಟ್ಟು ತೋರಿಸಿದೆ 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನನರ ಕಾನ ಒಂದು ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮುಗಿದಾಸೆಯು *ಿಪಿಗೆ ಪ್ರಂಗಿಯನ್ನೂ ದಿ ಹೆಡೆ ಬಿಡಿಸಿದೆ, 
ಮುಚ್ಚಿ ದಂಗಡಿಯ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದು ರ 
ಥಾನು” ಥಾನನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಚ್ಚಿ ಹರಡಿದೆ. 
ಗ ತೆ ಕಂ ಚು _ಮೋಡಗಳನ್ನೆ ತಂದು ಜಡಿಮಳೆ ಸುರಿಸಿ 
ನಾ ನಿಂತ ನೆಲೆಯೆಲ್ಲವನು ಕರಗಿಸಿದೆ. 


ದೇವರ ಕೋಣೆಗೂ ನೀರು ನುಗ್ಗಿ ಸಿ ನಾನಿದುವರೆಗೂ ಪೂಜಿಸಿದ 
ಪಟನನ್ನೆ ಕೊಚ್ಚಿ ದೆ. 


ಪ್ಯೂ Td ಜ್‌ ಕೆಳಗೆ ಗಾಯಗೊಂಡುರುಳಿ_ 
ದಿರುಳಿನ ಮೇಲೆ ಸದ್ದಿ ರೆದೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನೆ ಹೊಚ್ಚಿ ದೆ. 


ಕನಿಯ ಜೀವನದ ಅನುಭವ ಹೇಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು "ಬೀಜದಿಂದ 
ಬೀಜಕ್ಕೆ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕ್ರೂರಿಯಾಗಿ, ವಿನಾಶಕ ಶಕ್ತ ಯಾಗಿ ಕಾಲ 
ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಕಾಲ ಈಗ ಸೋಷಕ ಶಕ್ತಿ ಯಾಗಿ, ಉಳಿಯ 
ಬೇಕಾದದ್ದನ್ನು ತನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪರಿಪಕ್ವ ಗಾಳಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಬೆಳೆಯಲು 
ಹೊರಚೆಲ್ಲುವ ಕ ಯಾಗಿ ಕಾಣುತ. ದೆ; 


೧೪೯ 


ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ : 

ಈ ನಡುವೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮರೆ ಎಷ್ಟು ಎಲೆ 
ಎಷ್ಟು ಹ್ಕೂ ಎಷ್ಟು ಹೆಣ್ಣು ! 

ಎಲ್ಲಾ ಮಣ್ಣು. 

ಈ ಒಂದು ಬೀಜ ಕಡೆಗೂ ಮತ್ತೆ 
ಬೀಜವಾಗುವುದಕ್ಕೆ. 

ತ ಗ 
ಕೊನೆಗೊಂದು ನೆನಪಾಗಿ, ಕಂಬನಿಯಾಗಿ, 
ಕತೆಯಾಗಿ, ಕನಿತೆಯಾಗಿ, 
ಲೈಚ್ರಿರಿಯೆ ತುಂಬ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿ, 
ಮತ್ತೆ ಒಂದು ಹತ್ತಾಗಿ ಹತ್ತು ನೂರಾಗಿ 
ಲಕೋಪಲಕ್ಷವಾಗಿ, ನೆಲಡೊಳಗೆ ಬಿದ್ದು ಮೇಲೆದ್ದು 
ಮರಮರದೆ ತುದಿಗೇರಿ ಮತ್ತೆ ಬೀಜವೆ ಅಗಿ 
ಹಿಂದು ಮುಂದನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನೊಳಗೆ ಸಂಧಿಸಿಕೊಂಡ ಬಿಂದುವಾಗಿ 
ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ 
ಇದರೆ ಪಯಣ 
ಅಚಜಶೋಯಂ ಸನಾತನಃ. 


ಕತ್ತ ರೆಗೆ ಕೊನೆಯಿರದ ಬಾಯಾರಿಕೆ, ಎಷ್ಟೊಂದು ಬೆಳಕನ್ನು ಇದು ಉಟ್ಟ ರೂ, 
ತೊಟ್ಟ ರೂ, ತಿಂದರೂ, ಕುಡಿದರೂ ಇದರ ಸ ದಾಹೆ 'ಇಂಗುವುದಿಲ್ಲ ಈ 
ತಿಳಿದೂ ಕನಿ ಹೆಣತೆಯನ್ನು ಹಚ್ಚು ತ್ತಾರೆ. 


೧೫೦ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ತಾರುಣ್ಯ ಸಹಜವಾದ ತಾರೆಗಣ್ಣು, 
ಆರಾಧನಾ ಮನೋಭಾನ ಇವುಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯಜಗತ್ತಿಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ ಅವರು ನಿರಾಸೆ, 
ನೋವು, ಕಹಿಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದರೂ ಅವನ್ನು  ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಎಂದೂ ಎಲ್ಲೂ 
ಇಳಿನ ನೋವು, ಭ್ರಮನಿರಸನ, ಕಾಲದ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಅನುಭ 

ವಿಸಿದರು, ಬಾಳಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದರು. ಸುಲಭ 
ಸಮಾಧಾನ, ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ದೂರ ಇಟ್ಟರು. ಆದರೆ ನೈರಾಶ್ಯಕ್ಕೆ ಬಾಳನ್ನು ಔತಣ 
ಗೈಯಲಿಲ್ಲ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಷ್ಟು es ಇದುದು ಎಂಬುದು ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಚಿತ್ರ 
— ಬ್ರತಿಮೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿನ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. (ಆದರೆ ಬೆಳಕಿನ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳು, ಹಾಲನ್ನೂಡಿಸುವ ತಾಯಿಯ ಚಿತ್ರ ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನದಿಂದ 
ಈಜಿಗಿನ ಕವನಗಳವರಿಗೆ ಉಳಿದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು.) ಅವರ ಹಲವಾರು 
ಯಶಸ್ವಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಭರವಸೆ ಕಾವ್ಯ ವಾಗಿ ರೂಪತಾಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಸಂಗತಿ. ಮೇಲೆ ಉದ್ದೆ ರಿಸಿದ "ಕೊನೆಗೊಂದು ನೆನಪಾಗಿ, ಕಂಬನಿಯಾಗಿ?, 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ನಿಕಿ ಕ್ಲಿಗಳನ್ನೆ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ಪ್ರಾರಂಭದ "ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಥವಾ ದ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಎರಡು ಸ ಹ್ರೆಸ್ಟ 
ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ಷಪಾತ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕೆ ಅದು ಬೇಗ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗುತ್ತ ಜೆ 
ಅಂತಹ ಹೆಲವು ಸಂಕಿಗೆಳನ್ನು ಪೋಣಿಸಿದಾಗ ಓಟ ವೇಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿಂತನೆಗೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಛಂದಸ್ಸು ಅದು. ಮೇಲೆ ಉದ್ದೆ ರಿಸಿದ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಹ್ರೆಸ್ತ ಸಂಕ್ತಿ 
ಗಳಿವೆ: 

ಕತೆಯಾಗಿ, ಕವಿತೆಯಾಗಿ 

ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ 

ಇದರ ಪಯಣ. 
ಇವು ದೀರ್ಥ ಪಂಕ್ಕಿಗಳ ನಡುವೆ ಬರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ ಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಅತ್ಯಂತ ದೀರ್ಫ 
ಸಂಕ್ಲಿಯನಂತರ "ಬರುವ ಮೇಲಿನೆರಡು ಸಕ್ರಿ ಗಳು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಹೀನಾಗಿ ಕನನಡ ಮುಖ್ಯ ಭಾವನೆಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರೆಯುತ್ತ ಜಿ ಈ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮಾನಸಿಕ ಸೆ ಸ್ವರೂಪ 

ನೆನಪಾಗಿ, ಕಡೆ 

ಕತೆಯಾಗಿ, ಕವಿಕೆಯಾಗಿ, 

ಲೈಬ್ರೆರಿಯ ತುಂಬ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿ 
ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ, ಅದರೆ ಗಮನ 


ನೆಲದೊಳಗೆ ಬಿದ್ದು ಮೇಲೆದ್ದು 
ಮರಮರೆದ ತುದಿಗೇರಿ ಮತ್ತೆ ಬೀಜನೆ ಆಗಿ 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ-_ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಭೌತಿಕ ರೂಪದ ನಾ 
(metaphysical) ಸ ೈರೂಸ 


೧೫೧ 


ಟೃಕರಣವಾಗಿ ಅದರೆ ತಾತ್ವಿಕ 


ಹಿಂದುಮುಂದನೆಲ್ಲ ತನ್ನೊಳಗೆ ಸೆಂಧಿಸಿಕೊಂಡ ಬಿಂದುವಾಗಿ 


ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾಗೆ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ಕವಿಯ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ, 
ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ವಾಕ್ಯ ಕಡೆಯ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಯುಗಯುಗ 
ಗಳ ಅನುಭನದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಒತ್ತು ತ್ತದೆ. 

ಸುಮಾರು ಇಸ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಹೆತ್ತು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಸ್ರಕಟಸಿ ಇನ್ನೂ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹಲವು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಕಾಣಬಹುದು. ಶಿನ 
ರುದ್ರಪ್ಪನವರನ್ನು ಅನೇಕ ಬಾರಿ "ಸಮನ್ವಯ ಕವಿ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಲವು ಗಿಡ 
ಗಳ ಹೂವುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಒಂದು ಬುಟ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇಟ್ಟಂತೆ, ನವೋದಯ-ಪ್ರಗತಿ 
-ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಎಂದು ಕಂಡ ಅಂರಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಜೋಡಿಸಿದರು 
ಎಂದು ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವಾಗಬಾರದು. ನವೋದಯದ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟು, ಯಾವ ಒಂದು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೂ ಮುಡಿಪಾಗದೆ, ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ 
ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ, ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶ್ರದ್ಧೆ ತಮ್ಮ ನಂಬುಗೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, 
ತಮ್ಮ ಕವಿಚೇತನದ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಟ್ಟ ಕನಿ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರು 
ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆದಿದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯಸೈಸ್ಟಿಗೆ ಹೆಲವು 
'ಮುಖಗಳುಂಟು. "ಸಂಕ್ರಮಣ'ದಂತಹ ಬಿಡಿ ಕವನಗಳ ವಿವರವಾದ ಅಭ್ಯಾಸವನ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾನ್ಯದ ಸಮಗ್ರ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕನಿ ಯಾನ ಭಾಸೆಗಾದರೂ ಆಸ್ತಿ ಯೇ. 


ಇಲಿ 


ಕ, ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌-ಸಂಪ್ರದಾಯ-ಹೊಣೆಗಾರಿಕ 


೧ 


'ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿ ಖಚಿತನಾದ ಮೂರು ತಲೆಮಾರುಗಳ ನಂತರ ಆ 
ಸೆಂಪ್ರದಾಯದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ "ಭಾವಗೀತೆಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುವ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಹೆಂತಕ್ಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮತ್ತು ಕಣವಿಯವರು ಸೇರುತ್ತಾರೆ. 
ಇಂಥ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯು ಭೋ ಗುರುಮುಖೇನ ಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರಿಗೆ ಸುಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಗುರುಗಳಾಗಿಯೂ ಕಣನಿ 
ಯನರಿಗೆ ಕನಿ "ನುಥುರಜೆನ್ನ'ರು ಪ್ರಭಾನವಾಗಿಯೂ ಬಂದಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇನಂಬ್ಬರನ್ನು ಗೆಳೆತನದಿಂದಲೂ ಕಾಲದ ಕೂದಿ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಇಸೆಗನ್ನ ಡ ಕಾನ, ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಇವರು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಾಗಿ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬ ರೆ, 

ಕುವೆಂಪು ಮೊದಲಾದವರು `ಕವಿಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸಿದ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಆದರ್ಶಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಅದೇ ವೇಳೆಗೆ ಸ್ವಾ ತಂತ ತ್ರದ 
ಹೋರಾಟವು ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಆವೇಶವಾಗಿ ಗಾಂಧಿ” ಆ ಎಲ್ಲದರ RE ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಸ , ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಮೇಲೂ ಅವರ ಪ್ರ ರ್ರಭಾವವು 
ಮುದ್ರೆ ಯೊತ್ತಿ ದಂತೆ ಸ ಅವರನ್ನೇ "ಕುರಿತ ರಚನೆಗಳು ಹೇರಳವಾದುನ್ತ. ಇಲ್ಲಿ 
ರ್‌ "ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಹೊಗಳಿರುವುದನ್ನು, ಮಕೆಯಬಾರದು. 

ಗಾಂಧಿ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ನೋ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು (ಭಾರತದ ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಭಾಷೆ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಇದೇ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸ ಸಬಹುದು) ಕಾವ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ 
*ಮಡಿನಂತಿಕೆ'ಯನು ) ಮಾಲ್ಯಷೆನ್ನು ವಂತೆ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟ ನ್‌ ಅಲ್ಲಜಿ "ಗಾಂಧೀಜಿ'ಯ 
ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನೇ ಅರಿಯದವರಾದರು. ಆದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ 
ಆದರ್ಶಗಳು ಮಾಲ್ಯಗಳೆಂಬ ಭ್ರ ಭೃಮೆಯುಂಟಾಗಿ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಸದಲ್ಲಿ ಕಾಜಿ ಕೊ್ಗ ಲು 
ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಾ ನಿಜವಾದ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿದ್ದು ದು "ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಗ್ಯ 
ವೊಂದೇ. ನಮಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯ್ಯ ಬಂದನಂತರ ಈ ಆದರ್ಶಗಳ ವಿಪ ಬು] ಬಯ 
ಲಾಗಿ ಇವುಗಳು ಬದುಕಿನ ಪ್ರನಾಹೆದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ನೊರೆಗಳೆಂದು ಈಗಂತೂ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥೆ 


ಜಿ. ನಿಸ್‌.ಎಸ್‌_ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯ-ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ೧೫ತ್ಲ 
ರಿಗೂ ತೋರದೆ ಇರಲಾರದು. ಇಂತಹೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸರಿಸ ಗತಿಯೇ ನಮ ಕಾವ್ಯದ 
ಕೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಹೆಸ ಸರಿಟ್ಟುದಲ್ಲದೆ ಆದರ್ಶಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಬುಟ್ಟ 
ಯನ್ನು ಕಸೆದಂತೆ ಕಾಣಲು 2 ಇಡಿದು. ನಮ್ಮ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು 
ಲಿಕ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತಗಾರನ ಚಾತುರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಮೆಚಿ, ಕೊಳುವ ಸಿ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೊಣೆ 
ಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಸ ಪೂರ್ವಕ ಹೊತ್ತಾಗ ಅದು ಭಾರವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಸ್ವಂತತನದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುತ್ತ ದಿ. ಸ್ವತಃ ಸಮರ್ಥರಾದ ಈ ಇಬ್ಬರು ಕರ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮತ್ತು ಕಣವಿ ಇಂಥ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಂತೆ 
ಆತಂಕವೂ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ತ 


ಬ 


«ಭಾವಗೀತ ಸರಳ, ಸುಂದರ, ತನ್ನ ಮುಗ್ಧ ತೆಯಿಂದ ಮುಗ್ಧ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಟ್ಟು 
ವಂಥದು. ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, ಪುತಿನ, ಅಡಿಗ ನರಸಿಂಹೆಸ್ಟಾ ಮಿ, 1.1. 
ಮೊದಲಾದವರು ಇದಕ್ಕೆ ಸೋತುದು ಸೆಹಜ. ಆದರೂ ಅದರ ಜಂ ಸಹಯ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಕ ಏಕೆಂದರೆ ಹೀಗೆ ಮನಸೋಲುವುದರಿಂದ ಕವಿಯ ಸ್ವಂತಿಕೆ 
ಬೆಳೆಯಲಾರದು; ಬದುಕಿನ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸ EE 
ಎರಡನೆಯ ಆಕ್ಷೇಸಣೆಗೂ ಕಾರಣವಿದೆ: ಒಂದು ಒತವೃದ ಭಾವಗೀತೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾದಾಗ 
ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀಕತೆಯಿಂದ ಅದು ಹೆಟ್ಟಿ ದುದಲ್ಲದೆ ಜೀವನ ಸತ್ವವನ್ನೆಲ್ಲಾ 121 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅದು ರಾಜ್‌ ಬಿಡುತ್ತದೆ ; ಹ ಜ್‌ ಮನಸ್ಸಿಗೂ 
ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಅಂಥ ಕಾಲವು ದಾ ಬದ ವೇಳೆಗೆ ಕೇವಲ ನಿಟ್ಟುಸಿರನ್ನು pe 
ಮಾಡುತ್ತ 5ಡಿ. ಈ ನಿಟ್ಟು ನಿರಿನ ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು 
ಮಾತ್ರ 'ತಿಯಾದಂತೆ ಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಥೈ ಡೆ ರ್ಯವನ್ನು ಕುಂದಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಆಧಾರವಾಗಿ ef ರ್ಯನನ್ನು ತುಂಬ 
ಬಲ್ಲುದಾಗಿರಬೇಕಸ್ಟೆ. ಸ ನಿಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸೆ ಹೊಸ "ರೂಪಗಳ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. FP ಕವಿಯು ಸೆಂಪ್ರದಾಯದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಹಿಂದುಮುಂದು `“ವಿಚಾರಮಾಡದೆ ಮುಗ ಯೂದ ತ ಕೊಂಡರೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೇ ಹೆಣಗಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ವಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ `ಲಿಕೊಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಗುರುಪರಂಪರೆಗೆ ಓತು ಲೆಬಾಗಿದುವರ ಫಲ 
ವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುವ, ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಳತೋಟಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಇಂಥ ಅನುಮಾನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ ನೆ. 

ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಧೈರ್ಯ ಬೀಕು, 5ನಾಮರ್ಥವೂ ಬೇಕು; ಧೀರ 


೧೫೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ರಾಗಿ ಮನಸೋಲಬೇಕು, ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕು, ಇದಕ್ಕೆ 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ್ರರ್ಥವನ್ನು ಬಲಿಕೊಡಬೇಕು. ಇದು ವಿಧಿ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ತ ಗೆ SE IE ಅಪಾಯಕರ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಂದಿನವರಿಗಿಂತ ಹೆಚಿ ಚ್ಛಿನ 
ದನ್ನು ಸಾಧಿಸದೇ ಹೋದರೆ "ಎರಡನೆಯ ದರ್ಜೆ? ಕಟ್ಟ ಟ್ಟ ಬುತ್ತಿ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸಕ 
ರವರ “ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನಮನ[', "ಈ ಕವಿತೆ, ನಿಲುವು, "ಯಾವುದೀಪುವಾಕ್‌, "ವಿಫಲ, 


"ನನ್ನ ಹಣತೆ, "ಕುವೆಂಪು ಅನರಿಗೆ', "ಜನರು, “ನನ್ನ ಸುತ್ತ', "ಒರೆಗಲ್ಲು', "ನಮ್ಮ 


ನರು', *ಕನಿ-ನೇದಾಂತಿ', “ಚೆಲುವಿಗೆ, "ಪ್ರಜ್ಞೆ', "ಒಡೆದ ಕನ್ನಡಿ”, "ಕಂಬನಿ ಕವಿತ, 
"ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ, "ಎಚ್ಚರಿಕೆ, ಕಂಪ್ಲೇಂಟು?-ಈ ಕವನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 


ಇವರು ಹೊತ್ತ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಭಾರವನ್ನೂ ಅದರಿಂದ ಮೂಡಿದ ಒಳತೋಟಿಯನ್ನೂ 


ಅರಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಸಮರ್ಥನಾದ' ಕನಿಯು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೆಗಲು ಕೊಡಬಾರದು; 
ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ಜಾಗೃತನಾಗಿ ಅದನೆ ಫಿ ಕಿತ್ತೊಗೆಯಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ತಾನೇ" ಹೆಗಲೇರುತ್ತ ನ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮುಗ ನಾಗಿ ಮಾರುಹೋದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಹೊರೆಯಿಂದ ಹೊರಳಿದವರ ಮೇಲೆ ಓೀಕಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಟೀಕೆಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯ, (ಅನಾ 
ರೋಗ್ಯಕರವಾದುದು) ಬಳಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ಭರ್ತನೆ 
ಮತ್ತು ಒಳತೋಟಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನತನನೆನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕನನಗಳು ಈ ಗುಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬೆಳಕಿಗೊಡ್ಡು ತ್ತಿವೆ. 
ಇಂಥದಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ಮನವಾದರೆ ಸ್ವಂತ ಕವಿತೆಗೆ ನಷ್ಟ ಮಾಗುತ್ತ ಡೆ: ತನ್ನ ಕನಿತನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಕರಗ ಕಾನ್ಯವಾಗಬೇಕಾಗಿರುನಲ್ಲಿ ಕವಿತನ್ಕಿ ಂತ "ತಾನೇ? ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗಟ್ಟಿ ಹನ ಕಾವ ವಾಗದೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತ ದೆ ಅಥವಾ ಫಾಂಡಿತ್ಯ ದ ಕ್ಸ ಮೇಲಾಗು 
ತ್ರ 3 ಇಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ವುವ್ಯ ಯವಾಗುತ್ತ ದೆಯೆಂಬುದೇ ಮುಖ್ಯ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ನೀಗೆ ಬಲೆಗೆ ಇದ್ದಿ ದ್ದಾ ಕಜ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ. ಈ ಕವನಗಳೇ ಆಧಾರವಾಗಿವೆ. 

ವ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡೇ ಕವಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯಬೇಕಾದಾಗ 
ಕಾಲನು ಅನುಕೂಲ ಹೋಹ ಹಿಂದಿನನರು ಒಂದು ಸೆಂಪ್ರದಾಯದ ಬಿತ್ತನೆಗೆ 
ನೆಲವನ್ನು ಹದಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟಂತೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಳೆಗಾಗಿ ಕಾದು ಕುಳಿತವರಾಗಿರಬೇಕು. 
ಇಂಥ ಕಾಲ ಸಮರ್ಥ ಕವಿಗೆ ರಸಗವಳ ದೊರಕಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹುಲುಸಾದ 
ಬೆಳೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಸಾಯಿಸಲೇಬೇಕು- ಆಗಲೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವ 
ಕಾಶ ದೊರಕುವುದು. ಇಂಥ ಹುಲುಸು ಬೆಳೆಯ ("ಭಾನಗೀತೆಯ') ಕಾಲದ ನಂತರ 
ಬಂದುಬಿಟ್ಟ ಕವಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ 
ಸಹಜ ಭನನ ಎನು ಪುದು ಸ್ಥೆ ಸ್ಟೇಹೆದ ಮಾತು ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಫೆ ಜ್‌ ಸ 
ಆದುದರಿಂದ ಸಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಇಳಿಮುಖದಲ್ಲಿ ಸಿಶ್ಳಿ ಕೊಂಡನರು ಡೆ ಎಸ 
ಎಂದು ಅನುಮಾನವಾಗಿದೆ. 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯ- ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ೧೫೫ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿ, ಅದರಲ್ಲೂ ಉಚ್ಚಾಯ % ಸ್ಥಿತಿಯ ನಂತರದ 
ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕವಿಯ, ಸ್ವಂತ ವಿಚಾರನಂತಿಕೆಯನೆ ಕ ಬಿಟು ೨ ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ. 
ಆತನು "ತನ್ನ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಚಿಳಿಕು ಚೆಲ್ಲಲು ಅವಕಾಶ 
ವಿಲ್ಲದವನಂತೆ ವರ್ತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನೇ ಒಫಿ 
ಕೊಂಡು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದುದೇನೂ ಉಳಿಯದೆ ರಚನಾಸೌಂದರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಶಿರತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಪರಸ್ಥಿತಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಒದಗಿರು 
೨ ® 
ವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


೩ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರು ಈ ವೇಳೆಗೆ ಏಳೆಂಟು ಸಂಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ "ಹೌದೇನೇ ಉಮಾ ಹೌಡೇನೆ'ಯಂತಹ 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. 

ಅವರ ಒಳ್ಳೆ ಯ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ "ಶಾರದೆ, "ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ', "ಜಡೆ, “ನನ್ನ ಛತ್ರಿ? , 

"ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ, ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ', "ನನ್ನ ಸುತ್ತ' ಗೋಡಿ, 
ಲಾಸ, "ಔತಣ? ಈ ಹೆತ್ತು ಕವನಗಳನ್ನು BN ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ 
ಬೆರಗನ್ನು. ಂಟುಮಾಡುನ ಕವನಗಳು. ಗಂಭೀರ ರಚನೆಗಳು. ವ್ಯಂಗ್ಯವೂ ಬೆರಿತು 
ಐಚಾರವೌತರಾಗ ಇವುಗಳನ್ನೇ ಹೊರಳಿಸಿ ನೋಡಬೇಕೆನ್ಸಿಸುವ ನ ರಚನೆಗಳು. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಶಾರಡಿ', "ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ', "ಭೀಮಾಲಾಪ? ಇವರ : ರೂಪಕ 
ರಚನಾ: ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾದ ಕೃತಿಗಳು. (ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕ' ರೆಂಬ ಅನು 
ಮಾನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುತ್ತ ೧ 

೧. ನ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿ-ಮನೆಯಾಕೆ, ಶಾರದೆ, ಕಾಲ ಮತ್ತು ಪ್ರಕ್ಕ ತಿಈ 
ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ವೆನ್ನು ವಂತೆ ರೂಸಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು "ಮರಿದಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಮೊದಲಿನದು ಸೆ ್ವಂತ ನಟಘಿಟನಲೆ ಆಕ್ಮಿ 3 ಯತೆಯಿಂದ ಬೆಳಗಿದರೆ, ಪ್ರಕೃತಿಯು ತನ್ನ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಬಿನುಭನವಾಗುವುದು. ಕಾಲದ ಅನುಭನ ಯೌವನದಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಥಗಿತ ಮತ್ತು. 
ಅಗೋಚರ. ಶಾರದೆಯ ಕಲ್ಪ ನೆ ಶರದೃತ ುವಿನ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ _ ಸೊಂಡಂತೆ 
ಬಂದಿರುವ ರೂಪರಹಿತವಾದ "ಅದರೆ ಸಮಿಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲ್ಪನೆ. ಇಸ್ಟ್‌ ಒಡ 
ಮೂಡುವಂತೆ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಭಾಷೆ ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿ ವಸು ನಿಗೂ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೂ 
ನಡುವೆ ಅಂತರ ತೋರದಂತೆ ರೂಸಕಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಕಲ್ಪ ಕತೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ. ಒಂದು 
ಕಲ್ಲಿಗೆ ಹೆಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಸಾಣೆಯಿಟ್ಟು ಕಿ ಪ್ರತಿಫ ಫಲನಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ 
ಆಗುತ್ತ ದೆ. ಇಂಥ ರಚನಾವೈಖಂ ಬಿರಗನ್ನು ಉಟುವೊಡುತ್ತ af ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸಿದ್ಧಾ ಇಂತವೂ ಇಲ್ಲನೆನ್ನಬಹುದಾದರೂ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರ ತ್ಯೇಕವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಥವಾ 
ಕಾನ್ಲೆ ಪ್‌ ಗಳನ್ನೂ ನೊಡಿಸ ತವ i ER ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳೆಪಡುತ್ತ ಡೆ. 


೧೫೬ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅಂತೆಯೇ ಈ ಕವಿತೆ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಕೊಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ಕೃತಿಯಾಗುತ್ತ ಡೆ. ವರ್ಣಕ ಮತ್ತು ವಿಸ ಸ್ರ ಕವೆಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಒಂದರೊಳ 
ಗೊಂಜೆನ್ನು ವಾತಿ ಅನ್ನಿ: ಸುವ ಪ ನಾಮ "ಇದರಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. 

೨. "ಮುಂಬೈ ಜ್‌ ದ ಚಾ ಹೀಗೆಯೇ ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯದು. 
ಜಾತಕದ ಸಾಂಪ್ರ pe ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿಯಂಥ ನಗರದ ಬದುಕಿನ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮೂಲಕ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ನಗರದ 
ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹ ನಿರಾಶೆಯಿರುವುದು ಏಕವಾಗಿ ಭಾವಗೀತೆಯ ಸತ್ತವಾಗಿ ಮನ 
ಮುಟ್ಟುತ್ತ ಡೆ. "ಸಿನಿಕತನ? ವೆಂಬ ಅನಿಸಿಕೆಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಇದು ಕೆಲನಂಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆ 
ಯಾಗದಿದ್ದ ರೂ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕ ಬದುಕು ಹೀಗೆ ಕೃತಕವಾದುದೆಂಬ ಅಭಿಪ್ಪಾ ಯಕ್ಕೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ಯ ಕ್ರಿ ಜೊರಕಿದ 0ರ. ಗದ್ದ ಶೈ ಹತ್ತಿ ಒರ್‌ ಈ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸತ್ವ 
ಜುಗ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಎ ಆಗುತ್ತ ದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಭಾವಗೀತೆಯ 
ಅಂಶವು ಒಳ-ಹೊರಗೆ ಸರಿದು ಹೊರಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ನ್‌ ಶಾರಡಿ' ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಆಗೆದಿರುವ 
ಈ ಗುಣ ಈ ರಚನೆಗೆ ವಸ್ತುವಿನ ನಿಡಂಬನತನಕ್ಕೆ. ಸೇರಿಕೊಳು ವುದರಿಂದ 'ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 

೩. "ಭೀಮಾಲಾಪುವು ಇತ್ತೀಚಿನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಮೊದಲೆರಡು ಕವನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಯು ಅನುಭವದ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ನೋಡಿದಂತಿದ್ದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನೇ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಸಿ ಅನುಭವದ ಹೆಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಕವಿಗೆ ಹೊಸತೊಂದು ಕಳೆಯಲ್ಲದೆ ಓದುಗನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ನ ಶ್ರ ವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಗುಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ Fe ತನ ನ್ನು ಅನುಭವದ 
ಬಣ್ಣ ದಲ್ಲಿ ನೋಡಿಕ ಳ್ಳ 13 1 ಸ ದೆ. ಪೂರ್ಣ ಸಾಮ್ಯತೆ ದೊರಕಿತೆಂದರೆ ಓದುಗ 
ತಲ್ಲಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ “ಕೆಥಾರ್ಸಿಸ್‌?ನಂತೆ ಹೈದಯ ಶುದ್ಧಿ ಸೀಕರಣಸ್ಕೆ ಅವ 
ಕಾಶನನ್ನು ಸಡೆಯುತಾ ನೆ 

| ವಿಶೇಷ ಗುಣವನ್ನು ಇವರ "ಗೋಡೆ' ಕನನದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಹೀಗೆಯೇ "ಔತಣ ಕವನದಲ್ಲಿ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು ಒಡಮೂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಹೀಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸರಿಸರದ ಭಾವನೆಗಳಾಗಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರದ ಭಾವನೆ 
ಗಳಾಗಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಾಗಿ ಕಾವ್ಯರೂಪ ತಾಳುತ್ತ ವೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಅನರ ಪ್ರಯತ್ನವು ಕಳೆದುಹೋದ ಭಾವಗೀತೆಯ ಉತ್ಕರ್ಷಕಾಲದ ರಚನೆಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಮುಂದುವರಿಯುವ ರೀತಿಗಳಾಗಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇದು ಬರಿಯ 
ರಚನಾಚಾತುರ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಖಚಿತವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಒಡಮೂಡಿದ 
ರೂಪಕಗಳಾಗಿ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತ ‘3 

ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕನಿಷ್ಕೆ ಸುತು "ಭಾವಗೀತೆ'ಯ ಮೋಹೆಗಳು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌_ಸಂಪ ರ್ರದಾಯ-ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 


ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಹೋಗಿರುವ ಎರಡು ಆಧಾರಗಳು. ಆದುದರಿಂದ ಅಡಿಗ ನುತ್ತು 
ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮರ "ಪ್ರಯತ್ನ, ದಿಂದ ರೂಪತಾಳಿದ ನವ್ಯಮಾರ್ಗದ ರೀತಿನೀತಿಯನ್ಲಿ 
ಇವರು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಕೂಡ ಭಾವಗೀತೆಯ ಜಾಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸೌಮ್ಯಮಾರ್ಗ್ಗದ. ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಜು ರೂಪತಾಳಿದ ಕವನ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ನಿಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ "ಮಾರ್ಕೆಟ ನಲ್ಲಿ ಬೇಸಗೆ” "ನೀರು, "ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ ಕ್ಕ 
"ಪ್ರ ನ್ರಜ್ಞೆ ? Mesias «ಹಳೇ ನೇಸರ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ', "ಒರೆಗಲ್ಲು, "ಸ್ಪೊ ಟ್ಪ್ಗ ನ 
EN "ಅಮ್ಭ ತಮುಹೊರ್ತ', “ಹುಟ್ಟಿ ದಹೆಬ್ಬ', "ಸಂಜಿದಾರ', ಜಾ 
ದಡಿಯಲ್ಲಿ?, "ಪ್ರಶ್ನ, "ಜಡಿಮಳೆಯ ಇರುಳಿನಡಿ, ಮುತ್ತು "ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಗೆ?-- 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ತುಂಬಿತುಳುಕುತ ವೆ. "ಸುಪ್ರ 
ದಾಯದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಿಗಿಂತ ಉತ್ತ ಮವಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಇವರು. ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 
ಅಂಥವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಭಾವಸ್ನಿಗ್ಗ ತ್ತೆ, ಭಾಷಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳು ಪ್ರೆ ಷ್ಠ "ವಚನಗಳನ್ನು ಗೆ ತರುತ್ತ ವೆ. 


೧೫೭ 


೪ 


ಇಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌.ರವರ ಕಾವ್ಯಸ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ 
inf “ಕಾವ್ಯ ಕೆ ನಮನ'ದಲ್ಲಿ ಅವರು "ಆ ಜಾ ನನಸಿನೊಳು ತಾನಾಯಿತು 
ಸೊರ್ತಿ! ನಿಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ತಮ್ಮ ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಹೇಳಿ ಕೊನೆಗೆ "ಯಾವತ್ತಿನಿಂದಲೋ ಸುರಿದ ಜಡಿಮಳೆ ಇಳಿದು | ಒಳಗಿನ ಕುದಿಗೆ 
ನ ಮಿದುವಾಗಿ | ಮಲಗಿರುವಾಗ | ಬಾವಿಯ ತೋಡಿ, ಯಾತವ ಹೊಡೆದು! 
ತಂದದ್ದು ಈ ರಾಗ! ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. ಇದು ವರ್ಮ್‌ ವರ್ಸ್‌ ಕನಿಯ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು 
ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ "ಭಾವಗೀತೆ'ಯ ನಿಲುವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. "ನಿಲುವು? 
ಕವನದ ಕೊನೆಗೆ ಕವಿಯು ತನ್ನ ಆಸೆಗೆ ರೂಸ ಕೊಡುತ್ತಾ "ಒಂದೆರಡಾದರೂ ಬೀಜ 
ವಾಗುನಂಥ ಹೆಣ್ಣು | ಬಿಟ್ಟಾ ಮಾದು ನಂಬಿ ಕಾಯುತ್ತೆ ತ್‌ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
"ಯಾವುದೀ ಪ್ರ ವಾಹ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೆ "ಮುಖ ಮುಖವೂ "ಮುಖವಾಡವ | 
ತೊಟ್ಟು ನಿಂತ ಡೆ ಆಡುತಿರುವ ''ಮಾತಿಕೊಳಗೆ | ಹೈದಯ ಕಾಣದಾಗಿದೆ' ಎಂದು 
ಮರುಗುತ್ತಾ ರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಳಕಳಿ ವ್ಯ ಕ್ಕ ವಾಗಿದೆ. ವಾಸ ವವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ನವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗ ಬಡಿಸ ಸದು. ಅದರೆ ಜನತೆ "ಮರುಗುತ್ತಾ ಕಿ "ನನ್ನ ಹಣತೆಯಲ್ಲಿ 
"ನನಗೂ ಗೊತ್ತು, ಈ ಕತ್ತ ರೆಗೆ ! ಕೊನೆಯಿರದ ಬಾಯಾರಿಕೆ? ಎನ್ನು ತ್ತಾ "ಅದರೂ 
ಹೆಣತೆ ಹೆಚ್ಚು ತ್ರೆ ತನೆ ನಾ ನೂ, ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ದಾಟುತ್ಮೇನೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯುದಲ್ಲ 
ಎಂದು ಸ್ಪಪವಾ ಗಿ ಹೇಳಿ "ಹಣತೆ ಆರಿದ ಮೇಲ, ನೀನು ಯಾರೋ ಮತ್ತೆ | ನಾನು 
ಯಾರೋ! ಎಂದು ತಮ್ಮನ್ನು ಸಾಂತ್ರ ನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿಯೇ ವಾಸ್ತ ವ ಸತ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಧ್ವಥಿಸಿದಂತಾಗಿದೆ. 


೧೫೮ ಗೆ €ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇವರ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕೂಡ ಬಾ ಯಿಬಿಟ್ಟು ಹೇಳಿ ಕೊಂಡಂತಾಗಿದೆ- 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ' ಎಂಬ ಕನ ನದಲ್ಲಿ "ನಕ್ಷತ್ರ ಖಚಿತ ತೆ. ಹೆಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ | 
ನನ್ನ ಸುತ್ತ | ಷಟಬಿಚ್ಚಿ ದೋಣಿಯನ್ನೆ ರಿ ಕುಳಿತಿದ್ದೇನೆ | ನೀವಿತ್ತ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟುಗಳ 
ಹಾಕುತ್ತ |» ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಬಗೆಯೇ ತಮ್ಮ ಜನರನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ "ನನ್ನ 
ಸುತ್ತ] ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ "ಪ್ರಜ್ಞೆ ್ತೆ'ಯನ್ನು ಕುರಿತಲ್ಲಿ ಸ್ಥೆ ಕತೆಯನ್ನು ಹಂಗಿಸಿದಂತೆ "ಕುಂಡದ 
ಗಿಡಕ್ಕೆ ನು ಗೊತ್ತು ಹ ತಾಯ್ನೆಲದ ಜಲದ ಜಂತ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ? ಎಂದು ಕೊನೆಗೆ "ಹೇಗಾ 
್‌ ಮಾಡಿ ಕುಂಡನನ್ನೊ ಡೆದು ನೆಲದಲ್ಲಿವರ ಬೇರನ್ಸಿ ಡು! ತಾಯ ಮೊಲೆ ಹಾಲಿ 
ಗಿದರ ತುಟಿಯನ್ನಿಡು, ತ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ "ತಾಯ್ದೆಲದ ನಿಷ್ಕ? ಈ ಕವಿಯ 
ಸಜಜ] ಸ್ಪಷ್ಟ. “ಎಚ್ಚಂಕೆ 1 ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ನನ್ನ "ಗೆಯ ರುಚಿ 
ಇರುವುದೆ, ನೀವು ಬರೆದ ಕವಿತೆಗೆ? ಎಂದು ಕೇಳುವುದಲ್ಲದೆ "ನಗುವ re; ಕವಿತೆಗಿಂತ | 
ಬರೆದ ಕವಿತೆ ದೊಡ್ಡದೆ? | ಆ ಕವಿತೆಗೆ ಭ್ರಾಂತರಾಗಿ | ಈ ಕವಿತೆಯ ಮರೆವರೆ ? 
ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ "ಸಂಪ್ರದಾಯ ನಿಸ್ಮೆ' ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. ಇವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಸ ಪಡಿಸುವಾಗಲೂ ಈ ಕವನಗಳು "ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಬದುಕಿ'ಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸುವ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಭಾವಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ. 

"ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶನನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅದೆಂದರೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ 

ನಿಷ್ಕ ಸಮರ್ಥ ಕನಿಯೆ ಮೇಲೆ ನವ್ಯ ವ ಮಾಡಿದ ಸಂಹಾಮವಾಗಿದೆ ಆದು 
ದರಿಂದತೆ ಈ ಕವಿಯು ತನ್ನಸ ಂತಿಕೆಯ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ದಾಟಲಾರದೆ (ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕತೆ 
ಯಿಂದ) ಅನವಶ್ಯ ಒಳತೋದಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುವಂತೆ ದು ಮತ್ತು ಅದರ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವಂತಾದುದು. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ "ಜನಪ್ರಿಯತೆ! ಎಲ್ಲ 
ಕವಿಗೂ ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತಾಗಿದೆ. ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಅದು ದೊರೆ 
ಯಲು ಅಡ್ಡಿ ಯಾದಾಗ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ವಭಾವದ ಕವಿಗೆ ಆತಂಕವಲ್ಲದೆ ಭತನ್ಸನೆಯೂ 
ಮೂಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ತಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸ್ಕಾ RAS 
ಅದರ ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದವರು. 


೫ 


ಜಿ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ "ಭಾವಗೀಶೆ'ಯು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಒಗ್ಗಿಹೋಗಿದೆಯೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಸಂಸಾರ ಪ್ರಸಂಚದ ಲೌಕಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು ಹೊವರಳಿದಂತೆ 
ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಜೊಕ್ಕತನವಂತೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುವಂತೆ ನಿಯಮಿತ 
ಏಣುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಸ್ಪಟಿಕದ ಶಲಾಕೆಯಂತೆ ಹಿತಕರವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ 
ಆವೇಶಗಳನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿದ ನಂತರವೇ ಅವುಗಳಿಗೆ ಭಾಷೆಯ ರೂಪವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ 
ಅನರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು "ಭಾನಗೀತೆ'ಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


ಜ,ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯ_ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊರಲು ಅವಶ್ಯವಾದಸು ನಿ ಗೌರವವು ಹಿರಿಯ 
ಕನಿಗಳಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಇವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಕ ಕವಿಗಳ ನೆನಪುಂಟಾಗು 
ತ್ರ ದೆ, ಅದೂ ವಿಷಯದ ಸಾಮ್ಯತೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ- -ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರೈಯಿಂದಲ್ಲ. 
ಪಿಸ್‌ ೈಂತತನ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದೆಯೆನು ಸಿವ ಸದಕ್ಕೆ ಜ್‌ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೋಡೆ? 
ಎಂಬ ಸಂಗ ಗ್ರಹವು ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅನರ “ಶಿಲ್ಪ ಚಾತುರ್ಯ?ವು ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ 
ಚಿಗುರುತಿ ತಿದೆಯೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ವಸು ್ರನಿರ್ದೇಶದಲ್ಲ ಸ್ವಂತನಾದ "ಒಳತೋಟಿ ಯೆಂದು 
ಮೂಡಿರುನಂತೆ ರಚನೆಗಳು ಹೇಳುತ್ತ ವೆ. ಸರವಿಡಂಬನೆಯು ಸ ಸ್ವಮುಖವಾದಂತೆ ಅಥವಾ 
ನಿಮುಖವಾದಂತೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತಿ ದೆ. ಈ ಸಿಟ್ಟ ನಲ "ಗೋಡೆ' ಮತ್ತು 
"ಭೀಮಾಲಾಸ' ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕ ತಿಗಳು ಆಗಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಮೂಲತಃ ಕೊಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ನಾದ ಆತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗುಣಗಳು ರೂಪತಾಳಿ ಬೆಳಗಲು ಅನುಕೂಲ 
ವಾದ "ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಯಿಂಂದ ಅವರು ಯತ ಶೀಲರಾಗಿದ್ದಾ ರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೧೫೯ 


೬ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಲೌಕಿಕವು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದ 

ರಿಂದಲೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ನೆರೆ ಚಿಗುರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಬಳಸುವ ರೂಪಕಗಳು ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ; ಸ್ರಕೃ ತಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮಾನವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನದ 
ಪದರಗಳೆನ್ನು. ನಂತೆ ಅವರು re ಜಾಗ ಸತಿಯನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಾರೆಂದು ಅನ್ನಿಸ 
ತ್ತದೆ. "ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ' ಕನನದಲ್ಲಿನ ಈ ಪ ನದ್ಯವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು : 

ಸದಾ ಹೊಯ್ಯುವ ಮಳೆ, ಸುಯ್ಯುವ ಗಾಳಿ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುನೆ 

ಉರಿಯುನ ಬೇಸಗೆ, ಕೆಂಡದ ಹಾಸುಗೆ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 

ಉದುರುವ ಎಲೆ, ಉರಿಯುವ ಚಿತೆ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 

ಹದ್ದಿನ ರಿಕ್ಕೆಯ ನೆರಳೂ, ಬೇಟಿ ನಾಯಿಗಳ ಬೊಗಳೂ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ. 


ಇದರ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗಿವೆ :- 


ಬೇಸರವಾಗಿದೆ; ಹೋಗುವ ನಡೆ ತಶೆಬಾಗದೆ ನಿಲ್ಲುವ ದೂರಕ್ಕೆ 
ತಣ ಗೆ ಉರಿದೊ ತಿಡಿಗಣ್ಣಿಲ್ಲದೆ ದೀಪಾವಳಿಗಳ ತೀರಕ್ಕೆ. 
೨9 


ಈ ಮಾತುಗಳ ಸೃಷಸರವನ್ನೂ _ನಿಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಹೇಗೆ ಮಾನವನ ಸೆ ಭಾವದ ಅಂಶಗಳಾಗಿಬಿಡುತ್ತ ನ ಖಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ವರು ಬರೆಯುವುದೆಲ್ಲಾ ಕಾ ವ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಮಾನವ 

ಸ್ವಭಾವದ ಸರಿವೆಯನ್ನು ನಮಗೂ ತರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಅವರು ನಮ್ಮ "ವಿಶಿಷ್ಟ ರುಚಿ? 
Eo, ಹೇಳಿರುವುದಾ ಕ ಆದುದರಿಂದ ಇವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ದ ನೆರೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ 
ಅಂತುಕೊಂಡವರು, ಎಂದೂ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅದಕ ಗಿ “ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿ ವಚನ 


೧೬೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತವರೆಂದೂ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಶರಣರ ವಚನಗಳ ಅನುಕರಣೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಾರದು. ಅದರ ಬದಲು 
ಹೊಸಗನ್ನಡವನ್ನು ಅಸ್ಟೇ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ 
(ಏಕೆಂದರೆ ವಚನಗಳು ಅಲೌಕಿಕದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದವು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕವು 
ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಪಾರಲೌಕಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಅವು 
ಮೊಡಿರುತ್ತವೆ.) ತಮ್ಮ ಮಾತಿನ ಸತ್ವವೆನ್ನುವಂತೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೇ 
ಅವರಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯವು ಹೆಟ್ಟೀತೆಂಬ ಅನುಮಾನವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಈಗಿನವರೆಗಿನ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮವಲ್ಲನೆಂದು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅದ 
ರಲ್ಲಾಗಲೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕುಂತು ಹೇಳಿದ್ದಾಗಿಜೆ. ಅದರ ಪ್ರಗತಿಯಿಂದ 
ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದ "ಮಾನವಗೀತೆ'ಯೊಂದು ಹುಟ ಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ... ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ಡೆ. 

ಇವರ "ಆತಂಕವನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ "ನವ್ಯ 
ರೀತಿಯ ರಚನೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ ಲೌಕಿಕ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿದೆ. 
"ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹಿರಂಗವಾಗಿದೆ. “ನನ್ನ ಮರಿಮಗನ 
ಮಗನಿಗೆ: ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಅದರ ಕೊನೆಯ ಸದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ. 
ಇರುಳ ಕಣಿವೆಯ ತುದಿಗೆ ನೀನೊಬ್ಬನೇ ನಿಂತು ಮೂಕವಾಗಿ 
ಆಳೆ ಪಾತಾಳದಲಿ ಹರಿವ ಜಲನುರ್ಮರಕ್ಕೆ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಬಾಗಿ, 
ಬರಿದೆ ನಿಡುಸುಯ್ಯುವೆಯೊ, ನಾನರಿಯೆ ನಿನ್ನ ಪರಿಯ 
ಯಾನ ನೆನಪನು ನಿನಗೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಲಿ ಎಂದು ತುಡಿಯುತಿದೆ ನನ್ನ ಹೈದಯ. 
ಇವರ ಭಾವಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಆಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಇದರ "ಆತಂಕಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
"ಗೋಡೆ' ಮತ್ತು "ಭೀಮಾಲಾಪ'ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ 
ಭಾವವನ್ನು ಇವರ ಕಾವ್ಯನೆಲೆಗೆ ಸೇಂದುದೆಂದೂ ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇದು 
ಪ್ರೌಢನಾಗುತ್ತಲೂ ಬಲವಾಗುತ್ತಲೂ ನಡೆದಿದೆ. ಅಂದಮೇಲೆ ಇವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ 
ಇದನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ ನಡೆದಿರುನಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ. “ಭಾವಗೀತೆ'ಯು ಹೀಗೆ ತನ್ನ 
ಊರುಗೋಲಿನಂತೆ "ಆತಂಕವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಸಾಗಿರುವುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 
ವಿಶೇಷ ಗುಣವೆಂದೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯಾನುಭೂತಿಗೆ ಇದು ಜೀವಂತತನವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾ 
ಬಂದಿರುವುದೆಂದೂ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಈ "ಆತಂಕ'ಕೈೈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯು ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಒಂದು ಭಾವವಾಗಿ ಒಂದೆರಡೆಡೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ 5) ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ನ ವನ್ನೇ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ ನಿರಲಾರದು ಹೀಗಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ತಮ್ಮ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅರಿತು, ಅಂತರಂಗದ 
ಒಳತೋಟಿಗೂ ಗುರಿಯಾದಂತೆ ಕಾವ್ಯಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿರುತ್ತಾ ಕೆ. -ಮತ್ತು ಕನಿ 
ಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌_ಸಂಪ ಶ್ರದಾಯ_ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 

ಇಂಥ “ಆತಂಕಪ್ರ ಜ್ಞ 'ಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಒಳಕೋಟಿಯನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವ ರೀತೆ- ನೀತಿಯನ್ನು” ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಅವರ "ಗೋಡಿ? ಸೆಂಗೃಹೆ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ "ಗೋಡೆ? ಮತ್ತು "ಭೀಮಾಲಾಸ'ಗಳು ಒಳ್ಳೆಯ 


ಭಾವಗೀತೆಗಳಾ ಗಿವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಭಾವಗೀತೆಯ ಪರಂಪ ಸಕೆಯಲ್ಲ ಒಂದು ಹೆಜೆ ಮುಂದಿರಿ 
ಸಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಗಿವೆ. ಕ 


೧೬೧ 


ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 


ಈ 


ಇಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಮುರಿಯಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ರೀತಿನೀತಿಯ ಒಲವುಗಳಿಂದ ಖಚಿತವಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ತ ಮಡಿ 
ವಂತಿಕೆಯನ್ನೂ ಅವುಗಳ “ಮೌಲ್ಯಪ್ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ? ಯನ್ನೂ ದಾಟುವುದರಲ್ಲಿ ಅಡು ಮಾತಿನ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಕ್ಸ ಗಮನ ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ನ್‌ ಪ್ರಭಾನನನ್ನೂ ಕಂಡನಂದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೂ ಮುಕ್ತ ರಾಗಿ ಸ ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗುವುದಕ್ಕೆ "ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ ಸ್‌ ಎದುರಿಸಿದ 
Ks ಕೂಡ ಕಣ್ಣು ತಿಕಿಯೆಸುವಂಥದು. 

ಹೀಗೆ ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರ ಸ್ವಂತ ರಚನೆಗಳು ತೋರಿಸುವ ಕಾ ವ್ಯನಿಸ್ಠೆ ಮಹೆತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದುದೂ ಆಗಿದೆ. 


[ಈ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ "ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ? ಎಂಬ ವಿಸ್ತೃತ ಸಂಗ್ರಹ 
ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ.) 


ರಾಘವೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಕವಿಯಾಗಿ 


೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಕೆ.ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು, ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ "ಸಾವು 
ಗಾನ'ಕ್ಸೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತ “ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಈ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ (ಆ) ಊಧ ರ್ಟ 
ಗೆಮನಾಭಿಲಾಷೆ, (ಆ) ಆದರ್ಶೊೋನ್ಮುಖವಾದ ಅಭೀಪ್ಸೆ, ಸುಂದರವಾದುದನ್ನು, ಸತ್ಯ 
ವಾದುದನ್ನು, ಶಿವವಾದುದನ್ನು ರಸಚೇತನದಿಂದ ಆರಾಧಿಸಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿ ಆಗಬೇಕೆಂಬ 
ಒಂದು ಹಾಕೈಕೆ- -ಇವುಗಳನ್ನು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ” ಎಂದು ಬರೆದರು. 
ಅದಾದನಂತರದ ಈ ಎರಡು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ 
ಒಂಬತ್ತ ಕ್ಳ್ಯೂ ಮೀರಿದ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹೆಗಳು, ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ಕವಿವಾಣಿಯನ್ನು ದಿಟ 
ವಾಗಿಸಿದವು. ಹಾಗೂ ಆ “ಶಿವ”ವಾದುದನ್ನು “ಸತ್ಯವಾದುದನ್ನು, “ಸುಂದರ”ವಾದು 
ದನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಜೀವನದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಆರಾಧಿಸುತ್ತ ನಡೆದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ವರು ಈ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಪ್ರಮುಖ ಕನಿಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರಾಗಿ ಬೆಳೆದರು. ವಿಷಯವೈ ವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ, ಕವಿಯ `ಗಾನಲಹರಿ ಹೆಲವಾರು ರೂಪತಾಳಿ ಸಹೃದಯರನ್ನು ತಣಿ ' 
ನತು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯಾರಾಧನೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಶಿವರು ಪ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಕವಿಶೆಯಿಂದ ಕವಿತೆಗೆ ಬೆಳೆದು, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯನ್ನು ಕ್ರಮೇಣ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗೊಯ್ಯುತ್ತ, ನವ್ಯತೆಯ ಸದ್ಗು ಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಳ 
ವಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಪೂರ್ಣ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕವಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದರು. ವಿಪುಲವಾದ ಅವರ ಕೃತಿ 
ರಚನೆ ಸಮರ್ಥ ನಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬನ ಸುದೀರ್ಥಗ್ರಂಥದ ವಿಷಯವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಲೇಖನವು, ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕೆಲವು ಗುಣವಿಶೇಷಗಳತ್ತ 
ಮಾತ್ರ ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಿದೆ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತೆಗಳು, 
ಚಿಂತಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಜೀವನದ ರಸನಿಮಿಷಗಳು--ಹೀಗೆ 
ಬಾಳಿನ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳ ಅನುಭವಗ್ರಾಹ್ಯ ಹಾಗೂ ಅನುಭವಾತೀತ ಜೀವನದ ದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತಾ ಕೆ. ಅನುಭವಾತೀತವಾದದ್ದು 
ಕೂಡ ಅವರಲ್ಲಿ ದಿವ್ಸ ಕಾವ್ಯಾನುಭನವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಅವರ 
«ಕನಸಿನಿಂದ ನನಸಿಗೆ” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಛೇಡಿಸಿದ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌._ಕನಿಯಾಗಿ ೧೬೩ 
ಎ Re ಯಷ “ಕೊಲೆಂಿಡ್ಜ್‌” ಕವಿಯ 
ನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಕೊಲೆರಿಡ ನು ಕಾವ ಸಮಾಧಿ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕನವರಿಸುತ್ತ ಆ ಕನಿತೆ ಗೋಡೆಯ ನ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ನ್ನು ನೋಡಿದನಂತೆ. 
ಅದನ್ನ ವನು ಪೂರ್ತಿ ಯಾಗಿ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ಮುನ್ನವೇ ಕಾವ ಸಮಾಧಿಯ ಭಂಗ 
ವಾಗಿ ಕವಿತೆ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಜೆ 
ನಾಡಿನ ಹೆಲವಾರು ಪ್ರಮುಖ ಕನಿಗಳಂತೆ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ರನವರು ಕೂಡ ಪ್ರಾರಂಭ 
ದಲ್ಲಿ Romantic 1 ಕ್‌ ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನು `ಅಭಿವ್ಯ ತ್ರಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು, ಸ್‌ 
ಕೊಂಡರು. ಮುಂದೆ ಕ ಕ್ರಮೇಣವಾಗಿ ಶೈಲಿ, ಭಾಸೆ. ಛಂದಸ್ಸು, ವಸು ಹೀಗೆ 
ನಾನಾ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸು ನಿತ್ಯವಾದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಕಾವ 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸ್ಥ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಜೀವನದ ಅತೀ ಸಾಮಾನ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಕನವ್ಯಪರುಷಕ್ಕೆ ತಿಕ್ಕಿ, ದಿವ್ಯಾನುಭವಗಳ ಚಿನ್ನ 
ವನ್ನಾಗಿ 2 ಚಯ. ನವ್ಯತೆಯ ಸ್ಪ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಕೂಡ, wud 
ಸತ್ನ ವನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯಕತೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ತೆಯು ಜೀನನದ ವಿಕೃ ತಿಯನ ರಸುತ್ತ ಹೋಗಿ, ಅದನ್ನು ಗ 
ಸ ಹೊರಟಾಗ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಸ್ಪನವರು ಆ ನಿಕ ತ” ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ES; 
ನಾಜೂಕು ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಕಿಓಡಿದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕತೆಯ ರಸಸಂಜೀವಿನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಬಹುಪಾಲು ನವ್ಯಕನಿಗಳಂತೆ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪರು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನು ಕಳೆದು ಕೊಂಡ ಕವಿಯಲ್ಲ. ದುಃಖವೇ 
ಫಲವೆಂದು ದೈ ವತ್ಚವು ನಮಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೂ, ಸಿಪ್ಪೆ ಯಾಗಿಯಾದರೂ ಆ ಫಲಕ್ಕೆ ದೇವರು 
ಸುಖವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ: 
ಕಣ್ಣಿ "ರಿನುಪ್ಪು *ಸೋಂಕದ ಸುಖಕೆ 
ಹಯಿಲಿಸದಿಕೊ ಬೆಪ್ಸೆ ; 
ದುಃಖ ಫಲನಿದೆ ಬಡಿ ನಿನ್ನೆದುರು ತಟ್ಟಿಯೆಲಿ 
ಸುಲಿ, ಸುಖ ಅದರೆ ಸಿಪ್ಪೆ ! (ಸುಖ-ದುಃಖ) 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ದುಃ ಖಕ ಕಾರಣ, ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ರ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ಜಾತಿ, ಸಂಪ್ರ ದಾಯ! 
ಧರ್ಮ "ಮುಂತಾದವುಗಳ ಹೆಸ ರನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ. ಬಂದ ಮೋಸದ ಬ ಕ್ರವ್ಯೂಹೆ 
(ಜಾತ್ರೆ). ಅದೇ ರೀತಿ, ಜನಪ್ರಿ ಯತೆಸೆ ಸುಲಿಭಮಾರ್ಗವಾದ ವಾಮಾಚಾರದ ಹುಸಿ 
ನವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಹೋಗಿದ್ದು ದು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ನವ್ಯತೆಯ ಹಿರಿಮೆ 
`ದ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ವಿಸಯವಾಗಿಯೇ ಅನರು "ಈ ಕವಿತೆ” 
ಬನನ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಿದಂತಿದೆ : 
ಈ ಕವಿತೆ ಯಾವಳೋ ಹೆಣ್ಣ ಕಣ್ಣ ಬೆಳಕಿನ ಕಿರಣ 
ತಾಗಿ ಪುಟದದ್ದಲ್ಲ, 


೧೬೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪ್ರ ಇಯಾಲಾಪಗಳ ಜಳ್ಳು ಬಳ್ಳಿ ಯೆನು ತಬ್ಬಿ 
ಹೆಬ್ಬಿ ದ್ದ ಲ್ಲ 

ಯಸವೆನೋನ್ಮತ್ತ ವಿಕೃತ ಭ್ರಮೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಕೋಡಂಗಿ ವೇಷವನು ಕಟ ಸೈಕುಣಿಸಿದ್ದೆ ಲ್ಲ. 


(ಈ ಕವಿತೆ) 


ಜೀವನದ ಅಗಮ್ಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದ್ದ ರೂಕ್ಲಿ ಸ್ಟತೆಯ 
ದೊಂಬರಾಟದಲ್ಲಿ ಅವರು ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಣ್ಣು ಮಸಕಾಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅವರ “ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ” ಎನ್ನುನ ಕವಿತೆಯೇ ಉದಾಹರಣೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಕವಿತೆ 
ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯುತೆ ಮ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲೊ. ಂದಾಗಿದೆ. “ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ಎನ್ನುವ ಕವಿತೆ 
ಯನ್ನೂ ಇದರ ಜತೆಗೇ ಉದಾಹಂಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಶಿವರುದ್ರಸ ಸ್ಪನವರು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕರೂ ಹೌದು. ವು ಲೂ, ವಿವಿಧ ಲಹೆರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವ ನಶ "ಜೆ ಶೈ ತನ್ಯ, ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದೆ. ಬೆಳಗು- 
ಬೈ ಗುಗಳು. ಜತ ನೆರಳು- ಬೆಳಕು, ಸುಖ-ದುಃಖ, ಜಡ-ಚೇತನ, 
KE ಸರ್ವ ಕಾಲೀನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅವರು ಕವಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿ, ಚಿಂತಕರಾಗಿ 
ಯೋಚಿಸಿ, ಕೊನೆಗೆ ಮಾನವ ಮತ್ತು ನಿಯತಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳ 
ವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ: “ವೈಶಾಖ ಶುಕ್ಲ ಪೂರ್ಣಿಮೆ”ಯ ಶ್ರೀಮಂತ ವೈಭವ, 
ಜೀವನದ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ “ಒಂದಾದರೂ ಹೂವು ಮಂದಹಾಸವ ತೆಕೆದು ದುಂಬಿ 
ಮುತ್ತಿನ ಬಳಿಗೆ ಸೆಳೆಯದ “ಬೆಂಗಾಡು”, ಜೀವನದ ಇನ್ನೊಂದು ರುದ್ರಮುಖ. 
ಜೀವನದ ಕ್ಷಣ ಭಂಗುರತೆ, ಹಾಗೂ ಸ್ಥ ೃಷ್ಟಿಯ ಚಿರಂತನತೆ ತಾ ಭವ್ಯತೆಯಿದರು 
ಕಾಣುವ ಮಾನವನ ವಾಮನಾವತಾರ ತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ವಿವಿಧಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ 
ಶಿನರುದ್ರಪ ಪ್ರ ನವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿಸೆ. “ವಾಲಿ ಸೆ ಸೈಟನ ಡೆಗೆ ಎನ್ನುವ 
ಕವಿತೆಯನಿ ಖೊ ಅನಾಮಿಕ ಕ್ಷಣಭಂಗುರ ಬದುಕಿನ ದುರಂತ ಹೈ ದಯಸ್ಸ ಜನೆ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಖಾಲಿಸೆ ನಲ್ಲಿ ಬಂದು ಬಿದ್ದ ಜಲ್ಲಿ, ಮರಳು, ಸಿಮೆಂಟು ಸ್‌ 
ವಾಗಿ ಕಟಕಿ, ಬ ಬಾಗಿಲುಗಳಾಗುತ್ತ.! ಡೆ. “ಜರತಾರಿ ಸೀರೆಯಾಜೆಗೇ 
ಕೈಯೊಡ್ಡಿ ” ಗೃಹಪ್ರವೇಶದೌತಣವಾಗಿ ುನೆಯೆದ್ದು, 


“ಎದ್ದಮನೆ ಮೇಲೆ ಬಿಸಿಲು_ಮಳೆ- ಬೆಳುದಿಂಗಳಾಡಿ 
ಅಡುಗೆ ಮನೆ ಹೇಗೆ ಕೊಳವಿಯಿ೦ದ ಹೆಚಿಮಾಡಿ 
ತೊಟ್ಟಿ ಲು ತೂಗಿ, 

ಜನ ಬಂದು ಹೋಗಿ, 

ಚಡ್ಡಿಲಂಗಗಳು ಪಂಚಿ-ಪ್ಕಾಂಟು ಸೀರೆಗಳಾಗಿ 
ನೆಟ್ಟಿಗಿದ್ದವರ ಬೆನ್ನು ಬಾಗಿ, ಕೋಲೂರಿ 

ನಡೆದ ಯಜಮಾನರನ್ನು 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕವಿಯಾಗಿ 
ಒಂದು ದಿನ ಹೊತ್ತು ಸಾಗಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಹೊರಗೆ 
ಏನೂ ಇಲ್ಲದೆ, ದೂರದ ಖಾಲಿ ಸೈಟಿನ ಕಡೆಗೆ, 


೧೬೫ 


೬ 


ಈ ಎಲ್ಲ ಜಡ-ನಿನರಗಳ, ಹಾಗೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಚಕ್ರವ್ಯೂಹೆ ದಾಟುನ ಜೀವ ಒಂದು 
ಖಾಲಿ ಸೈಟಿನಿಂದ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ನ ಮುಗಿಯುತ್ತ ಜೆ ಅಸ್ಲಿತ್ವವೆಂದಕಿ, ಮನುಷ್ಯನು 
ಘಟನೆ-ಘಟನೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಬದುಕಿನ. ಅರಿವು. "ನಾವು ಬದುಕಿದ (ವೆ 
ಎನ್ನುವ ಆನಿಸಿಕೆಯೊಂದೆ? ನಮಗೆ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಉಳಿದಿರುವದು. “ವೃತ್ತಿ ತ್ರ” 
ಎನ್ನು; ತ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥದೇ ಭಾವ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸ್ಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಅದರ ಆಗುಹೋಗುಗಳ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಕವಿಯ ಆಸ್ಚೈ 
ಅದರ ದುಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿಕರ, ಜುಗುಪ್ಸೆ, ತಾತ್ಸಾರ, ನ್ಯಂಗ್ಯ ಹೀಗೆ 
ಹಲವಾರು ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಉದ್ರಿಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
“ಪಂಡಿತರಿಗೆ, “ನಮ್ಮ: ವರೇ ಕೂ » “ಜಾತ್ರೆ “ಇದು ನಗರ” ಮುಂತಾದ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ನಾವು ಜರ್‌ 
ಇದೇ ರೀತಿ, ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನರ ಕವಿತೆ 
ಗಳು ಕೂಡ ಬಾಳಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹುಡುಕುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಮ್ಯಾಥ್ಯು ಅರ್ನಾಲ್ಮ, ಶ್ರೇಷ ಕಾವ್ಯದ ಗುಣವಿಶೇಷನನ್ನು ಬೆರೆಗಟ್ಟಲು, ಆಯಾ ಕವಿ 
ಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ. ಸ್ರ ಸಾಲು”ಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ತನ್ನ 
ಇಷ ಗರ "ಸದಾ ಂತೆದಲ್ಲಿ "ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ; ಇ "ಶ್ರೆ (ಹ್ಮ ಸಾಲುಗಳು” ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿವೆ: ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಇದ್ದ 
ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೆಳಗೆ ಉದಾಹರಿಸಿದೆ : 
“ಮತಣ್ಯದ ಮಕ್ಕ ಳಮತಣ್ಯಕೆ ಏರಲು 


ಭೂಮಿಗೆ ಬಿದಿದೆ ಬಿಸಿಲೇಣಿ.? 
ಇ (ಕೆರೆಯ ದಡದಲ್ಲಿ) 


«ಶುಂಡದ ಗಿಸಕ್ಲೇನು ಗೊತ್ತುಂಟೊ 
ತಾಯ್ಕೆ ಲದ ಜಲದ ಜೀವಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 1» 


(ಪ್ರಜ್ಞೆ) 
«ಇರುಳ ನಿದೆ ಯ ಮರಳುಗಾಡೊಳು 
ನಡೆವ ಕನಸಿನ ಕಾರವಾನ್‌” 
(ಗೊರಕೆ) 


“ಹೆಗಲು ಸೊಗಸನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇರಿಕೊಂಡು ಸೂರ್ಯನ ಬಂಡಿ 


ಲ್‌ಿ 
ಕತ ಲೆಯ ದಾರಿಯನು ಹಿಡಿಯಿತು.” 
3; (ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿ) 


೧೬೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹಾಗೂ “ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ” ಎನ್ನುವ ಕನಿತೆಯನ್ನು ಥಾಮಸ್‌ ಗ್ರೇ ಬರೆದ 
“ಎಲಿಜೀ ರಿಟನ್‌ ಇನ್‌ ಅ ಚರ್ಚ್‌ ಯಾರ್ಡ್‌” ಕವಿತೆಯಂತೆ- ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 

ಹೀಗೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯಸಿದ್ದಿಗೆ ಹರಹು ಹಾಗೂ ಆಳ ಎರಡೂ ಇವೆ. ಹೊಸೆ 
ಜನಾಂಗದ ಮೇಲೆ, ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ಪ್ರಮುಖ ಕನಿಗಳಲ್ಲೊ ಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಎಂ ರಯ ಕಾ 
ವಿಜಯಭಾರತಿ ರಾಂ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕವನಗಳು 


ಸೃಷ್ಟಿರೂಪಿಣಿಯಾದ ಜಗದ್ಭಾತ್ರಿ ಸೌಂದರ್ಯಮಯಿಯಾಗಿರುವಂತೆ, ಚಿರಂತನ 
ರಸೋನ್ಮ ತ್ತೆ ಯಾದ ಮಹಾಕವಯಿತ್ರಿಯೂ ಆಗಿದ್ದಾಳೆ. ಹೆಸಿರಾಗಿ, ಹೊವಾಗಿ, 

ಹಕ್ಕಿಯ' ಇಂಚರವಾಗಿ, ಬಿಸಿಲಾಗಿ, ತಣ್ಣನೆಯ ಬೆಳ್ತಿ ನ ಗರ್ಜಿಸುವ ಸಿಡಿಲಾಗಿ, 

ಇಳಿಯುವ ಮಳೆಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಯ ನುಕೋಟ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಚೇತನನನ್ನು ಮೂಕ 
ನಿಸ್ಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಮೆರೆದಿರುವ ಆ ನಿರಾಡ್‌ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವದ ps ಂದೆ pA ಮಹಾನುನಸ್ಸಿ ಡೆ; 

ಮಹೋನ್ನತ ಭಾವ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಸ ಸ್‌ ಒಂದು ಜ್ವಲಂತ ಹೈ ಹ 
ವಿದೆ. ತರುಮರಗಳು ಹೇಗೆ ತನ್ಮು ಲ್ಲಿನ ಹೆಸುರನ್ನ, ಸುಗಂಧವೆನ್ನ, ಸವಿಯನ್ನ 
ತಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೇ ಹುದುಗಿಸಿಡಲಾರದೆ ಆ "ಸತ ವನ್ನು ಚಿಗುರೆಲೆಯಾಗಿ, ಟಿ ಜು 
"ರಸ ಜ್‌ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ, ತನ್ತಿ! ಂದತಾನೆ ನಡಿಸಿ ನಲಿಯುತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಈ ವಿಶ್ವಕವಿಯಿತ್ರಿ ಯ ಮೇರುತೃ ದಯದ ಉಜ್ವಲಭಾವಗಳು ಒಳಗೊಳಗೆ ಕುದಿಕುದಿದು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಾಗಿ, ಘಾ ತವಕಿಸಿರುತ್ತದೆ ; ತಲ್ಲಣಿಸಿರುತ್ತದೆ ; ಭೂವ್ಯೋಮ 
ವನ್ನೆಲ ಲ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಸುತ್ತಿ ಸುಳಿಯುತ್ತಿ ದೆ; 


ಹೆಕ್ಕಿ ಗೊರೆಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ 
ವಿವಿಧ ಮಧುರೆ ರಾಗವಾಗಿ 
ಹೊಮ್ಮಲೆಳೆಸಿ ಸೋತಿತು 
ಗಾಳಿಯೊಡನೆ ವಿಶ್ವವನ್ನೆ 
ಸುತ್ತಿ ಸುಳಿದುದಾಯಿತು 
ದೊರೆಯದಾಯ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಗೆ 
ಮೂಕಮಔನ ಶೋಕವೊಂದೆ 
ತುಂಬಿಬಂತು ಮನಸಿಗೆ 

ನನ್ನು ಎದೆಯನರಿತು ವಿಡಿದು 
ನುಡಿಸಬಲ್ಲನಿರುವನೆ? 

ನನ್ನ ನಾನು ವ್ಯ kA ಗೊಳಿಸ 
ವಿಯ ಬದುಕಬಲ್ಲನೆ? 
ಎಂಬ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕ್ಸ್‌ ತಿ 


೧೬೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹಾರೈಸಿತು ದಿನದಿನ 
ತಪಗೈಯಿತು ದಿನದಿನ ! 


ಹಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿರುವ ರಾಗರಾಗಿಣಿಗಳ ಮಧುರ ವಿನ್ಯಾ ಸದ 

ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಹೇಗೆ ಕಂಠವನ್ನಾ ಶ್ರಯಸುತ್ತಾ ನೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಆ ಅಸೀಮ ಅಂತ 
ರಂಗದ `ರಾಗೆಭಾನವೂ ತನ್ನ ತನಕ್ಕೆ ಯುಕ್ತವಾದ ಸೂಕ್ತವಾದ ಮನುಷ್ಯಹೃದಯ 
ವೊಂದನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಬ ಅನ್ಯಕ್ತ ದಿಂದ ವ್ರ ಕ್ರದಂಚಿಗೆ ಮುನ್ನಡೆಯ 
ಲಚ್ಛಿಸುತ್ತದೆ. "ತನ್ನ ಉಜ್ವಲಭಾನನನ್ನ, ಮೂತಭಾಸೆಯನ್ನ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಸಾರ್ಥಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ರೂಸದಾನಮಾಡುವಂತಹೆ ವಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನ್ವೇಷಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಆ ಸೂ ನ ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ತಾನು ಜವರನ ಕಾರಂತ 
ತಂಗುದಾಣವೊಂದನ್ನು ಕಂಡು ಅಲ್ಲಿಯ ೯ ನಲಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ : 


ಜಗದ ಜಟಲ ಜಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಕೂಟದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡಿತೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ದಾರಿದ್ರ್ಯದಿ ನೊಂದರೂ 
ಕಣ್ಣೀರೊಳು ಮಿಂದರೂ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಆರಾಧನೆ. 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ತಪಗೈಯುವ 
ಮನುಜನೆದೆಯ ಶಕ್ತಿಯ 
ಇಳಿದುಬಂತು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕೆಫೆ 
ಮನುಜನೆದೆಯ ಗುಡಿಯೆಡೆ 
“ನನ್ನ ನೀನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿ 
ನೀಡು ನನಗೆ ಬಿಡುಗಡೆ 
ನನಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕಾಣೊ 
ನಿನಗೂ ಅದು ಬಿಡುಗಡೆ” 
ಎಂದು ಬೇಡಿತವನನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿತು ಕೆಪಿಯನು 


ಕೃತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಈ ಹೆಸಿವು ಈ ತನಕ ಈ ತಲ್ಲಣ ಭಾವಜೀವಿಯ ಹೈ ದಯ 
ನ ಸೆನಿಾಪಿಸಿ, ಆವರಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಆವಾಹೆನೆಗೊಂಡು ಕನಿಯ ಅಂತ್ಕಕ ಯಾಗಿ, 
ಅಂತಃ 1ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿ, ಅಂತಃಪ್ರೆ ರಣೆಯಾಗಿ ನವಿರಾದ ತಂತಿಯಲ್ಲಿ ನಾದ "ಈೌಗಾಳ್ಳು 
ವಂತೆ ಅಲ್ಲಿ ನೆರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 

ತನ್ನೆ ಡೆಯ ಬಾಗಿಲಿನ ಬಳಿಗೆ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ನಡೆತಂದ ರಾಗಭಾವಗಳ ಅಧಿದೇವತೆಯ 
ವೊ ಬಿರಿನನೆಡನೀಯನಾದ ದೈವೀಕೃ ಸೆಯ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಆನಂದೋನ್ಮಾ! ದದಿಂದ 
ಮೈ ಮರೆಯುತ್ತಾ ನೆ, ಮೂಕನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಅದುವರೆಗಿನ ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ಆತನ 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ ನವರ ಕವನಗಳು ೧೬೯ 
ಅರಿವು, ಆತನ ಚಿಂತೆ, ಆತನ ಆಲೋಚನೆ, ಧ್ಯಾನ, ಮನನಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಈಗ ಏನೋ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಾಂತಿ, ತೇಜಸ್ಸು, ಪುಷ್ಟಿ, ರಸಲೇಪನ ಇವು ಮೈಗೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
ಮೊದಲಿನ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಸಿರನ್ನ, ಸವಿಯನ್ಸ್ಟ ಬೆಳಕನ್ನ ತಂದಿತ ಆ 
ಮಹಾಶಕ್ತಿಗೆ ಕನಿ ಮನದುಂಬಿ ಮಣಿದು ತಾನೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಕರಗಿ «ಬಾಳೆಲ್ಲ ನಾಗೆ 
ಯಾಗಿ? (ಕುವೆಂಪು) ನಲಿದು ಹಾಡುತ್ತಾನೆ : ಇ 


ತನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಹರಿದುಬಂದ 
ಕೆಪೆಗೆ ಮುಡಿಯ ಬಾಗಿಸಿ 
ತನ್ನತನವನದರ ಎದೆಯ 
ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿ 
ಜಗಕೆ ಹಾಡುತಿರುವನಿಲ್ಲಿ 
ನೂರು ಮಧುರಸ್ವರದಲಿ 
ಕನಿಯ ಹಾಡ ಕೇಳಿ ಲೋಕ 
ಬೆರಗಾಗಿ ಮನದಲಿ 
ವ್ಯೋಮಕೇಶನಿಂದ ಗಂಗೆ 
ಭಗೀರಥನ ಹತ್ತಿರ 
ಇಳಿದುಬಂದ ಹಾಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಬಂತು ಕವಿಯ ಹತ್ತಿರ 
“ಪ್ರಕೃತಿ-ಕನಿ” 
(ಚೆಲುವು- ಒಲವು) 
ಈ ಕಾವ್ಯಭಾಗೀರಥಿಯ *ಮಿಂಚಸ್ಪು ಗೆಗ' (ಕುವೆಂಪು) ಒಳಗಾದ ಕನಿದೃಸ್ಟಿಗೆ 
ಜಗತ್ತಿ ನ ಈ ಕಣಕಣವೂ "ರಸದ ಕಡಿ (ಕುವೆಂಪು)ಯಾಗಿ “ಚೈ ತನ್ಯದಗ್ಗಿ ನದಿ 
(ಕುವೆಂಪು)ಯಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ನದಿಯೊಂದಿಗೆ ನದಿಯಾಗಿ, ಹೆಕ್ಕಿಯೊಡನೆ ಹೆಕ್ಕಿಯಾಗಿ, ಮೋಡದೊಡನೆ ಮೋಡ 
ವಾಗಿ, ಹೆರಿದು, ಹಾರಿ, ತೇಲಿ ನಲಿಯುವ ಕವಿಯೊಡನೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ರೋಮರೋಮವೂ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ವೀಣೆ ತನ್ನ ನಾದದ 
ಭಾಷೆಯಿಂದ ತನ್ನ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ವೈಣಿಕನೊಂದಿಗೆ ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಪ್ರಕೃತಿ ತನ್ನ ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಆತನೊಂದಿಗೆ ಸಿನೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ; ರೂಪುಕೊಡು 
ಎಂದು ಕವಿಯನ್ನು ಕಾಡುತ್ತ ಡಿ: 
ಜಗದ ರಂಗಕೆ ಇರುಳ ಕರಿಯ ತೆರೆ ಬಿದ್ದಾಗ 
ಕಿರುನಗೆಯ ತಾರೆಗಳ ತಂಬೆಳಕು ಹರಿದಾಗ 
ಗಾಳಿ ಜೋಗುಳ ಹಾಡಿ 


ಜಗಕೆ ಶಾಂತಿಯೆನೂಡಿ 
ಮೌನನನು ತೊಟ್ಟಿಲಲಿ ತೊಗಿದಾಗ 


೧೩೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದೂರದರಿಲುಗಳಿಂದ 

ಕಡಲಿನಾಳಗಳಿಂದೆ 

ಯಾನ ಭಾವವೊ ಬಂದು ತಲೆಯ ಬಳಿ ನಿಂದು 
«ರೂಪು ಕೊಡು? ಎಂದೆನ್ನ ಎಚ್ಚರಿಪುದು 
ಜಗವೆಲ್ಲ ಮುಸುಕೆಳೆದು ಮಲಗಿ ನಿದ್ರಿಸುವಾಗ 
ಕನಸುಗಳ ಉಪವನದಿ ಸಂಚರಿಸುವಾಗ 
ಹಸುಳೆಕಂದೆನ ಕವಿಗೆ 

ಅಮರಗಾಯನ ಮೊಳಗೆ 

ಕಾಣದಿಹ ಕಡೆಯಿಂದ 

ಬೇರೆ ಲೋಕಗಳಿಂದ 

ಯಾವ ಭಾವವೊ ಬಂದು ಕವಿಯ ಬಳಿಯಲಿ ನಿಂದು 
"ರೂಪು ಕೊಡು? ಎಂದಲ್ಲಿ ಪಿಸುಗುಡುವುದು. 
ಬಾನಬಯೆಲಿನ ಒಳಗೆ ತುಂಬುಚಂದಿರನಿಂದು 
ಹಾಲ್‌ ಬೆಳಕಿನಲಿ ಜಗವ ನೆನಸಿದಂದು 

ಆ ತಣಿಲ ಶಾಂತಿಯಲಿ 


ತುಂಬು ಚಂದಿರನಿಂದ 
ಹರಿದು ಬಹ ಹೊನಲಿಂದ 

ಯಾನ ಭಾವವೊ ಬಂದು ತಲೆಯ ಒಳಗಡೆ ನಿಂದು 
"ರೂಪು ಕೊಡು? ಎಂದೆನ್ನ ಹೀಡಿಸುವುದು 


ನೀರವದ ಲೋಕದಲಿ 
ದಿವ್ಯತಮ ಶಾಂತಿಯೆಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ತಪಗೈಯಲನುವಾಗುವಲ್ಲಿ 
ನೂರಾರು ಕಡೆಯಿಂದ 
ಕಾಣದಾಳಗಳಿಂದ 
ಯಾವ ಭಾವವೊ ಬಂದು ಸುತ್ತಲೂ ನಿಂದು 
«ರೂಪುಕೊಡು? ಎಂದೆನ್ನ ಪೀಡಿಸುವುದು 
«ಇರುಳ ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ? 


(ಸಾಮಗಾ ನ) 


ಸು[ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಹೊವು ಹೆಣ್ಣುಗಳು ದೈವಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಾಗ 
ಪ್ರಸಾದವಾಗಿ ಪೆಂವರ್ಕತವಾಗುವುತೆ ಕವಿಯ ಸ ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದುದೆಲ್ಲ ಶಾಶ್ವತ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ರೀತಿ ಪ್ರಾಣಪ್ರತಿಷ್ಠ ವಾದ ಜೀವವಿಗ್ರ ಹದತೆ ರೂಪುಗೊಂಡ ಕವಿಯ 


ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನನರ ಕವನಗಳು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ, ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ, ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ, ದಿನದಿನದ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಗುಪ್ತರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಟ್ಟ ರಸಕಾವ್ಯ ಮೆ ದೋರ ಮಿಂಚುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆ ಮಿಂಚಿದ್ದನ್ನೇ 
ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬಡಿದಿಟ್ಟು phe ಜಾಹಿ ಇನೆ. ಆ ಹಾಡೆ ಹ ಹೃದಯದಲ್ಲಿನ ಜಾನ 
ವನ್ನು ಉದ್ದಿ ೀಪನಗೊಳಿಸುವ ಭಾವಗೀತೆಯಾಗಿ. ಮಧುರ ಕವಿತೆಯಾಗಿ, “ಅತ್ಮಗೀತಾಂ 
ಜಲಿಯಾಗ' (ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌) ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಈ ಕಾರ್ಯ "ಸಾಂತತೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಸೆರೆಗೆ ಯ್ಯಬೆಕೆಸುವ ಒಂದು ಮಧುರ ಪ್ರಯತ್ನವಲ್ಲಜಿ, 
ಅವನು” ತನ್ನ ಆನಂದಾನುಭನಕ್ಕೆ ತಾನೇ ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಕವನರೂಪದ ರಸೆಗವಾಕ್ಷ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 1 ಕಿಡಿಯಾಗಿ ಕವಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕ ಬಾಹೆ ಲೋಕದ ಒಂದು 
ದ್ಧ ಶ್ಯ, `ಒಂದು ಅನುಭವ, ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೆ. ಜ್ಞಾ ಜನನ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಂತು ಮುಂದೊಮ್ಮೆ 
ಛಂದಶ್ಯ ರೀರಿಯಾಗಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ಧುನಿ, ತುತ್ತ ಡೆ. ಈ ಗೀತೆ "ಕವಿಯ ಚಾಲ 
ತಾರ ಮಂದರಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ತನ್ನ ಮಾಯದ ನಾದದ ಗತಿಯಿಂದ ಅನು ಮತ್ತೆ 
ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತ ಡಸ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ತನ್ನ ಜೀವನದ 
ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಉಂಡಾಗ, ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಜನಜೀವನದ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು 
ಅಂತಾಗ, ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಶೋಧಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ದೇವರೆದುರಿನಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಡುವಾಗ ಈ 
ಕನಿಜೇತನ ಹೇಗೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ, ಸ್ಪಂದನಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ, ಅನುರಣನವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದಸ್ಪೀಗ ಕಾಣಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಜೇ % ಜೇ 
«ಚೆಲುವು? ಎನ್ನುವುದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದು ಆಳುವ ಅವ್ಯಾಹತವಾದ ಒಂದು. 
ಶಾಶ್ವತ ಶಕ್ತಿ; ದೈ ನೀಸಂಸತ್ತಿನ ಒಂದು ಮುಖ; ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಶಿವದೆಡೆಗೆ ಕರೆ 
ದೊಯ್ಯುವ ಹೊಹಾದಿ. ಭಗವತ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದೊಂದು ಕಣವೂ ಒಂದೊಂದು 
ಚೆಲುವಿನ ಬುತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಕಾಣುನ ಕಣ್ಣು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ 
ಅಷ್ಟೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ನಿಲುವುಳ್ಳ ಎಲ್ಲೊ ಕೆಲವು ಹೃದಯಗಳು ಮಾತ್ರ ಅದನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ, ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಜಂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿಹೈದಯವೂ ಅಂಥ ನಿಲುವನ್ನು ಸಡೆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೇತನ. ಗಿಡ 
ಮರಗಳಲ್ಲಿ, ಬೆಟ್ಟಿ ಗುಡ್ಡಗಳಲ್ಲಿ, ಮಿಂಚು ಗುಡುಗುಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸದರ ಸದರಗಳಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹನಿಯನ್ನು ಚಿಮುಕಿಸಿ ನಲಿಯುತ್ತಿ ಸ "ಚೆಲುವನ್ನು? ಕುರಿತು. 
ಕಾಕಿ ಮನದುಂಬಿ ಹಾಡಿದೆ, ಭಕ್ತಿ ಯಿಂದ ನಮಿಸಿದ: 
ಹುಲ್ಲು ಹೂವಿನ ಕೊರಳಿಗೂ ಮಣಿಹಾರ ತೂಗುವ ಜ್ಕೋತಿಯೆ 
ಬೋಳು ಬಯಲನು ಹಸುರು ನಗೆಯಲಿ ತುಂಬಿ ತೆಬ್ಬು ವ ಪ್ರೀತಿಯೆ 
ನೆಲದ ಬಯಕೆಯ ನೂರು ಶಿಖರವನೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವ ನ ಸೌನವೇ 
ಕಡಲ ಕರೆಗೋಗೊಟ್ಟು ಹರಿಯುವ ರಮ್ಯ "ಜಲಕಲನಾದವೇ 


೧೭೧ 


1 ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಸ್ಸನವರು. ೩ ಪರೆಮೇಶ್ವ ರೆ ಭಟ್ಟರು 


೧೭೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕಪ್ಪು ಮೋಡಕು ಬೆಳ್ಳಿಯಂ ಚನು ಬರೆದ ಮಿಂಚಿನ ಕುಂಚವೇ 
ಬಾನದೇಗುಲಕಿಂದ್ರ ಚಾಪದ ತೋರಣದ ಸಮ್ಮೋಹವೇ 
ಸಪ್ಪುಳಿಲ್ಲದೆ ತೆರೆಯನಪ್ಪುವ ಬಾನಿನೊಲವಿನ ಸೋನೆಯೇ 
ನೆಲದ ಹಸುರಿನ ಬಯಕೆಬೀಜವನೆಚ್ಚರಿಸ ಕ್ರತುಶಕ್ತಿಯೇ 


6969969969 4699599599599( ೨99,999 9999 ,/ 99912996999, 99599999, 2955999 


ಹಳೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆ ಹೊಸತು ಗೆಜ್ಜೆ ಯ ಕಟ್ಟ ಸುಖಿಸುವ ತುಪ್ಟಿ ಯೇ 
ಸುಪ್ತ ಮನದೊಳು ತಪ್ತ ಜ್ವಾ ಲಾಮುಖಿಯೆ ಹರಿಸುವ ನೋಡತೇ 
ಈ “ಚಿರಂತನ ಉತ್ಸ ವಸ್ತಿ ಯೆ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಯೇ ಸಿಂಗಾರವೆ! 


'ಸೌಂದರ್ಯಶಕ್ತಿ ಶಿಶಿರದ. ಮೌನವಾಗಿ, ಹಸಿರನಗೆಯಾಗಿ, ರೂಪುಗೊಂಡು ಕಂಗೊಳಿಸು 
ವಂತೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತರಂಗದ ಸವಿಗನಸಾಗಿ, ಮಧುರಸ್ಮ್ಛೃತಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು 
i 


ಹೆಸುಳೆಗನಸನು ಚೆಂದ್ರ ಲೋಕಕ್ಕೊ ಯ್ವ ಹೂವಿನ ಯಾನವೆ 
ಹರೆಯದೆದೆಯೊಳು ಮೆತ್ತ $ಯಂತ್ರವ 'ಜೀದಿಸುವ ಉನ್ಮಾದವೆ 
ಕುದಿವ ಕಡಲೊಳು ತೀಲ. ನೌಕೆಗೆ ಕರ್ಣಧಾರ ತ್ರಾಣವೆ 

ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹಗಲಿನ ಸ್ಮ ತಿಯ ಯನ ಭಾವನೆ! 


ಹಾಲುಗಂದನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮುಪ್ಪು ಮುತ್ತಿರುವವರೆಗೆ ಎಲ್ಲರ ಕಣ ್ಮನಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
'ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ಜೆಲುನು ತುಂಬಿರುತ್ತ ಡೆ ಅದರ ಹೆರಿಗೆ « ಜುತಪ್ರದನ ಹೊರತಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಜೀವಕೋಟಗಳ ಹೃ ದಯಗಹ್ವ ರದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸಿ ಹೆರಿಯುವ ಪ್ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ಮೋಹೆದಲ್ಲಿ, ವಾತ್ತ ಕ ಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಔಟುವಿನುತಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವಂತೆ ಇಡೀ ನಿಶ್ವದಲ್ಲಿ 
ಆ ಕ್ರತುಶಕ್ಷಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದೆ. ಅಣುವಿನಲ್ಲಿ, ಗ್ರಹೆಗಳಲ್ಲಿ, ಜೀವರಾಶಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದರೇ 
ನೃತ್ಯ, ಅದರದೇ ಸೂತ್ರ, ಅದರದೇ ಮಂತ ತ್ರ. ನಿರಂತರವೂ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾಗಿ, 
ಸನಿದಷ್ಟೂ ಹಿರಿದಾಗಿ ನೂರಾರು ರೂಪ ಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಮನಸೆಳೆಯುವ ವ್ರ 
ಚೆಲುವು ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕು ಚಣದ ಕ್ಷಣಭಂಗುರ ಜೆಲುವಲ್ಲ; ಅವಿನಾಶಿಯಾದುದ್ಕು 
ಸತ್ಯದೆಡೆಗೆ ಸೆಳೆದೊಯ್ಯುವಂತಹುದು, ಆತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅರಿವಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿ, 
ಸಾಧನವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂಥದು. ತನ್ನ ಆ ದರ್ಶನನನ್ನೇ ಕವಿವಾಣಿ ಇಲ್ಲಿ `ಕೂಪಿಸಿದೆ : 


ಅಂತರೆಂಗದ ಬೆಳಕು ಬಾಹ್ಯದ ಬೆಳಕನೊಲಿಯುವ ತಾಣವೆ 
ಪಾತ್ರಾಪಾತ್ರಾದೊಳರಳಿ ಸ್ಪೆಂದಿಸುವಾತ್ಮ *ಿರಣಪ್ರಾ ಣವೆ । 
ಜೀನದೇವನ ಸಾಮರಸ್ಯ ದೆ ನವ್ಯ ಅನಿರ್ಭಾವವೆ 

ಕುದಿನ ಬೆಂಕಿಯೊಳರಳೆ ನಿಲ್ಲುವ ಚಂದ್ರಸುಮಸೌಗಂಧವೇ 

ಅಹ? ಎನಿಸುತ ಬಂದು "ಅಯ್ಕೊ? ಎನಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಚಂಚಲೆ 
ನಿನ್ನ ನಿದುಪದ ಸೋಂಕಲೀ ಮನ ನೂರು ಮಿಂಚಿನ ಗೊಂಚಕೆ ! 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ ನವರ ಕವನಗಳು 


೧೭೩್ಕಿ 
ನಿನ್ನ ಕೃಪೆಗೊಳಗಾದ ಸಂತಗೆ ಸರ್ವಸೃ ಷ್ಟಿ ಯೆ ಚಿತ್‌ ಕೆಲಿ, 
ಕಂಡುದೆಲ್ಲವು ಚೆಲುವು ಮತ್ತ ಲುಂಡುಡೇ "ಕೆಸವಲ್ಲವೆ 9 
“ಜಿಲುಪಿಗೆ? 
(ಕಾರ್ತೀಕ) 


ದೃ ಸ್ಟ ಕಂಡ “ಜೆಲುವ'ನ ನ್ನ ನುಡಿಯೂ “ಚೆಲುವಾಗಿ' ಮಿಡಿದಿದೆ ; ಸೆಲಿಲವಾಗಿ ಹರಿಸಿದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯ ದ ಇಂಥ ಗಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೊಂದು ce ಪುಟ ತೆಕೆದೇ 
ಇರುತ್ತವೆ. “ಬೆಳ್ಳ ಕ್ಸಿಗಳ ಕಣ್ಣೊ ಳಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಗೀತೆಯನ್ನೆ ಲ್ಲ ಅವನು ಓದಬಲ್ಲ, 
ಹಾಡಬಲ್ಲ. 

ಖಯತು ಖುತುವಿನಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಲಾಲಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ, ಭೀಕರತೆಯೊಂದಿಗೆ, 
ಪ್ರಸನ್ನತೆಯೊಂದಿಗೆ, "ನೂರಾರು 'ತೇಷಗಳಲ್ಲ pe ಮೆರೆಯುವ ಸೌಂದರ್ಯತ್ರಿ ಗೆ 
ನಮ್ಮ: ಂತೆಯೇ ಬಾಲ್ಯಯೌವನಗಳುಂಟು, ದುಃ ಖ ಸಂತೋಷಗಳುಂಟು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕನಿಯೆ ಕಲ್ಪನೆ ಕಂಡಿದೆ. ಅವಳ ಒಂದೊಂದು ಸತಯ ಇನಿದಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ 3 
ಸಿದೆ, ಶಾರಿ] ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ : 


ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಹಾಲತೊಟ್ಟ ಲಲಿ ಕಣ್‌ ತೆರೆದು 
ಬೆಳೆದ ಚೆಲುವೆ ; 
ಚೈತ್ರವಾಸದ ಹೂವುಗಳ ತೇರಿನಲಿ 
ಇವಳ ಮೆರವಣಿಗೆ ! 
ರಂಗು ರಂಗಿನ ಪಟ್ಟೆ ಸೀರೆಯನುಟ್ಟು 
ದಿಕ್ಕೆ ಲ್ಲವನು ದಂಗುಬಡಿಸಿದ ಪ್ರಮದೆ 
ಲಕ್ಷಪಕ್ಷಿಗಳ ಕೊರಳಿನುಯ್ಯಾಲೆಯಲಿ 
ಜೋಕಾಲಿಯಾಡಿದ ಮುಗುದೆ 


ಪಕ್ಷಿಗಳ ಕೂಜನದಲ್ಲಿ, ಮಾಗಿಯ ಮಂಜಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಈ ಮುಗುದೆ ಯೌವನದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಿರಿಸಿದಾಗ ಅವಳಿಗೆ ಅದೇನು ಸಡಗರ! ಅದೇನು ಉತ್ಸಾಹ! ಅದೇನು ಓಡಾಟ! 
ಅದೇನು ಜೋರು ! 


ಆಗಾಗ, ಮುಗಿಲ ದಂಡೆಯ ಮೊಗೆದು ಸಾಗಿತ್ತು 
ಇವಳ ಅಭ್ಯಂಜನ 

ಗುಡುಗು ಮಿಂಚಿನ ತೊಡವು ; ಕಡಲಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ 

ತಿಲಕತಿದ್ದುವ ಬಯೆಕಳೆ ; 

ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಬಿರುಗಾಳಿಯುಸಿರು; 

ಕಣೆ ತಿ ನಿಂತು ಮಾತನಾಡಿಸಲಹುದೆ 

ಇವಳನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ! 


ಹೊಚ್ಚಹೊಸ ಯೌವನದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟಿ ಆ ಹುತುರೂಪಿಣಿಯ ನಡೆನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದೇನು 
ದರ್ಪ !: ಅದೇನು ಆರ್ಭಟ ! ಆದರೆ ಹ 'ಬೇವುಗಳ ತೇರೇರಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾ 


೧೬೩೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮೇಲೆ' ಅದೆಲ್ಲ ಎಲ್ಲೊ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತದೆ. "ಮುಖಕ್ಕೆ ಸದಾ ಮಳೆಯ ನೂಲಿನ 
ಮುಸುಕು' ಬಹು ಸಾವಧಾನ, ಗೌರಿಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಇಂತಿಸ್ಟೆ ಅವಳಲ್ಲಿ! ಮುಂದೆ 
ಗೃಹೆಕೃತ್ಯದ ಭಾರದಿಂದಾಗಿಯೊ ಏನೊ “ಈ ನಡುವೆ ಕೆಲವುದಿನ ಮೊಗದಲ್ಲಿ ನಗೆಯಿಲ್ಲ; 
ನೀರವ ನಿರುತ್ಸಾಹ ; ತಲೆತುಂಬಾ ಮೋಡದ ತುಮುಲ, ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಕವಿತೆ ; ಕಾಲಿಟ್ಟಲ್ಲಿ 
ಕೆಸರು, ಏನೆಂದು ಕೇಳಿದರೆ ತಣ್ಣ ನೆಯ ನಿಟ್ಟು ಸಿರು. ಈ ಮ್ಲಾನಮುಖ, ಈ ಬೇಸರ, 
ಈ ನಿರಾಶೆ ಎಲ್ಲ "ಶ್ರಾವಣ? ಬಂದೊಡನೆ ಮಂಗನ ಮಾಯವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ! ಆಗ 
*ಇವಳು ಉಸಿರಾಡಿದರೆ ಹಸುರು, ಮಾತಾಡಿದರೆ ಜುಳುಜುಳು; ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟ ಕೆ ಹೊವು ; 
ತುರುಬಿನ ತುಂಬ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮೋಡ ! 
ಆಗ ಗುಡುಗು ಮಿಂಚಿನ ರೂಪದಿಂದ ಆರ್ಭಟಿಸಿದ್ದೇನು? ಮುಸುಕು ಹೊದ್ದು 

ಮಂಕಾಗಿದ್ದು ದೇನು? ಈಗ ನಗುನಗುತ್ತ ಕಳಕಳಿಸಿ ಬೆಳಗುವುದೇನು? ಕ್ಷಣಕ್ಕೊಂದು 
ರೂಪ, ಕ್ಷಣಕ್ಕೊಂದು ಹೆಸರು. "ಅಂದೊಮ್ಮೆ ಕಾಳಿ; ಆ ಅನಂತರ ಗೌಂ; ಈಗಿವಳು 
ಶಾರದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ತಾಯಾಗಿ ನಲಿಯುವ ಶಾರದೆಯ ರೂಪವೆ ಬಹುಚೆನ್ನ 
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ಥಳಥಳ ನೀಲಿ; ಅದರ ತುಂಬಾ ಕೈಲಾಸಗಳ ಕನಸು. 

ಹೊಲಗದ್ದೆಯಲಿ ನಿಂತ ತೆನೆಯ ತುಟಗಳಿಗಿವಳು 

ಮುತ್ತಿಟ್ಟು ಹಾಲೂಡಿಸುವಳು ; ಎತ್ತಿ ಆಡಿಸುವಳು 

ಈಗಿವಳು ಶಾರದೆ- ಸದಾ ಶಾಂತ, ಶುಚಿಸ್ಮಿತೆ ; 

ಗಂಭೀರೆ, ತೇಜೋನ್ವಿತ್ಕ, ಕ್ರೌಂಚಕ್ಕಣಿತೆ ; 

ನಮೋಸ್ತುತೆ» 
ಶಾಂತವಾದ, ಶುಭ್ರವಾದ ಶರದ್‌ಯತುನಿನ ಈ ವರ್ಣನೆ ಆ ಖುತುವಿನಂತೆಯೇ 
ರಮ್ಯುವಾಗಿಜೆ, ಶುಭ್ರವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ರೀತಿ 
ನೀತಿಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಸಿ (ಜೀವನದ * ಜಿಲುನನ್ನ ಅಲ್ಲಿಯೂ 'ಂಡಿರುವ ಕವಿ ಕಲ್ಪನೆ 
ಆದರಣೀಯವಾದುದು. 

"ಶಾರದೆ'ಯಂತೆ "ಅರುಣೆ'ಯೂ ಕನವಿಹೈ ದಯನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಎಂಥವರನ್ನೂ 


ತನ್ನ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಬೆಳಕಿನೋಕುಳಿಯಿಂದ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಅವಳು ಇಂಥವರನ್ನು. 


ಬಿಡುತ್ತಾ ಳೆಯೇ] 9 ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದಿಶೆಯಲ್ಲಿ, ಮೋಡದೊಡಲಿನಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು 
ರೀತಿಯ ಚೆಲುವು ಸ ಇಲುಗಟ್ಟಿರ ರುತ್ತದೆ; ಹಕ್ಕಿ ಸಕ್ತಿಗಳು ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮರ, 
ಗಿಡಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇನು ಕಲಕಲ ನ" ಸುಗ್ಗಿ ಹೆಬ್ಬರುತ್ತದೆ ! 


“ಹಕ್ಕಿ ಚಿಲಿಪಿಲಿ ದನಿಗೆ ಮರಮರದ ಎಡೆಯಾಯ್ತು 
ಭಾವಪೂರಿತ ಕವಿಮನಸಿನಂದ । 

ನೂರು ಬೆಳಕಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಕ್ಕಿ ಗೊರಲಿನ ಗೆಜ್ಜೆ 

ಯನು ಕಾಲ್ಗೆ ಕಟ್ಟ” 

ಹೊ ಹೂವಿನಿಂಗಡಿಯ ಕಂಪುಮಳಿಗೆಯ ತಟ್ಟ 


Td 


ಶಿವರುದ್ರಪ ಪ ನ್ರನವರ ಕವನಗಳು ೧೩೫ 
ಸಂಚಾರ ಹೊರಟವೋ ಕೈಕ್ಕೆಯೊಳೂ ಹಿಡಿದು 
ಚೆಲುವುಗಳ ಬುಟ್ಟ» 
“ಬಂದು ಬೆಳಗು? 
(ದೇವಶಿಲ್ಪ ) 
ಗಾಳಿಕೊಳದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ರೆಕ್ಕೆ ವುಟ್ಟಿನ ಸುಯ್ಲಿನಿಂದ ತೆರೆಯನೇಳಿಸುತ್ತ ಸಾಗಿರುವ ಹಕಿ 
ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ” ಕುಳಿತ ಕವಿಸೆ ತಹಿಮರಗಳ ತಳಿರಕ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆ ಫ್ಸಿ ನೋಡಿದರೂ ನೂರು 
ಹೂವಿನ ದೀಪನೆ ! ಆ ಹೊ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಚ್ಛೈತ್ರ ದ ಚಿತ್ತಾ, ಕ ಕನಿಯ ಮನವನು 
ಬೆರಗಿನಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. "ಯಾನ ಚೆಲುವಿನ ಹುಚ್ಚು ಗ ತಿಕಿಮರದ ಮೈಯಲಿ ಕೆರಳಿದೆ, 
ಯಾವ ಅಶ್ರುತ ವರ್ಣಗಾನನನಿಂತು ತರುಗಳು ಮನೆ 
“ಹೂವ ಬಿಟ್ಟಿವೆ, ಸೂವ ತೊಟ್ಟಿಷೆ, ಹೂ ಾನನುಟ್ಟಿವೆ ಮರಗಳು! 
ಚ್ಛೈ ತ್ರಜಾತ್ರೆ ನ ಬಂದು ನಿಂತವೊ ನೂರು ಚೆಲುವಿನ ರಥೆಗಳು ! 
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ಬರೆಯುವ ಚೈ ತ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಮಧುಪನಾಡದ ಕಥೆಗಳು ! 


ಆ 
೩೭ 


“ಚೈತ್ರ? 
(ದೇವಶಿಲ್ಪ) 
ಈ ಕಥೆಗಳನ್ನೋದುತ್ತೋದುತ್ತ ನಡೆದಿದ್ದ ಕವಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲೆ ಗಿಡವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೆಸಿರು ಎಲೆ 
ಗಳ ನಡುವೆ ತನ್ನ ನಿಳುದಳಗಳನ್ನೂ ಅರಳಿಸಿ ನಗುನಗುತ್ತ ನಿಂತ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಹೊ ತಟಕ್ಕನೆ 
ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದೆ 
“ನೋಡು ಇದೊ ಇಲ್ಲರಳಿ ನಗುತಿದೆ 
ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ 
ಇಸು, ಹಚ ನೆ ಹಸುರಗಿಡದಿಂದೆತ್ನ ಮೂಡಿತೊ ಬೆಳೆಗೆ!” 
ಆ. ವ ಜ್ಯ 
«ಮಲ್ಲಿಗೆ? 
(ಚೆಲುವು. ಒಲವು) 
ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂತೆಯೇ ಏಳು ಡಳಗಳನ್ನರಳಿಸಿ ನಿಂತ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ದಳದಲ್ಲಿ 
ಹೊವಿನ ಎಲ್ಲ ಕಂಪೂ ಸೆರೆಗೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದಿ. ಕನಿಯ ಹೆಚ್ಚ ಹೆಸಿರಾದ ಭಾವದಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಈ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಸಾಲು ಬೇಗ ಬಾಡುವಂಥದಲ್ಲ ; ಸದಾ 'ಓಲ್ಲುವಂತದು. 
ಬ ಲ್ಲಿಗೆ'ಗಿಂತ "ಹೂಬಳ್ಳಿ? ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯನರೆಗೆ ಚಿಗುರು ಚಿಗುರಾಗಿ 
ಮನದ ಹಂದರದ ಮೇಲೆ ಬಳುಕಿ ಹೆರಹಿಕೊಳ್ಳುನ ರಮ್ಯ ಕವನವಾಗಿದೆ. 
“ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸುಂದರ ಹೆಂದರದಲ್ಲಿ? ಜ್‌ ಈ ಚೆಲುವೆ ಸದ್ದು ಗದ್ದಲ 
ವಿಲ್ಲದ ಸೌಮ್ಯ. 
«ಹತ ಯ ಇನಿದನಿಯುಂಡವಳಿವಳು 
ಸಗೆ ದ ಕಂಬನಿ ಕುಡಿದವಳು 
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ಹೊಗಿರಣದ ಮ ದುಚುಂಬನದಲ್ಲಿ 
ತುಟಿಯನು ಅರಳಿಸಲರಿತವಳು. 


ಮೃದುಗಾಳಿಯ ಮೆರ್ಮರ ನಾದದೆಲಿ 
ಬಳುಕುತ ಲಾಸ್ಯ ವನಾಡುವಳು. 
ದೂರೆದೆ ದುಂಬಿಯ ಗುಂಜಾರವನನು 
ಮೆಲ್ಲನೆ ತನ್ನೆಡೆ ಸೆಳೆದವಳು.” 


ಸಮಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ತನ್ನ ಸ್ಮ ಕರ್ಗೀಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ 
ಮನಸೆಳೆದ ಈಕೆ ಯಾರು? 
“ ಈಕೆಯ ಹೆಸರನು ಕೇಳುವೆ ಏನು? 
ಇಂತಹ ಚೆಲುವೆಗೆ ಹೆಸರೂ ಊನ! 
ಚೆಲುಪಿಗೆ ಚೆಲುವೆನ್ನದೆ ಮತ್ತೇನು? 
ಮಾನದೊಳೊಲಿವುದೆ ಸನ್ಮಾನ!” 
“ಹೊಬಳಿ,” 
(ಚೆಲುವು. ಒಲವು) 
ಕವಿಯ ರೀತಿಯೇ ಹೀಗೆ. ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಮೌನದಿಂದ ಒಲಿದು ನಿಸ್ಪಲಸೆ 
ಭಾವದಿಂದ ಅದನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸುತ್ತಾ ಕ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಅವನಿಗೆ ಏನೋ ಒಂದು ತೃಪ್ತಿ, 
ಸಂತೋಷ, ಸುಖ. “ಆಡದರ ಕುಲಗೋತ್ರ ಗಳ ಗೊಡವೆ ಆತನಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅರಳಿದ ಹೊ, ಚಿಗುರಿದ ಬಳಿ "ಇವುಗಳೆಲಡರ ಜೆಲುವಿನೊಡನೆ, ನಲನಿನೊಡಸನೆ 
ಒಂದಾಗಿ ಕನಿ ಹೇಗೆ ಮೈ ಮರೆಯಬಲ್ಲನೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ದೀನತೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಕಠಿಕಂಸಬಲ್ಲ. ಸಾವಿನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿಯೂ ನಗುನಗುತ್ತ ನಿಲ್ಲುವ ಅದರ ಇರವನ್ನ. ಆದರಿಸೆ 
ಬಲ್ಲ. ಅನನ ಈ ಪ್ರಕೃ ತಿಗೆ "ಹೂವು? ಎನ್ನುವ ಕನನವೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. 
ಮರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೇ” ಕ್ಷಣಗಳ ಹಿಂದೆ ತೂಗುತ್ತ ನಲಿದಿದ್ದ ಹೊನ ತೊಟ್ಟು 
ಕಳಚಿ ಕೆಳಕ್ಳುದುಂದೆ. ಮುದ್ದಾದ ಆ ಪುಟ್ಟ ಬಳಿಯ ಹೊವು ಜನ ತುಳಿಯುವ ಸ ಸ್ಥಳ 
ದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದರೂ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ “ದರಣಿ ಮರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ ಹೇಗಿತ್ತೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ” ಇದ್ದು ಬಿಟ್ಟಿ ಡೆ; 


“ಇರುಳತಾರೆಯ ಕಿಡಿಯು 

ಇಳೆಗುರುಳಿ ಬಿದ್ದೆ ತೆ 

ಶ್ರಾ ವಣದ ಬೆಳ್ಳು ಗಿಲ 

ಭು ತುಣುಳಂತೆ 

ಶೈ ಶವದ ಮುಗ ತೆಯೆ 

Ak ಇಳಿದಂತೆ 
ನಗುತಲಿದೆ ಹೊವು 
ಇನಿತಿಲ್ಲ ನೋವು! 


ಶಿನರುದ್ರ ಪ್ಪ ನನರ ಕನನಗಳು ೧೭೭ 
ಇನೊ ಸಂದು ಚಣದಲ್ಲಿ 
ಜನ ನಡೆವ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾದಘಾತಕೆ ಸಿ 
ಮಣ್ಣ ಹುಡಿಯನು ಮುಕಿ 
ಹುಡಿಯಾಗಲಿಹುದು 
ಆದರೂ ಲೆಕ್ಸಿ ಸದೆ 
ಸಾನಿಂಗೆ ಶೋಕಿಸದೆ 
ಎಳೆನಗೆಯ ಬೀರುತ್ತ 
ಮೋನನವಿಹುದು 
ಅಳುತ ಸತ್ತರೆ ನರಕ 
ನಗುತ ಸತ್ತರೆ ನಾಕ 
ಅಳುವು ನಗು ಕೂಡಿದರೆ 
ಅದೆ ಮರ್ತ್ಯ ಲೋಕ 
ಎಂಬ ತತ್ತ ವನೊರೆವ ಸಿದ್ಧ ನಂತೆ 
ಕಳಕಳಿಸುತಿದೆ ಹೂವು ಮುನ್ನ ನಂತೆ” ಹೊವು” 
(ಸಾಮಗಾನ) 
ಸಾವಿನ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ರೂ ಕಳಕಳಿಸಿ ನಗುತ್ತಿರುವ ಹೂವಿನ ಮೃದುಹೃೈದಯವನ್ನ, ನಿಶ್ಚಿಂತ 
ನಿಶ್ಚಲತೆಯನ್ನ "ನಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮನ ವಾದ. ಮನಸ್ಸು ಚೆನ್ನಾ ಗ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಅನ್ನ ಲದೆ ಆ ಸು ೫ ಹೂವಿನ ರೀತಿಯ ಬುಜ ನೀತಿಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿ ಆದರಿ 
ಸದೆ "ಅಚ್ಚ ರಿಗೊಂಡಿಡೆ. ಅದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಉಚಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಡಿದಿಟ್ಟಿ ದೆ. 
ಹಕ್ಕಿ ದೊಡನೆ ಹಾರಲಾಶಿಸುವಾಕೆ ಇ ಬಳಿ ಗಳೊಡನೆ ನಲಿಯಬಯಸುವಂತೆ, 
ಹೆರಿವ ನದಿಯೊಡನೆ ನೀರಹೆನಿಯಾಗಿ ಕಡಲಸೇರುವ ಇಚ್ಛಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ನೆರವೇರುವಂಥದಲ್ಲ. ತನ್ನ ಈ ಆಸೆ ಕನಸಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಾಗ ಕ ಫಿರ್ವಾಹವಿಲ್ಲದೆ ನದಿಯೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ "ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬಿನ್ನವಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಲಕಲ ನಿನಾದದಿಂದ ಕಸ ಕಡ್ಡಿ ಗಳನ್ನ ಲ "ಹಿರಿದು "ಸಜೆಸ್ಟ. ದೆ ಹೊತ್ತು 
ಹರಿದಿರುವ" ಹೊನಲಿನೊಡನೆ ಪಾ ್ರ್ರರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ Cp 


“ಬಿ ಹೊನಲರಾಜ 

ಒಯ್ದು ಮುಟ್ಟ ಸು ನನ್ನ ಎದೆಯ ಹೆಂಬಲನನು, ಆ 
ಮೊರೆಪೊರೆವ ುನ್ನೀರಿಗೆ 

ನಾಲ್ಕು ಹನಿ ನೀರಾಗಿರುತಿದ್ದೆನೇ ನಾನು 
ಸಂಗಮಿಸಿ ಬರುತಿದ್ದೆ ನಿನ್ನ ಜೊತೆಗೆ 

ನಾವು ಮನುಜರು ನೋಡು 


ನೂರು ಕನಸನು ತುಂಬಿ ಸುಯ್ವುದೆನ್ಮುಯ ಪಾಡು” 
ಸಂಗಮ” 
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ನದಿ ನೂರು ಕನಸನ್ನು ಕವಿಯ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಸಿದ್ದರೆ ಸುರಿವ ಮಳೆ ಹರ್ಷವನ್ನ 
ತುಂಬಿದೆ. Wand ಮೃ ದಂಗದೊಂದಿಗೆ ಮಿಂಚಿನಾರತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಡಗರದಿಂದ 
ಇಳೆಗಿಳಿದು ಬರುವ ಆ ಆಕಾಶದ ಅತಿಥಿ ಹೂ ಮಳೆಯಾಗಿ ಹೆಸುರಿನ ಮೇಲೆ ಉದುರಿ 
ದಾಗ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಮರಿಗಳಾಗಿ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಹಬ್ಬವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದೆ : 


«ಸಿರಿ ಹಸಿರು ಬಯಲಲ್ಲಿ 

ಸೊದೆ ಸುರಿಯುವಂತೆ 

ಮೆಲ್ಲನವತರಿಸುತಿದೆ 

ಜಲಕಣದ ಸಂತಿ! 

ಗೆಗನಮನದ ಶುಭ್ರ ಚಿಂತೆ 

ಸುರಿವೆ ಜಲದ ಅಲರಿನಂತೆ 

ಹನಿ ಹನಿ ಹನಿಯಾಗಿದೆ ! 

ಹೆಚ್ಚೆ ಹೆಸಿರ ತಲೆಯಮೇಲೆ 

ಮಳೆಯೆ ಬಿಲ್ಲ ಮರಿಯವೋಲೆ 

ವಿರು ಮಿರು ಮಿರು ಮಿರುಗಿದೆ ! 
4 ಹೂಮಳೆ? 
(ಸಾಮಗಾನ) 


ಮಳೆಯ ತುಂತುರು ಹೆನಿಯಂತೆ, ತಿರೆಯನ್ನಾ ವರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ ಹಿರಿಮಂಜೂ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸರಿಶುಭ್ರವಾದ ನೆಲೆ. ಮರ ಗಿಡಗಳಲ್ಲಿ, ಹಸಿರು ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟಿ ಗುಡ್ಡಗಳಲ್ಲಿ ಆದರಿಸಿ 
ನಿಂತು ಭೂವ್ಯೋಮದ ಅಂತರವನ್ನೇ ಅಳಿಸುವ ಬಿಳಿಮುಂಜು ಎಷ್ಟು ಸ್ವಚ್ಛ” ! ಎಷ್ಟು 
ತೀತಲ! 


ಸುರಲೋಕದ ಅನು ತರಸ 
ಬುಪಿ ಜಡತೆಯನೆಲ್ಲ 
ತೊಳೆತೊಳೆಯುತ ಕಣ್‌ ಬಿಡಿಸಲು 
ಅನತರಿಸಿತ್ತೋ 
ಮೇಣ್‌ ಗಗನನೆ ಮಂಜಾಗುತ 
ಕುಣಿಯುತ ಬಿತೊ 

* ೫% & 


ಹೊಸಬಾಳಿನ ಹೊಸಮುಗುಳಿನ 
ಹಳೆಕೊಳೆಯನು ತೊಳೆದು 
ಚೆಲುವಾಗಿಸಿ ಕಣ್‌ಬಿಡಿಸಲು 
ಗಗನಾನ್ನತೆ ಬಿಂದು 
ಇಳೆಗಿಳಿಯುತ ಮರಗಿಡಗಳ 
ಕರತಲದಲಿ ನಿಂದು 
ತರುನಾರಿಯ ಕರತಲದಾ 
ಮಣಿ ಸೇಸೆಗಳಂತೆ 


ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಕನನಗಳು ೧೩೯ 
ತೊಟ್ಟಿಕ್ಕಿ ದೆ ತಿರೆವೆಣಿ ಗೆ 
ಸಂಸೇಚನೆಯಂತಿ * 
ನನ ಉದಯಕೆ ವ್ರತಿಯಾಗಿಹ 
ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ತೆಪಕೆ 
ಮೈಗಾವತೆರೆಯಾಗಿದೆ 
ಈ ಮಂಜಿನ ಹೊದಿಕೆ? 


“ಮಂಜಿನಲೀಲೆ? 
(ಚೆಲುವು. ಒಲವು) 
ಪ್ರ ಕವನವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಬಿಳಿಮಂಜಿನಂಥ ಇದರ ಶುಭ್ರವಾದ, ಜೆಲುವಾದ ಯಷ 
ಸೋತು ಮ್‌ ಮಂಜಿನಂತೆಯೇ ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತೇವೆ. 
ಮುಂಜಾವಿನ ತುಹಿನದಿಂದ ಆವೃ ತವಾದ ಪೃಥ್ವಿ ಮುಂದಿನ ನವಸೃಷ್ಟಿ 
ಧ್ಯಾನದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತ ತಪಸ್ವಿನಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿರುನಂತೆ, ಸೂರ್ಯಾಸ್ತವೂ ಹ 
ವಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ: 


“ಹಗಲ ಬೆಳಕಿನ ಗಡಿಗೆ 

ಯೊಡೆದು ಚೂರಾಯಿತದೊ 

ಪಶ್ಚಿ ಮಾದ್ರಿಯ ಶಿಖರದರೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ [ 
ಗದಿಗೆಯನ್ಲಿದ್ದ ರಸ ದಿಕ್ಕುದಿಕ್ಸಿ ಗೆ ಹರಿದು 
ಮೋಡಗಳಿಗೊ ಸಿಡಿದು 

ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ಇಂಗುತಿದೆ ಮೌನದಲ್ಲಿ 
ಬಾನ್ಸೀರೆ ಬೆಪ್ಪಾಗಿ ನಿಂತಿರುವಳಲ್ಲಿ ! 
ಅಯ್ಯೊ ಏನಪಘಾತ ! 

ಎಂದು ಕಂದಿಕುಂದಿದ ಮೋರೆಯಲ್ಲಿ ಜಗ- 
ವತ್ತ ನೋಡಿತು ಆಗ ದುಗುಡದಲ್ಲಿ 


ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದೊಡನೆಯೇ ವಾಯುದೇವನು ನಡೆದ 

ವಾರ್ತೆ ಹಬ್ಬಿತು ಜಗಕೆ ನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ? 
“ಭಗ್ನ ಮಂದಿರ ಮೌನ ಇಳೆಯನಾವರಿಸಿತ್ತು, ಹೆಗಲ ಬೆಳಕಿನ ಚೂರು ನರಳಿ ಕರಗುತ 
ಲಿತು. , ವತಶೌನಭೂತದ ತೆಕ್ಕೆ ಯಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಇಗೆದ ಉಸಿರಡಗಿತ್ತು, ನೂರು ಜೀರುಂಡೆ 
"ಗಳು" ಹುಯ್ಯಲಿಟ್ಟ ವ್ರ ಕಿವಿಯ ಕೊರೆಯುವಂತೆ !' 
ಮುಗಿಲ ಕಾಳ್ಮೊಃ ಗದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕೆ ಗಳು ಮಿನುಗಿದವು 


ಚಿಂತೆಗಳೆ ಕಣ್ಣೆ ಕೆಡು ನೋಡುವಂತೆ ; 


ಅಲ್ಲಲ್ಲ, ಹಗರಿ ಗೋರಿಯ ಮೇಲೆ ಹಚ್ಚಿಟ್ಟಿ ದೀಪದಂತೆ 1? 
«ಸಂಜೆ? 


(ಚೆ ಲುವು_ಒಲವು) 


೧೪೦ ಸ್ನ ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎಂಥ ಎದೆತಾಗುವಂತಹ ಉಪಮಾನ ಇದು! ಇಡೀ ಕವನವೇ ತನ್ನ ನವ್ಯತೆಯಿಂದ 
ಮನಸೆಳೆಯುವುದಾದರೂ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಅತಿ ಅಪ ಪರನ ಉಪಮಾನ 
ದಿಂದ ಥಟ್ಟನೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ, ಸಾರವಿಲ್ಲದ ನೀರಸವಾದ 
ಕೆಲವು ಸಿಕ್ಕ ತೊಡಕಿನ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕವಾದ ವರ್ಣನೆಯ ಗೋರಿಯ : ಮೇಲೆ ಹಚ್ಚಿಟ್ಟ 
ಈ ಕ್ರಾಂತಿದೀಪ ಆರದೆ ಬಹುಕಾಲ ಉರಿಯುವಂತಹುದು. 
ಹೆಗಲ ಬೆಳಕಿನ ಗಡಿಗೆಯನ್ನು ಬಾಸ್ಸ್ಟೀರೆ ಕೈಜಾರಿ ಒಡೆದು ಹಾಕಿದ ಮೇಲೆ ಸ್ಯ 

ಯನ್ನು ಬೆಳಗುವುದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣ ಚಂದಿರನ ಉದಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕತ ತ್ತಲಿನ ತ. 
ಆದುವಕೆಗೂ ಪೂಜ ಕಟ್ಟ ದಂತಾಗಿದ್ದು ಜಗತ್ತು ಕಣ್ಣೆ ಕೆಯುತ್ತ. ದೆ ಹಾಯಾಗಿ 
ಉಸಿರಾಡುತ್ತದೆ. ಕಗ್ಗ ತ್ತಲಿನ ಮುಸುಕು ಜಾಂದುದನ್ನು. ಕಂಡು” pio ಹರ್ಷ 
ಉಕ್ಕಿಬಂದಿಡ. ತನ್ನ 'ಕೃಪಾಕಾಂತಿಯಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನೆಲ್ಲ ತುಂಬಿರುವ ಬೆಳ್ಳಿ ೦ಗಳು 
“ಇರುಳತಾಯಿಯ ಕೊರಳ ಮಾಂಗಲ್ಯದಿಂದಿಳಿದ” ಹೊಳ ಕನಿದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಕಂಡಿದೆ : 


*ತಾರೆಯೂರೆ ನಾಕದಿಂದ 
ಮರ್ತ್ಯದೂರೆ ಮನೆಯ ಮೇಲೆ 
ಅನ್ಭುತಭವ್ಯ ಹರಕೆಯಂತೆ 
ಹರಿದುಬಂದಿದೆ 
ವ್ಯೋನು ತಪೋರೂಪದಂತೆ 
ಹರಹಿ ನಿಂದಿದೆ 
ಸಗ್ಗದಿಂದೆ ಇಳಿದ ಹಾಲು 
ಮರದ ಪರ್ಣಪರ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಹೊಕ್ಕು ಇಳಿದು ಕೆಳೆಗೆ ಜಿನುಗಿ 
ಹರಿದುಹೋಗಿದೆ. 
ಸುತ ಮುತ್ತ ಮೇಲೆ ಕೆಳಗೆ 
ಬುವಿಯ ಮಣ್ಣಿನುಸಿರನೊಳಗೆ 
ಮಾೌನದೆದೆಯ ನುೌನದೊಳಗೆ 
ಜೊನ್ನ ಪಿಳಿದಿರೆ 
ಜೊನ್ನದಲ್ಲಿ ನಿಂದ ಊರ 
ಮನೆಗಳೆಲ್ಲ ಏನೊ ಒಂದು 
ಮಂತ್ರಜಾತ ಲೋಕದೊಂದು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಂತಿವೆ? ಕ 
*ಹಾಲುಹೊಳೆ? 
(ಸಾಮಗಾನ) 


ಇವು ಚಿಲುನನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ ಹಾಡಿರುವ ಹೆಲವಾರು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕನನ 


ಗಳು. ಕಂಪಿನಲ್ಲಿ, ಇಂಪಿನಲ್ಲಿ, ಸೊಂಪಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತವಾದ ಎಷ್ಟೋ ಕವನಗಳು ಕನಿಯ 
ಆ ಹೂದೋಟದಲ್ಲಿ ಅರಳಿನಿಂತಿನೆ. ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ತರಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಕವನಗಳು 

ತಂದ ನಾಲ್ಕಾರು ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಜೆಲುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕನಿಗಿರುವ 

ಸಾರಿಹೇಳುತ್ತನೆ ; ಸತ್ವಶಾಲಿ ಕನಿ ಎಂಬುದನ್ನ] ರಿಯು 

ಇನ್ನು Fi ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ -ದೃಷ್ಟಿ 
ಕಡೆಗೆ ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಚೆಲುವಿಗಿಂತ, ಜಸು ಹಿರಿದಾಗಿ, ಉನ್ನತವಾಗಿ ದಿಗ್‌ದಿಗಂತ ವ್ನಾಪಿಯಾದ ಈ 
"ಒಲವು' ಎಲ್ಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳನ್ನೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಆಳುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಮಧುರಶಕ್ತಿ. 
ಮನುಷ್ಯಜೀವನ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಜೀವನ ಒಲವಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳಲಾರದು, ಹಾಡಲಾರದು, 
ಒಲವಿನ ವಿಕನಾದದ ಶು ತ್ರಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅನನ ಎಲ್ಲ ಕಾವ ಗೀತಗಳೂ ರುಂಕಂಸಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 

ಈ ಚಿರಂತನ ಶಕ್ತಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಜನ್ಮವಿತ್ತು ಸಾಕಿಸಲಹುನ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ಒಡ 
ಹುಟ್ಟಿ ದ ಅಣ ೧ ತಮ್ಮಂದಿರಾಗಿ, ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರಾಗಿ, ಹೆಗಲಿಗೆ ಹೆಗಲು ಕೊಡುವ ಆಪ್ತ 
Ruan. "ಫೈ ಹಿಡಿದ ಸ ಸತಿಯಾಗಿ, ಮಮತೆಯ ಮಗುವಾಗಿ ಹತ್ತಾರು ರೂಪ ಗಳಲ್ಲ 
ಜೀವನನದಿಯನ್ನು ಸಂಗಮಿಸುತ್ತ ವೆ. ನಮ್ಮ ಹೈ ದಯದಲ್ಲಿ ತುಂಜರುವ ಒಲವನು. 
ತನ್ನ ಕಡಿಗೆ ಸೆಕೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ 

ಕ ಎಲ್ಲ ರೂಸಗಳಲ್ಲಿ ಸನ್ನ ವಾದುದು, ನಿಸ್ವಾರ್ಥವಾದುದು, ನಿರ್ಮಲವಾದುದು 
ತಾಯಿಯ «ಒಲವು. 'ಭೂಮಿಗೆ ದೇಹೆ ಧರಿಸಿ ಕ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಬಾಳಿ 
ನಲ್ಲಿ ಒಂದುಗೂಡುವುದು ಇದೇ ಈ ತಾಯೊಲುಮೆ. ಅವಳ ಮೇರೆಯನ್ನಿದ್ದ ವಾತ್ಸ ಲ್ಯದ 
`ತಣೆ ಕ ಳಲಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಣ್ಣೆಕೆದಿರುತ್ತೇವೆ. ನೂರು ಕನಸಿನ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹಾ ಸಿ 
ದಿರುತೆ ತ್ತೇನೆ. ಈ ತಾ ಯೊಲುಮೆಗೆ ಮಾತೃ ವಾತ ಶ್ಸ್ಫಲ್ಯದ ಮಹಾಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಇದು 
ವಕಿಗೂ ಯಾರೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. 

ನಿಶ್ಚ ಲವಾದ ಈ ನಿಸ್ವಾರ್ಥ ಒಲುಮೆ ಎಲ್ಲರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯೂ ಟಿ 
ಹರಹಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ ಜಿಯೆ?” ಹೇಗೊ ಏನೋ ಎಳವೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇಂಗಿಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವುದು ಹೀಗೆ. 

ತಾನು ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾಗ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಂಬಂಧಿಗಳು ತಾಯಿಹೋದಳೆಂದು ತಿಳಿಸಿದರೂ 
ನಂಬಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಪುನಃ ಬಂದೇಬರವಳೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ, ಆಸೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇನ್ನು ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರಲಾಗದಂಥ ಊರಿಗೆ ಅವಳು ಹೋಗಿರುವಳೆಂಬುದು ಆ ಮುಗ್ಧ 
ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಅರ್ಥವಾದೀತು! 


೧೮೧ 


ಸೊಂಪಾದ ಒಲನನ್ನು 
ವುದಕ್ಕೆ ನೆರವೀಯುತ್ತ ವೆ. 
ಪ್ರಿಗಳೇನೆಂಬುದನ್ನು ಆರಿಯುವುದರ 


“ನೀ ಸತ್ತುಹೋಗಿರುವೆ ಎಂಬುದನು ಕೇಳಿ 
ನಾನು ನಂಬಲೆ ಇಲ್ಲ ಎಳವೆಯಲ್ಲಿ 
ನೀನೆಲ್ಲೊ ಹೋಗಿರುವೆ 

ಮತ್ತೆ ಬಳಿಗೈತರುವೆ 

ಎಂಬ ನಂಬುಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ದಿನ ಕಾದೆ 


೧೮೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕಡೆಗೆ ನಂಬಿದೆ ನಾನು_"ನೀ ತೊರೆದುಹೋದೆ !? 
ದಿನದಿನವೂ ಆಗಸದ ಬಯಲನ್ಸೆ ನೋಡಿ 
ತೇಲುತಿಹ ನಿಶ್ಚಿಂತ ಮೋಡಗಳ ನೋಡಿ 
ನೀನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲಾಗಿ 

ತೇಲುತ್ತ ಸುಖವಾಗಿ 

ಇರಲಹುದು ಎನ್ನುತ್ತ ಊಹಿಸಿದ್ದೆ 
ಹಸುಳೆಗನಸನು ಎಡಿ ತುಂಬುತಿದ್ದೆ. 
ರಾತ್ರಿಯಾಕಾಶದಲಿ ತಾರೆಗಳ ಮೇಳ 
ಮೌನದಲಿ ಆಲಿಸಿತು ನನ್ನೆದೆಯ ಗೋಳ 
ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣು ಗಳಂತೆ 

ಆ ಚಿಕ್ಕೆ ಗಳ ಸಂತೆ 

ಮಿಣು pd ನನ್ನೆದೆಗೆ ಶಾಂತಿಯನ್ನಿತ್ತು 
ಅವ್ಯಕ್ತ ಗೀತೆಯೆಲಿ “ತೈ ಸುತಿತ್ತು.” 


ಆ ಪುಟ್ಟ ಹ್ಗ ದಯದಲ್ಲಿನ ಮೂಕವೇದನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಂತೈ ಸುವವರು 
ಯಾರಿದ್ದಾ ಕೆ ? ಸೃಷ್ಟಿ "ಯೇ ತಾಯಾಗಿ ಸಂತ್ರೈಸಬೇಕಸ್ಸೆ | 

ನೆಲವು ದಿನಗಳುರುಳಿದ ಮೇಲೆ ಆ ತಾಯಿಯ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬೇರೊಬ್ಬ ತಾಯಿ ಬಂದು 
ಪ್ರ ತಿಸ್ಕಿ ತಳಾದಾಗ ಎಷ್ಟೊ ೇ ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಅವಳೆಡೆಗೆ ನಡೆತಂದರೂ ತಾನು ಮೊದಲು 
ತನ್ನ "ತಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದ ಉಂಡಿದ್ದ ಸನಿಯೊಲನನ್ನು ಅವಳ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಲಾಗಲಿಲ್ಲ: 


“ಮನೆಯ ತುಂಬಿದಳಂದು ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ಮಾತೆ 
ಮನನ ತುಂಬಿ ಇಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನ ನಾತಃ 
ನೀನಿತ್ತ ಒಲವನ್ನು 

ಆ ದಿವ್ಯಸುಧೆಯನ್ನು 

ಪರರಿಂದ ಕಡವಾಗಿ ಪಡೆಯಬಹುದೆ? 
ದೊರೆಯದಿರೆ ಅದಕಾಗಿ ಕೊರಗಬಹುದೆ? 


ಮನಸ್ಸು ಬೆಳೆದಂತೆ ಇಂಥ ಒಂದು ವಿರಹೆದಲ್ಲೆ, ಇಂಥ ನೋವಿನಲ್ಲೆ ನಿನೋ ಒಂದು 
ಚೆಲುವು. ಅನುಭವದ ಬೆಳಕು, ಕವಿಜೇತನಕ್ಕೆ ಕಾಣಿಸಿತು. “ನೋವೇ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನ 
ಎಂಬುದರ ಅರಿವಾಯಿತು. ಅಂಥ ಅರಿವು ಫಾ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಒಲವಿನಲ್ಲಿ ಸೆ 
ಗೊಂಡ ತಾಯಿಮಕ ಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಬಹುಹಿಂದೆ ಮಿಂಚಿ ಮ ನ 
ತಾಯ ಚಿತ್ರ ಸ ಮಧುರಪ್ರೆ ಮ, ಇವು ತನಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ತನ್ನ ಹೆ ಕೈದಯನನ್ನು 
ಮಿಡಿಯುತ್ತಿತ್ತು, ಹಿಂಡುತ್ತಿ ತ್ತು. ಆಗ ; 


«ಳೆದ ಬಾಲ್ಯದ ಚೆಲುವ ಮನದಿ ಮೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ಪನವರ ಕನನಗಳು ೧೮೩ 
ಸನಿಯುವೆನು ನಾನು; 

ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನೀನು 

ನಿನ, ತೊಡೆಯೊಳಗಿಟ್ಟು ಹಾಲೂಡುನಂತೆ 

ಕನಸು ಬೀಳುವುದೆನಗೆ_ಅತಿಮಧುರ ಚಿಂತಿ | 

ತಾಯೊಲವೆ ತಾಯೊಲವು ಈ ಲೋಕದೊಳಗೆ 

ಕಡಲಿಂಗೆ ಕೆಡಲಲ್ಲದುಂಟಿ ಹೋಲಿಕೆಗೆ ! 

ಓ ಅನ್ಭು ತ ಪ್ರೇಮವೇ 

ಥಿ ಮಾಸ್ಸೈರೊಸನೇ 

ತೀರಲಾರದ ತೃಷೆಗೆ ಮರುಜನ್ಮ ಬೇಕು 

ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಶಿಶುವಾಗಿ ನಾ ನಲಿಯಬೇಕು? “ತಾಯಿಗೆ? 


(ಸಾಮಗಾನ) 


ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ತಾಯಿಯನ್ನ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಮಗುನಿನೊಂದಿಗೇ 
ಮಾತನಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತ ದ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಅದೆಷ್ಟು ಸರಳ! ಅದೆಷ್ಟು ತೀವ್ರ! ಹೈದಯವನ್ನು ಹಿಂಡು 
ವಂಥವು! ಕಣ್ಣಿ ಕ್ಲೇರನ್ನು ಮಿಡಿಸುವಂಥವು! "ತಾಯಿ? ಎನು ವುದು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎಂಥ 
. ಮಹೆತ್ವದ ವ್ಯಃ ತ್ವ ಹನ ಕಳೆದು ಹೋದರೂ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ _ ಸಿಕ್ಕೀತು! ಆದಕೆ 
ಕು ನಾತ್ರ ಎಷ್ಟೆ € ಹಲುಬಿ ಹೆಂಬಲಿಸಿದರೂ ಒಮ್ಮೆ ಮಿಂಚಿ ಮಾಯವಾದ 
ಮೇಲೆ ಆಯಿತು, ಕ ವೊ ಓಮ್ಮೆ ಮಿನುಗುನುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಠೋರ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಕವಿವಾಣಿ ಕಂಬನಿಯಲ್ಲಿ ತೊಯ್ದ ತನ್ನ ತಿಳಿಯಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಿನುಗಿಸಿದೆ. 

ಮಾತೃ ವಾತ ಕೈಲ್ಯದಿಂದ ಚತ ಕನಿಜೀವನ ತನ್ನ ವಿರಹಯಾತನೆಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಒಡಹೆಟ್ಟಿ ತಮ್ಮ ತಂಗಿಯರ ಒಲುಮೆ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮರೆಯಲೆತ್ಲಿಸಿದೆ. ಸ 
ಸರಿಶುಭ್ರ ಜೈಲ್ಲಿಮಾಶು, ಮುದ್ದಾದ eT ಬುದ ಬೇಗೆ ಹ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
A ತಂಪನ್ನೆ ರೆದಿನೆ, ಬೆಳಕು ಬೀರಿವೆ. ಆ ಪುಟ್ಟ ತಂಗಿಯ ಸಜೀವವಾದ ಭಕ 
ಗರ್ಭಿತವಾದ ಸೊಂಬೆಯಾಟಿನನ್ನು ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಹನನ ನೆನೆದಿದ್ದಾರೆ : 


ಮರದೊಂದು ಗೊಂಬೆಯನು 

ಪುಟ್ಟಿ ತೊಟ್ಟಿ ರೊಳಿಟ್ಟು 

ಪುಟ್ಟಿ ಹಸ್ತಗಳಿಂದ ತೊಟ್ಟಿಲನು ತೊಗಿ 
ಜೋ ಜೋ ಜೋ ಎಂದು 

ಜೋಗುಳವ ಹಾಡುವಳು 
ಮೂರುವರ್ಷದ ತಂಗಿ ಮನೆಯ ಬೆಳೆಕು. 
ತಾನು ತಿನ್ನುವ ಮುನ್ನ 

ತನ್ನ ಗೊಂಬೆಗೆ ತಿನಿಸಿ 

ಹೊಸ ತುಂಡುಬಟ್ಟಿಗಳ ಉಡುಪು ನಾಡಿ; 
ಹೆಣ್ಣು ಗೊಂಬೆಗೆ ಒಂದು 


೧೮೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಂಡು ಬೊಂಬೆಯ ತಂದು 

ಹಸೆಯಿಟ್ಟು ಹಾಡುವಳು ಮದುವೆ ಮೂಡಿ! 

ಆ ಮರದ ಗೊಂಬೆಯನು 

ವಿತ್ತಿ ಸಂತ ಸುವುದು 

ಮತ್ತೆ ನೀರೆರೆಯುವುದು ತಾಯಿಯಂತೆ 

ಸತ್ತ ತಿಥಿ ಮಾಡುವುದು 

ಅಳುವನಭಿನಯಿಸುವುದು 

ಜೀವನವ ಟೀಕಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ “ಗೊಂಬೆಯ ಅಟಿ” 
(ಸಾಮಗಾನ) 


ಎಳೆತನದಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಓೀಕಿಸಿ ಆಡಿದ ಆಟನೆ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ ಬಾಳಿನಾಟ 
ವಾದಾಗ ಆ ಮುಗ್ಧತೆ, ತೆ, ಆ ಉತ್ಸಾಹ, ಆ ಚಟುವಟಿಕೆ ಇವೆಲ್ಲ ಎಲ್ಲೊ ಕೂ ್ಮರೆಯಾಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. .ದುಃಖ ನಿರಾಶೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೆಕೆತ ಯಾತ್ರಿ ಈ ಜೀವನದ ಎಳೆದಾಟಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಸಪ್ಟ ಗಾಗಿ ಸೋತುಹೋದವರೇ ಹೆಚ್ಚು ! ಕಥೆ ಹೇಳಿಂದು ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಸುತ 
ತನ ನ್ನು ನಡಿಸಿ ಕಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಅಂದಿನ 3ನ್ನು ತಂಗಿಯರೇ ಇಂದೂ ತನೊ ಡನೆ 
ಇರುವಪೆರಾದರೂ ಅಂಧಿನ ಅನರೆ ರೀತಿನೀತಿಗೂ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ ಅದೆಸು  ವ್ಯತ್ಯಾಸನಿಷೆ! 
ಅಂದಿನ ಆ ಸವಿದಿನಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಕನಿಯ ಆಂತರ್ಯ ನಿಟ್ಟು ಸಿಂಟ್ಚಿ ದೆ; 


“ಧೂಳಾಟವನು ಮುಗಿಸಿ ಮನೆಗೆ ಮರಳಿರೆ ಸಂಜಿ 

ಮಂದೆ ಸುಂದರ ಶಾಂತ ಪ ಶ್ರಭಿಯೊಳುರಿದಿರೆ ಹಣತೆ 

ಕೇಳುತಿದ್ದಿ ತು ಕೇಕೆ ಹಾಕುತ ಬರುವ ತಮ 

ತಂಗಿಯರ ಗೆಲುವಿನ ಕೂಗು ಎಳೆಯ ಮುಖ, ಎಳೆಯ 

ಮನ, «ಒಂದು ಕತೆ ಹೇಳಣ್ಣ'__ ಎಂದು ಹಾಸಿಗೆಯ 

ಸುತ್ತಲೂ ಕುಳಿತ್ಕು ಬೆರಗುಗಣ್ಣ ನು ತೆರೆದು ನಾ 

ನೊರಿವ ಅಪ್ಪ ರೆಯ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 'ಗಂಧರ್ನಲೋ 

ಕಳೆ ತೇಲಿ ನೆಲಿಯುತಿದ್ದರು "ಅಂದು, ಇಂದು ಅದು 

ಒಂದು ಮುಗಿದ ಕತೆ; ಈಗ ಬರಿ ನೆನಪು. ಇಂದೋ 

ನಿಡುಸುಯ್ದು ಮುಳುಗುತಿರೆ ಸೋತು ಸೊರಗಿದ ಸಂಜೆ, 

ಕಣು ಕುಕ್ಕುವ ತೆರೆದಿ ಜ್ವ ಲಿಸೆ ವಿದ್ಯು ದ್ದಿ (ಪ 

ಆ ಅಿವಕಿ ಬರುವರು ಮುನಿಗೆ ಸೋತು? ಹಣ್ಣೂ ಗಿ 

ಅಂಗಡಿಯಿಂದೆ, ಫಾ $ಕೃರಿಯಿಂದ ಮತ್ತೆ ed 

ಫೀಸಿನಿಂದ: ಇಂದವರು ಹತ್ತಿ ರಿದ್ದ ರು ದೊರೆ! 

ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬನದು ಒಂದೊಂಡು ಕೋಣೆ. ಅಂದಿನೊಲು 

ಇಂದನರ ಯಾವ ಕಥೆಯೂ ಹಿಡಿದು ಕೂಡಿಸದು ! 

ಅಂದಿಗೂ ಇಂದಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯೊಲು ನಾನಿರುವೆ 

ಅಚ್ಚರಿಯ ನಿರುಕಿಸುತ ಬರಿದೆ ನಿಟ್ಟು ಸಿರಿಡುವೆ? *ಮುಗಿದಕತೆ» 
(ಕಾರ್ತೀಕ) 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ ಕವನಗಳು 

ಜೀವನದ ಸುಪ್ರಭಾತದ ಆ ದಿನಗಳ ಬೆಲೆ ಆಗ ಅರಿವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ; ಈಗ 
ಅರಿವಾಗುವುದಾದರೂ ಮರಳಿ ಬರುವಂತಿಲ್ಲ! ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅದೊಂದು, ಸ 
ಸೋಂಕೇ ಇಲ್ಲದ ಹೊನಿನಂಥ ಜೀವನ. ಆಗ ಒಡಹುಟ ನಿದವಕೊಡನೆ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಆಡಿ ನಲಿದಿರುತ್ತೆ (ವೆ, ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ಕುಣಿದು ಕುಪ್ಪ ಛಿಸಿರುತೆ ತ್ಮೇವೆ, ಕವಿಯ ಮನಸಿ ನ 
ಮುಂದೆ ಆ ದಿನಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಬಂದು ಸ ಆತನ ನೆನಪಿನ ಕೋಶವನ್ನು 
ಜಗ್ಗಿದೆ. ಆ ಮಧುರ ಸ್ಮೃತಿಯನ್ನೇ ಅಂದು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಆಡಿ ಕುಣಿದು, ತಗೆ 


ಫು ಟು ದೊಡ್ಡವನಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದ ಗೆಳೆಯನಿಗೂ ನೆನಪಿಸಲಿಚ್ಛಿ ಸಿ 


೧೮೫ 


“ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಅಂದು 
ಹೊಳೆಯ ದಡದಲಿ ನಿಂದು 
ಮರಳುಮನೆಗಳ ಕಟ್ಟ 
ಆಟಿವಾಡಿದ ದಿವಸ 
ನೆನಪಿದೆಯೆ ನಿನಗೆ? 
ಮುಂಗಾರು ಮಳೆಹೊಯ್ದು 
ನಾವಿಬ್ಬರೂ ತೊಯ್ದು- 
ನಿಂತಾಗ ಮರಳಮನೆ 
ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋದಾ ದಿನಸ 
ನೆನಪಿದೆಯೆ ನಿನಗೆ? 
ಈ ಮರಳು ನನಗೆಂದು 
ಆ ಮರಳು ತನಗೆಂದು 
ಹೊಡೆದಾಡಿ "ಜತೆ? ಬಿಟ್ಟು 
ಆಟಿನಾಡಿದ ದಿವಸ 
ನೆನಸಿದೆಯೆ ನಿನಗೆ? 
ಮರುದಿವಸ ಒಂದಾಗಿ 
ಮರೆಳು ಮನೆಗಳ ಕಟ್ಟ 
ಕೈಯ್ಯ ಚಪ್ಪಳೆ ತಟ್ಟಿ 
ಹಾಡಿ ಕುಣಿದಾ ದಿವಸ 
ನೆನಪಿದೆಯೆ ನಿನಗೆ? 

ಅಂದು ಹರಿದಾ ಹೊಳೆಯೆ 

ಇಂದಿಗೂ ಹರಿಯುತಿದೆ; 

ಬಾ ಗೆಳೆಯ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ ಆಟನಾಡೋಣ, 

ಬಾಲ ದುದ್ಯಾನವನು ಮರಳಿ ಕಟ್ಟೋಣ ! ೫ 


«ನೆನಪಿದೆಯೆ ನಿನಗೆ? 
(ಸಾಮಗಾನ) 


೧೮೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮತ್ತೆ ಪುಟ್ಟವನಾಗಿ ಬಾಲ್ಯದುದ್ಯಾನವನ್ನು ಕಟ್ಟ ತಣಿಯುವ ಆಸೆ ಉದಿಸಿ ಮತ್ತೆ 
ಆಡಬಹುದಾದರೂ ಅಂದಿನಂತೆ ಎಂದಿಗೂ ಆಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ! ಅದೇ ಹೊಳೆ ಅದೇ 
ಮರಳು, ಅದೇ ಕೈ ; ಆದರೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಕೊಳೆಯಿಲ್ಲದ ಆ ತಿಳಿಹೈದಯ ಇಂದೆಲ್ಸಿದೆ? 
ಬಾಳಿನ ಬಿಸಿಲು ಗಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಚೆ ಎಲ್ಲ ಮಾಸಿಹೋಗಿದೆ. ಈಗ ಕಟ್ಟಬೇಕಾದ ಮನೆಯೇ 
ಬೇರೆ, ಆಡಬೇಕಾದ ಆಟವೇ ಬೇಕೆ. 
ಇಂದು ಬಾಳಿನ ಸಹೆಯಾತ್ರೆಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದ ಪ್ರೇಮದ ಸತಿ ಇದ್ದಾಳೆ. ಮುದ್ದು 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ನಕ್ಳುನಗಿಸುವಂಥ ಮುತ್ತು ಮಾಣಿಕದಂಥ ಪುಟ್ಟ ಮಕ್ಕಳಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ 
ಅವರ ಆಟವೇ ತನ್ನ ಆಟ, ಅವರ ನೋವೇ ತನ್ನ ನೋವು. ಅನರ ನಲಿವೇ ತನ್ನ ನಲಿವು. 
ಮಿಂಚಿನ ಮರಿಗಳಾಗಿ ಪುಟಿದು ಚಿಮ್ಮಿ ತಮ್ಮ ಆಟಪಾಟಗಳಿಂದ, ಮೇರೆಯಿಲ್ಲದ 
ತುಂಟತನದಿಂದ, ಅರ್ಥವಾಗದ, ತಮಗೇ ಆದ ಮುಗ್ಧ ರೀತಿನೀತಿಗಳಿಂದ ಮನತಣಿಸಿ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ತುಂಬುವ ಮಕ್ಕಳು ಬರಿಯ ಮಕ್ಕ ಳಲ್ಲ. ಅವೊ 
ಒಂದೊಂದೂ ಒಂದೊಂದು ಮುಗ್ಧ ತೀರ್ಥ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ಮು ದಿನದ ಧೂಳಿನ ಬಾಳನ್ನು 
ತೊಳೆದುಕೊಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅವು ನೀಡುವ ಈ ತೀರಿಸಲಾಗದ ಸಂತೋಷದ ಬುತ್ತಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನಾನೇನು ನೀಡಬಲ್ಲೆ ವು? 
ಬೇಸರದ ನೀರಸದ ಮರಳು ಕಾಡೊಳು ನೀನು 
ನಗುವ ನಂದನದಂತೆ ಮೂಡಿಬಂದೆ 
ನೀನೀನ ಸಂತಸಕೆ ನಾವೇನು ಕೊಟ್ಟೀವೊ 
ಸಾಲಗಾರರೊ ನಾವು ನಿನ್ನ ವಂದೆ !” “ಮುಗ್ಧ ತೀರ್ಥ” 
(ಚೆಲುವು. ಒಲವು) 
ನೀರಸವಾದ ಬಾಳಿಗೊಂದು ಮುಂಜೆಳಕಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಮುದ್ದುಗುವರ ನಕ್ಕ 
ರೊಂದು ಚೆಲುವು, ಅತ್ತರೊಂದು ಚೆಲುವು. 


ಇವನ ನಗುವೇನು ಊದುಬತ್ತಿಯ ನವುರು 


ಗೆರೆಯ ಧೂಪ! 
ಉರಿಗಿಟ್ಟಿ ಹೆಸಿಸೌಡೆ ಹೊಗೆಯನುಗಿದಂತೆ 

ಇವನ ಕೋಪ! 

ಹಿಡಿವರಾರೂ ಇಲ್ಲ, ಆಡಿದುದೆ ಆಟ 

ಇವನೆ ಭೂಪ! 

ಕಾಗೆ ಗುಬ್ಬಿಗಳೂಡನೆ ಸರಸ ಸಲ್ಲಾಪ 
ನಡೆಸುವನನು 

ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆವವರನ್ನೆ ಲ್ಲ ಕೈಬೀಸಿ 
ಕರೆಯುತಿಹನು 

ವಿಶ್ವಚೀತನವೆಲ್ಲೆಲ್ಲು ಕಂಡು 

ಬಾಳುತಿಹನು !» “ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ? 


(ಚೆಲುವು. ಒಲವು) 


ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕವನಗಳು ೧೮೭ 


ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಇದು ಜಡ ಇದು ಚೇತನ ಎಂಬ ಭೇದಭಾವನೆ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಅವನಿಗೆ 


ಗ \ ಕಂಡಕಂಡದ್ದ ನ್ನ ಲ್ಲ ಮಾತನಾ ಡಿಸುತಾ ನೆ, ಕುಟ್ಟು ತಾ ನೆ, ಬಡಿಯು 
ತ್ತಾನೆ, ಚೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ, ಮೆಲ್ಲುತಾ Set |! ಅನನ ಓಡಾಟಕ್ಕೆ ತುಂಓ ಬಾಟಕ್ಕೆ Le 
ಇತಿಮಿತಿ ಇದೆಯ 1 ? 


ಅದೊ ಬಂದ ಇನನೊಂದು ಕಿರಿಯ ಬಿರುಗಾಳಿ ! 
ಮನೆಯ ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಇವನದೇ ಧಾಳಿ 
ಇದ್ದು ದೊಂದೆಡೆ ಇರದು ಇವನ ರಾಜ್ಯದಲಿ 
ತುಂಟಿತನಕ್ಕಿ ನ್ನೆರಡು ಕಾಲ್‌ ಬಂದ 3ರ 

ಸ ಕ್ಯ ಎರಡು ಪುಟ್ರಿಕಾಲು 

ಮನೆಯೆ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲ ದಿಕ್ಕು ಪಾಲು 

ತುಂಬು ಕಿತ್ತಲೆ ಕೆನ್ಟೈ.ನಗೆ ವಿ೦ಚುಗಳ ಕುವರ 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ 

ಹೊಳೆವೆಳೆಯ ಕಂಗಳಲಿ ಬೆಳುದಿಂಗಳನು ತುಂಬಿ 
ತಂದು ಮನೆಯೆಂಗಳಕೆ ಸುರಿವ ಧೀರ 

ಇವನು ಎದ್ದೆ ಕೆ ಮನೆಯ ಮೈ ಯೆಲ್ಲ ಎಚ್ಚರ 
ಇವನು ಮಲಗಲು ಮನೆಗೆ ಬಜ್‌ ಮಂಪರೆ |! 


ಇವನ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ದೇವರೇ ಬಲ್ಲ 
ಭಾವಗೀತೆಗಳಂತೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟವೆಲ್ಲ 


ಚಂದ್ರಮಾನುನ ಅಳಿಯ ಬೆಕ್ಕು ನಾಯಿಯ ಗೆಳೆಯ 
ನಮ್ಮ ಲೋಕದ ತಿಳಿವಿನಾಜೆಯವನು 

ಅನನ ನೀತಿಯೆ ಬೇರೆ, ಅವನ ನಿಯತಿಯೆ ಬೇರೆ 
ದೇವ ಲೋಕದ ಬೆಳಕ ಹಿಡಿಯುವವನು. 


ಮಹಾಮಹಾ ಪಂಡಿತರೆ ಉದ್ದೆ ಎಂಥೆಗಳನ್ನೆ 
ನೆಕ್ಟಿ ರುಚಿನೋಡುವನು ರಸೆಯಿಂದ ! 
ಎಷ್ಟಾದರೂ ಎಲ್ಲ ಬರಿಯ ನೀರಸನೆಂದು 
ಹರಿದೆಸೆದು ಬಿಡುವನು ತಾತ್ಸಾ ರದಿಂದ! 


ಸಿಟ್ಟು ಬಂದರೆ ಇವನ ೫.3 ಟ। 
ರುದ್ರಾನತಾರ! 
ನಕ್ಕು ಸಗದ ಚಿಣ್ಣ, ಎದೆಯ ಒಲಪಿನ ಹಿರಿಯ 
ಸೂರೆಕಾರ. 
ನನಗು ಅವಳಿಗು ನಡುವೆ ವ್ಯಕ್ತ ಪ್ರೇಮದೆ ಸೇತು; 
ಇನ ಮಾಯೆಕಾರ 
ಎರಡು ಬಾಳನು ಬೆಸೆದ ಸೂತ್ರಧಾರ ! 
ಆ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರೆ?' 


(ಚೆಲುವು-ಒಲವು) 


೧೮೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸತಿಸತಿಗಳ ಪ್ರೇಮದ ಅತಿಥಿಯಾಗಿ ಬಂದ ಕುಮಾರ ಕಂಠೀರವನ ರೀತಿನೀತಿಗಳು 
ಇಷ್ಟಾದರೆ ಇನ್ನು ಪುಟ್ಟಿತಾಯಾಗಿ ಮನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಮಂಗಳನಿನಾದದಿಂದ ತನ್ನ ನಗೆ 
ಮಲ್ಲಿಗೆಯಿಂದ ತುಂಬಿ ಬೆಳಗುವ ಕುವರಿ ಎಂಥವಳು? 


ಇವಳು ಹಿಗ್ಗಿನ ಬುಗ್ಗೆ, ಯತು ವಸಂತನ ಲಗ್ಗೆ 
ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ! 

ದೇನಲೋಕದೆ ಹಣ್ಣು, ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷದ ಕಣ್ಣು 
ಮೂಡಿತಿಳಿಗೆ! 

ಚಿಕ್ಕೆ ಬಳಗವೆ ಬಂದುವಿನಳ ಜೊತಿಗೆ! 


ಹೊರೆಗೆ ಮಂಜಿರಲೇನು? ಒಳಗೆ ನಿತ್ಯವು ಇವಳ 
, ಸೆಗೆಮಲ್ಲಿಗೆ! 

ಎಂದು ಬಡತನವಿಲ್ಲ ಅಕ್ಕೆರೆಯೊಳರಳಿರುವ 

ಹ ಬಳ್ಳಿಗೆ 

ತುಂಬುದಿಂಗಳೆ ಹಣ್ಣು ಗೊನೆಗೆ ಗೊನೆಗೆ ! 


ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆಗೂ ಜೀವತುಂಬುವ ಚದುರಿ 


ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾತೆ 

ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಾಯಾಗಿ ಲಾಲಿ ಹಾಡುವಳಿವಳು 

ಲೋಕಮಾತೆ ! 

ತಾಯೊಲವು ತುಳುಕುತಿಹ ಜೀವಂತಗೀತೆ ! 
“ನಗೆಮಲ್ಲಿಗೆ? 
(ದೇನಶಿಲ್ಪ) 


ಅವನು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ ; ಇವಳು ಚಿಕ್ಕತಾಯಿ. ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮನೆಗೆ 
ಶಾಂತಿ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ತುಂಬಿದ್ದಾ ಕೆ. ಈ ಎರಡು ಮಕ್ಕುಳೂ ಮನೆಯ ಎರಡು ಕಣ್ಣು 
ಗಳು. ಇವು ಸದಾ ಹೀಗೇ ನಗುನಗುತ್ತ ಹೊಳೆಯುತಿರಲಿ ಎಂದು ತಂದೆಯಾಗಿ ಕನಿ 
ಹೈದಯ ಹಾಕ್ಸಿ ಸಿದೆ. ಹೆತ್ತು ಜನಕ್ಕೆ ಸಂತೋಷನೀಡಿ ತುಂಬು ಬಾಳನ್ನು ಬಾಳಿರೆಂದು 


ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದೆ. ಎಲ್ಲೊ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಕೊಳಚೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಳೆತು ನಾರುವುದು 
ಬೇಡವೆಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದೆ. 


ಕಣಿವೆತಳೆದೊಳು ಕೊಳೆವ ಜೊಂಡಾಗದಿರು ಮಗುವೆ 
ಬೆಟ್ಟಿಗುಡ್ಡವ ಹೀರಿ ತೇಗವಾಗು 

ತಲೆಯಬಾಗದೆ ನಿಂತು, ಕೊಂಬೆರೆಂಬೆಗಳ ಚಾಚಿ 
ಮಳೆ. ಬಿಸಿಲು-ಗಾಳಿಗಳ ತೊಟ್ಟಿ ಲಾಗು 


ಶಿನರುದ್ರ ಪ್ಲ ನವರ ಕವನಗಳು 
ಹಸುರುಹಾವಸೆಿ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಳೆನ ಕೊಳವಾಗದಿರು 
ಲಲಿತ ನಿರ್ಮಲಜಲದ ಕಾಸಾರವಾಗು 
ರವಿಕಿರಣ ಮಿಡಿದಿರಲು, ಮಾನು-ಹೂ_ಹೆಕ ಗಳ 
ದುಂಬಿ ಗುಂಜಾರವದ ಸ [ರಮೇಳವಾಗು ಸ 


೧೮೯ 


ಕಣ್ಣೆ ತ್ರಿಯೂ ನೋಡದಿರು ಈ ದೊಡ ನರ ಸಣ 
ತನೆಜತ್ತ ; ಬಿಟ್ಟುಬಿಡು ಅವರನ್ನು ಅತ್ತಕಡೆಗೆ;” 
ಕೆಟ್ಟ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯಿಂದ ಕಟ್ಟ ಸು ಹೊಸಮನೆಯ 
ಜ್‌ ಶಿಖರ ನೀನೆ ನಮಗೆ! 
“ಹಾರೈಕೆ” 
(ಅನಾವರಣ) 
ಇಂಥ ಆಸೆಯ ಶಿಖರನನ್ನ, ಸೊಗದ ಬುಗ್ಗೆ ಗಳನ್ನ ತಮ್ಮ ಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆತಂದು ಮನೆಯನ್ನು 
ಬಗ್ಗ ಬೀರಿ ನಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ತಮ್ಮ ಗ್ಯ 'ಹಲಕ್ತಿ ಯನ್ನು "ಕನಿ ತುಂಬುಹೈ ದಯದಿಂದ 
[ನಾಲ ತನ್ನೆದೆಯ ಹ ಟೂ ಆತ ತಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದು 'ನಿರಂತೆರವೂ 
ಹೀಗೆಯೇ ತನ್ನೆ ಹ ; ಡೆಯನನ್ನು ಬೆಳಗಬೇಕೆಂದು ಹಾಕ್ಸೈಸಿ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ : 


ಬೆಳಗು ಬಾ ಓ ಗೆಳತಿ 
ನಿನ್ನ ಒಲವಿನ ಪ್ರಣತಿ 
ಶತೆಮಾನಗಳೆ ತಿಮಿರ ಮುಸುಕಿದೀ ಮಂದಿರದ 


ಎದೆಯಾಳದಲ್ಲಿ. 
x 5೬ ನ್‌ 
ಎದೆಯ ಕಸವನು ಗುಡಿಸಿ 
ರೆಂಗವಲ್ಲಿಯೆನಿರಿಸಿ 
ಸಿಂಗರಿಸು ನನ್ನೆದೆಯ ನಿನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಅನೃ್ಳುತ 
ಸಂಪತ್ತಿನಲ್ಲಿ. 


ಬೆಳಗು ಬಾ ಹಣತೆಯನು 
ನನ್ನೆದೆಯ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಿರಕಾಲ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸಿ ಬೆಳಗುವಂತೆ ; 
ನೀನು ಬಂದುದರಿಂದ 
ನನ್ನೆದೆಯ ಆನಂದ 
ಜಿ ಶೋಭಿಸಿದೆ ಮಳೆಬಂದ ಮರುದಿನದ 


ಮುಂಬೆಳಗಿನಂತೆ. 
«ಬೆಳಗು ಬಾ? 


(ಸಾಮಗಾ ನ) 


ಕವಿಯ ಪ್ರೇಮಪೂರ್ಣ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹೆಟ್ಟಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಈ ಒಲುಮೆ 
ಕನನಗಳ ತುಂಬು ಹೊಳೆ. ಒಂಡೂಂದು ಫಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ “ಒಂದೊಂದು ರಿಯ ಹೆರಿವಿನಿಂದ 


೧೯೦ ಸ್ಟೆ €ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕಲಕಲ ನಿನಾದಗೈೈ ದು ನಮ್ಮ; ನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಮುಗ್ಗ ಸ ಭಾವದಿಂದ ತಾಯಿಗಾಗಿ 
ಹಬಲ್‌ ತೆಂಗಿ ತಮ್ಮಂದಿರ ಬಾಲಲಿನೆಗಳನ್ನು ನೆನೆದು ನಿಟ್ಟು ಸಿರಿಡುವಾಗ, 
ಗೆಳೆಯನೊಂದಿಗೆ ಹಳೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಸ ೈರಿಸುವಾಗ, ಬ ರ ಮಕ್ಕಳ ಆಟಿಪಾಟಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡು ಸಂತೃ ಸ್ತವಾದಾಗ, ಗೃಹಲಕ್ಷ್ಮಿ ಯನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸುವಾಗ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ 
ಒಂದೊಂದು wr FR ಭಾವನನ್ನು ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಹೊಮಳೆಗರೆಯುವ ಕವಿಯ ರೀತಿ 
ಮನತಣಿಸುವಂತಹುದು; ಗು ಬತ್ತದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ನೆರೆಗೊಳ್ಳುವಂಥದು. 
೫ ಜೇ ಸೇ 

ಇನ್ನು ಒಲುಮೆ ಕವನಗಳಿಂದ ಹಾಸ್ಯಗೀತೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿಯನ್ಸಿ! (ಗೆ ಹಾಯಿಸೆ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುವಿನಿಂದ, ಬಾಳಿನಲ್ಲಿನ ಒಲವಿನಿಂದ "ವಿಗೆ "ಹೀಗೆ ಸ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತ FE ಹಾಗೆಯೇ ಸುತ್ತ ಮುತ ತ್ತಲಿನ ಸ್ತಿ. ವೇಶಗಳ ವಿಲಕ್ಷಣತೆ, ಜನ 
ಜೀವನದ 'ಡಾಂಭಿಕತೆ ಇವೂ ಆತನಿಗೆ ಸ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿ ಪ ಹಾಸ್ಯಗೀತೆಗಳಿಗೆ 
ಜನ್ಮದಾನ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅಂಥ ಹಾಸ್ಯಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 

ಸಿಕೆ ಎಂದಮೇಲೆ ಬಂದುಹೋಗುವವರೆಷ್ಟೋ ಬ ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ 
ನಡನಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ವಿಶೇಷ. ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ನೆನನಿನ' ಪುಟದ ಮೇಲೆ 
ಮನೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಅತಿಥಿ ಮಹಾಶಯರೊಬ್ಬ ರು ತಮ್ಮ 'ನಿಶೇಷತೆಯ ಚಿರಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿ 
ಹೋಗಿದ್ದಾ ಕಿ” ಅಂದಿನ ರಾತ್ರಿಯ ಅವರ" ನಿದ್ರೆ ಯ” ರೀತಿ ಎಲ್ಲರ ನಿದ್ದೆಯ ರೀತಿಯಂತಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಬಹಳ ನಿಶೇಷವಾದುದಾಗಿತ್ತು. ಅವರಂಥವರು ಏನಾದರೂ ದಿನಾ ಬರುವಂ 
ತಾದರೆ ಏನಿಲ್ಲ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಮಲಗಿರುವವರಿಗೆ ನಿತ್ಯ ಶಿವರಾತ್ರಿಯೇ. ಅದೇನು ಉಸಿ 
ರಾಟ |! ಅದೇನು ಸೊರಕೆ 


“ಇರುಳ ಮೌನದ ಕೊರಡ ಕೊರೆಯುವ 
ಇವರೆ ಗೊರಕೆಯ ಗರಗಸ 
ತಾರಮಂದರದಲ್ಲಿ ಏರಿಳಿ- 
ದೆಂತುಗೈದಿದೆ ಪರವಶ ! 


ಏನು ಲಯೆ, ಓ ಏನು ತಾಳ. 
ವಿದೇನು ರಾಗಾಲಾಪನೆ ! 
ಘೂಕ-ಗಾರ್ದಭ-ಚಕಿತವಾಗಿವೆ 
ಅಹ ! ಎಂಥ ಕಸಿವಿಸಿ ಯಾತನೆ! 


ಗಾನದೇನಿಯ ಶಿಲುಬೆಗೇರಿಸ._ 
ಲವಳು ನರಳುವ ದನಿಗಳ 
ಜಗದಪಸ್ವರೆಗಳನು ಭಟ್ಟಿಯ 
ನಿಳಿಪ ಗಾಣದ ಮೊರೆತವೋ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕವನಗಳು ೧೯೧ 
ನಿದ್ದೆ ಬೀದಿ ರಿಪೇರಿ ಕೋಡೆಂ_ 
ಜಿನ್ನು ಉರುಳುವ ರಭಸವೋ, 
ಸ” ಬಣ್ಣಿ ಸಲಯ್ಯ ಉಪನರಾ- 
ತೀತನಾದಿಗಾನನ್ನ 
ಇಂಥ ಗೊರಕೆಯ ನಕ್ರಸೀಡನೆ- 
ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸೋ ಕೇಶನ. 
«ಗೊರಕೆ? 
(ಅನಾವರಣ) 
ಪಾಸ! ಇಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೇನು ತಾನೇ ಮಾಡಲಾದೀತು ಜೀವರಲ್ಲಿ ಶರಣಾಗು 
ವುಡೊಂದನ್ನುಳಿದು! ಅವನು ಮಾತ್ರ ಇಂಥವರು ರಾತ್ರಿಯ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಮನೆಗೆ ಬರದ 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಷ್ಟೆ [ ಸಾ ಜ್‌ ನ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಕನಿಯ ಹೌಸ ಕ್ಸ "ಒಳಗಾಗಬೇಕಾದ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಸೆಂಬಂಧಿಕನಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಹೊರಗೆ ಎಲ್ಲೋ ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವು ಕಾಂಪೌಂಡು 
ಹಾಕಿದ ಸೊಗಸಾದ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖಾಸೀನರಾದ' ಶ್ರೀಮಂತರಿಗೊ ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ, 
ಅವರು ಗೇಟಿನಲ್ಲಿ ತೂಗುಹಾಕಿದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಹೆಲಗೆಯಿಂದಲೇ ಅವರ ಥಳಕು-ಹುಳುಕು 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹೊರಕ್ಕೆ ತಂದುಹಾಕಿದೆ ಕವಿಯ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾದ ನುಡಿ! 
«ನಾಯಿಗಳಿವೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ? 
ಯಾರ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಈ ಹಲಗೆ? 
ಕಳ್ಳರಿಗೊ ಇದು ಸುಳ್ಳರಿಗೋ? 
ಬಂದು ಪೀಡಿಸುವ ಜನಗಳಿಗೋ 
ಲೋಕದ ಗಮನವೆ ಈ ಮನೆ ಕಡೆಗಿದೆ 
ಎಂಬ ಪ್ರ ಚಾರದ ತಂತ್ರಕ್ಕೊ 
ಭಿಕ್ಷೆಗೆಂದು ಬಂದರೆಚುವ ಮಂದಿಗೆ 
ಇರುವುದೆ ಅಕ್ಷರೆಜ್ಞಾನ? 
ಓದಿಕೊಂಡು ಅದನೆರಿತು ನಡೆವಷ್ಟು 
ಮುಂದುವರಿದಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಜನ 
ದಿಟಿಕು i ೂಃಿ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವರೆ ಇಂಥ ವಿಚಾರ! 
ಬರುವರೆ ಬಗೆಗನುಕಂಪವೊ, ಬೆದರ್ಕೊ 
ಯಾವುದಿರಬಹುದು ಇದರರ್ಥ? 
ನಿಜಕೂ ದೊಡ್ಡೆ ವರಿಂಥ ಜನ. 
ನಾಯಿಗಳಿರ ಬಹುದೆಲ್ಲರ ಮನೆಯೊಳ್ಳು 


ಹೇಳಿಕೊಳು ವವರು ಎಷ್ಟು ಜನ? 
y «ನಾಯಿಗಳಿವೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ? 


(ಅ ನಾನರಣ) 


೧೯೨ ಸೆ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯ ಹಲಗೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವವರಿಗೇ ಇದೊಂದು ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯ ನೋಟೀಸು! 
ಹ್ತ ಆ ಸುಖಜೀವಿಗಳಿಗೆ "ಹೇಗೆ ಸೂ ಸಾಗಬೇಕು! ತಾವು ಹಾಕಿದ ಹೆಲಗೆಯಿಂದಲೇ 
ತಮ್ಮ ಪೊಳ್ಳು ಮಾನ-ಮರ್ಯಾಜಿಗಳನ್ನು ಹೊರಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ ನಗೆಗೀಡು ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೊಬ್ಬ ನಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು? ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದಮೇಲೆ ಅಂಥ ಹೆಲಗೆಯನ್ನು ತ 
ಕರವ ಮೆಹಾನುಭಾವಕೇನು ತರೆಯೆತ್ತು ವಂತಿಲ್ಲ! 
ಕವಿಯ ಪ ಪರಿಹಾಸ್ಯ ಇನರಲ್ಲಿಗೇ ನಿಂತಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರೆದಿದೆ, ಮಂತ್ರಿಗಳ 
ವರಿಗೆ! ದಿನಕ್ಟೊ ದು ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ" ಢಾಂಬಿಕ ಜನರ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ 
ಆಚಾರಗಳನ್ನು ಬ ಮುಸುಕಿನೊಳಗಿನ ಗುದ್ದಿ ನಂಥ ಮಾತು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿದೆ. 
"ಅನಾವರಣ?ದಲ್ಲಿಯೇ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿದೆ : 
ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಭಾವಚಿತ್ರ ದನಾವರಣದುತ್ಸನ 

ನೆಡೆಯಿತಂತೆ ಈ ಊರೊಳ್ಳು ಈ ಸುದ್ದಿಯ ಚೋದೈವ 

ಪತ್ರಿಕೆಯಲಿ ಕಂಡು ನಾನು ಬೆರಗು ಹೊಡೆದು ನಿಂತೆನು 

ಮಂತ್ರಿವರ್ಯರೆಮೃತಹಸ್ತ ನಡೆಸಿತಂತೆ ಇಷ್ಟನೂ [ 


ಅ99999999999999099599999999999955 69999099199 


ಆನರಣನೆ ಇಲ್ಲದವರಿಗನಾನರಣವೆಂಥದೊ ! 
ಆನರಣವೆ ಇಲ್ಲದವರಿಗನಾವರಣವೆಂಥದೊ ! 
ಇಲ್ಲದಿರುವ ತೆರೆಯನೆಳೆದು ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಮೋರಿಗೆ 
ಆಮೇಲದ ತೆರೆಯುವಾಟ ನಮ್ಮ ನಾದಮಂದಿಗೆ ! 


ಅನಾನರಣವಾಯಿತಂತೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಚಿತ್ರಕೆ! 

ಭಾಷಣಗಳು ನಡೆದುನಂತೆ ಕುಸಿಯಿತೇನೊ ವೇದಿಕೆ 

ಹೊಹಾರಗಳುರುಳಿತಂತೆ ಮಾತಾಡಿದ ಕೊರಳಿಗೆ 

ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪಟಿಸೇರಿತು ಜೀಡನ ಬಲೆ ನೆರಳಿಗೆ! 

ಸತ್ತಗಾಂಧಿ ಅತ್ತನೇನೊ ನಡೆದ ಈ ವಿಚಿತ್ರಕೆ! 

ಅನಾನರಣವಾಗಬೇಕು ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಹೃದಯಕೆ 

ಅನಾನರಣವಾದಮೇಲೆ ಸಿದ್ಧೆವಾಗು ಶಿಕ್ಷೆಗೆ 
“ಅನಾವರಣ? 
(ಅನಾವರಣ) 


ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ತುಂಬಿರುವುದಾದರೂ ಅದರ ಹಿಂಜಿ ಎಂಥ ಕಟು ಸತ್ಯ ವಿಜೆ! 
ನೋವಿದೆ"! ಸತ್ಪುರುಷರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿನ ಒಂದು ರವೆಕಾಳಿನಷ್ಟು ಅಂಶವನ್ನಾ ಸಭ ಅನು 
ಷಾ ನಕ್ಕೆ ತರುವ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಹೋಗಲಿ, ಅವರ ಭಾವಚಿತ್ರ ವನ್ನು TE 
ಮಾಡುವುದಕ್ಸೇನಂತೆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೊಂದು ವೇಷ ತೊಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಎಷ್ಟು. ಬೇಕಾದರೂ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಯಾನ ಅನ್ಟಗ್ರಹ ಸಂಯೋಗವೂ ಇಂಥವರನ್ನು ನಿನೂ 


೧೯೩ 


ಪಿನ ನಿ ಸಾರುತ್ತ ವೆ "ಎಮೆ ಗೆ 
ಪ್ರಳಯಗಳಾಗುವು ಸೂಚನೆ : ತುಂಬಿದ್ದ ರೂ 


ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಂಚಾಂಗಗಳು ಸುವ 
ಒಂಟಿಗೆ ಕತ್ತೆಗೆ ನೀಡೆ ಎಂಬುದಾಗಿ. ಎಷ್ಟೆ ( 
ಈ ರಾನಣಕೇನು ಅಳ್ಳಾ ಡುನಂತಿಲ್ಲ; 
RR ಕಾಲದ ಹಾಗೆಯೆ 
ಸಮಸ್ತ ಗ್ರಹಗಳು ಒಂದೇಕಡೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ ಈ ಸಂನತ್ಸರದಲಿ 
ಬಂತೊ ಭೂಮಿಗೆ ಇಂದೇ" ಕಡೆ? 
ವರ್ಷಭವಿಷ್ಯದ ಈ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕೇಳಿ ಕನಿವಾಣಿ ನಕ್ಕು ನುಡಿದಿದೆ : 
“ರಾವಣಸಂಹಾರವೆ ? ಅಯ್ಕೊ ಮಂಕೆ 
ನಂಬಬಹುದೆ ಈ ನಾಣಿಯನ್ನು ? 
ರಾವಣ ಶಕ್ತಿಯೆ ಗುತ್ತಿಗೆ ಹಿಡಿದಿದೆ 
ಎಂದಿನಿಂದ ಈ ಭೂಮಿಯನು ! 
ರಾಕ್ಷಸ ಶಕ್ತಿಯೆ ಸಾ ನಿ ಯಿಯಾಗಿರಲು 
ಅನತಾರನೆ ಸಂಚಾರಿ! 
ರಾವಣರದೆ ಈ ರಾಜ್ಯ ಎಂದಿಗೂ 
ರಾಮನಿಗೆಲ್ಲಿದೆ ರಹೆದಾರಿ?” 
“ಪ್ಲವಸಂವತ್ಸರದ ವರ್ಷಭವಿಷ್ಯ? 
(ಅನಾವರಣ) 
` ಇದೀಗ ನಿಜವಾದ ಶಾಶ್ವತವಾದ ವರ್ಷಭವಿಷ್ಯ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ನಡೆದು 
ಹೋಗಿರುವ ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ, 
ಅತಿಥಿಯಾಗಿ ಬಂದ ನಂಟನಮೇಶೆ, "ಹಲಗೆ ಸರ್‌ ಶ್ರೀಮಂತನಮೇಲೆ, 
ಅನಾವರಣದುತ್ಸ ವನನ್ನು ಆಚರಿಸಿದವರ ಮೇಲೆ, ಯಾರೆಂದರೆ ಅವರ ಮೇಲೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಕವಿತೆ ಗಸಿ ಅವರನ್ನೆ ಲ ಬಯಲಿಗೆಳೆದ ಈ ಕನಿಯನ್ಸ ಬಹುಶಃ ಯಾರೋ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿರಬೇಕು. “ಹೀಗೆಲ್ಲ ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ?” ಎಂಬುದಾಗಿ. ಆ ಸ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಬದ ಅವರ ಈ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ನೋಡಿ : 
“ಕೆವಿತೆ ಬರೆಯುವುದು ಬಹು ಸುಲಭ; 
ಈ ಕಾಲದಲಿ ಇದರಿಂದ ಇಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಲಾಭ 


ಐದು ಕೇವಲ ಐದೇಐದು ರೊಪಾಯಿ 
ಮನಿಯಾರ್ಡರನು ಮಾಡಿ 

ಕಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತೇವೆ ಸುಲಭೋಪಾಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ 
ಮರುದಿನದ ಟಿಪ್ಪಾಲಿಗೆ. 
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೧೯೪ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಾ ಏಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ ನಿನ್ಮುನ್ನು ಬೆಳಗಿನ ರುಖಾನ 
ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕೆ 

ನೀನೇರಲೇಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಇದುವರೆಗೂ ಕವಿಗಳೇರಿದ 

ಹಳೆಯ ಗಿರಿನೆತ್ತಿಗೆ 

ಆ ಪಾಡೆಲ್ಲ ಕಳೆದ ಕವಿಗಳಿಗೆ 

ನಿಮಗೋ. 

ಸಾಕು, ಬಚ್ಚಲನಮನೆಯ ಕಿಟಿಕಿಯಾಚೆಗೆ ಕಾಂಬ ರೊಚ್ಚೆಯಲಿ 
ಬಿದ್ದೆ ಸೂರ್ಯನ ಬಿಂಬ 

ಆ ನಾಯಿ, ಈ ಬೆಕ್ಕು, ಪಕ್ಕದಮನೆಯ ಬಳೆಯ ದನಿ, 

ಹಾಲಿನ ಬಾಕಿಗಾಗಿ ಜಗಳವಾಡುವ ಕವಾಡಿಗರೆ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಭಾಸೆ; 


ಈ ಎಲ್ಲವನು ಹದವಾಗಿ ಬೆರೆಸ್ಕ 

ತಲೆಯ ಗುಡಾಣದಲಿ ಇರುಳೆಲ್ಲ ಕುದಿಸು, 
ಸಿದ್ಧೆ ವಾಯಿತು ಇನ್ನು ಹೊಸದೊಂದು ಶ್ಶ ಲಿ 
ಬಿಡು ರೈಲ ಮೈಲಿ ಸುಂ 


“ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ? 
(ಅ ನಾವರಣ) 


“ನೀ ಬರೆದ ಕವಿತೆ ಬಡಸೆಟ್ಟಿ ಗರ್ಭವಾಗಲೇಬಾರದು ಯಾರಿಗೂ' "ಸರಳ ಸುಂದರವಾಯ್ತೊ 
ಕೆಟ್ಟಿ. 3 

ಎಂಗ ಅವರಿವರನ್ನು ಹಾಸ್ಕ ಮಾಡುತ್ತ, ಆ ಹೂನಗೆಯ ಸನಿ ) ವೇಶನನ್ನು ಕನನ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸುತ್ತ ಮೈಮಕೆತ ಕವಿಯನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದ ಸತಿ ಒಮ್ಮೆ ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಆಶ್ಲೇನಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ : 


“ಏನು ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವಿರೋ 
ಸಾಕಪ್ಪ ದೇವರೆ; 

ಎಲ್ಲ ಮನೆಯ ಗಂಡಸರೂ 
ನಿಮ್ಮಂತೆಯೆ ಇರುವರೆ ! 
ನನ್ನಡಿಗೆಯ ರುಚಿ ಇರುವುದೆ 
ನೀವು ಬರೆದೆ ಕಪಿತೆಗೆ? 
ಉಣ್ಣ ಬಹುದೆ ತಿನ್ನ ಬಹುದೆ? 
ತಣಿವುಂಟೀ ಹೊಟ್ಟಿ ಗೆ? 
ಒಂದು ಗಂಡು ಹ ಹೆಣು 
ನಾನು ಹಡೆದ ಕವಿತೆಯು 
ಒಂದು ರನ್ನ ಒಂದು ಚಿನ್ನ 
ಸಂತೋಷದೆ ಬುಗ್ಗೆಯು 


ಶಿನರುದ್ರಪ ಫೃನನರ ಕವನಗಳು ೧೯೫ 
ನಗುನ ಅಳುವ ಕನಿತೆಗಿಂತ 
ಬರೆವ ಕವಿತೆ ದೊಡ್ಡ ದೆ? 
ಆ ಕನಿತೆಗೆ ಭ್ರಾ ೦ತರಾಗಿ 
ಈ ಕವಿತೆಯ ನುಕಿನಕಿ? 


ಒಲೆಯ ಮುಂಜಿ ಬಂದಾದರು 
ನನ್ನಪಾಡ ನೋಡದೆ 
ಕೋಣೆಯ ಕದಪಿಕ್ಸಿ ಕುಳಿತು 
ಒಳಗಿರುವಿರೆ ಸುಮ್ಮನೆ ! 
ಬಂದರೆ ಸರಿ ಹೊರಗೆ ಈಗ; 
ಇಲ್ಲದಿರಲು ನೋಡಿರಿ; 
ಇದೊ ನಿಮಗೆ ಒಂದು ಸುದಿ 
ನನ್ನ ದೂರೆಬೇಡಿರಿ 
ಒಲೆಯ ಬದಿಗೆ ನಿಮ್ಮ ಕುವರೆ 
ನೀವು ಬರೆದ ಕಂತೆಯ 
ತೆಂದಿರುವನು, ನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಬಹುದು ಬೂದಿಯ” 
«ಆಕ್ಷೇಪಣೆ? 
(ದೇನಶಿಲ್ಪ) 
ಇವು ಕನಿ ತನ್ನ ಕನನಗಳ ಮೂಲಕ ಹರಿಸಿರುವ ಹಾಲುಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಂಥ ನಗೆಯ 
ಹೊನಲು. ಇಲ್ಲಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲ, ಕಹಿ ಇಲ್ಲ. ಎಳೆನೀರಿನಂತೆ 
ತಿಳಿಗೆ ತಿಳಿ, ಸಿಹಿಗೆ ಸಿಹಿ, ಸ 
೫ ಜೇ ೫ 
ಮುಂದೈೆ, ಇದೇ ಕವಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಆತ್ಮ ಗೀತೆಗಳ ಆಳ ಅಗಲಗಳನ್ನ! ರಿತು 
ಮುನ್ನ] ಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಹೊರಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿನನ್ನು ಕಂಡು, ಉಂಡ್ಕು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಾಗಿ "ಅವಲೋಕಿಸಿ, ಆಳವಾಗಿ ""ಿರೋಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಜ್‌ ನವಿರಾಗಿ, ನಿರೂಪಿಸಿ 
ದರೊ ಅದರಂತೆಯೇ ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಗ 2 ಸೂಕ್ಷ ನಾಗಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಅಲ್ಲಿನ 
ಓರೆಕೋರೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ನೊಂದಿದ್ದಾ ಕ್ಕೆ ಬೆಂದಿದ್ದಾ ರೆ; ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಒಪ್ಪ ಧಗೊಳಿಸಿ ಸರಿಹಾದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೇರಲು ಹೆಂಬಲಿಸಿದ್ದಾ ಕ 
'ಜೀವನದಲ್ಲಿ ದುಃ ಖಸಂಕಟಗಳು ಮೊದಮೊದಲು ಎದುರಾದಾಗ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಏನೊ 
ಯಾತನೆ ಏನೊ ಕಸಿವಿಸಿ ಆಗುವುದುಂಟು. ಮುಂಡೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸೆಟ್ಟು ಬೀಳ 
ತೊಡಗಿದಾಗ ಆ ಸುಖದುಃಖದ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಾ ಲೆಯಾಟದ "ನಂದೆ, `ನಮ್ಮ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ನಿಲುಕದ ಯಾವುದೊ ಶಕ್ತಿ ಕಣ್ಮ ಕೆಯಾಗಿ ತು ಆಟವಾಡಿಸುತ್ತಿ ರುವುದರ ಅರಿವು 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೊ ಮ್ಫೈೆ "ಯಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಾಣದ ಕ ತನ್ನ ಮಿಂಚಿನ 


೧೯೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಉಳಿಯಿಂದ ದೇವಶಿಲ್ಪವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ಕನಿ 
"ದೇವಶಿಲ್ಪ'ದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ : 


* ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಕತ್ತಲು, 
«ಏನು ಯಾಕೆ? ಕೇಳಬೇಡ, 
ಅರಿನರಿಯೆದ ಬತ್ತಲು 

ಬಕ್ಕ ಟಕ್ಕ ಟಿಕ್ಸ ಸದ್ದು 

ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಎತ್ತಲು? 
"ಏನಿಡೇನು?' ತಿಳಿಯೆ ನೀನು? 
«ಏಕೆ ಬಿದ್ದೆ ಈ ಕಡೆ? 
ನಿನ್ನಂತೆಯೆ ನೂರು ಬಂಡೆ, 
ಈಗ ಇದೇ ನಿಲುಗಡೆ 

"ಬಕ್ಕ ಟಿಕ್ಟ ಟಿಕ್ಕ ಸದ್ದು 
ಕೊರೆಯುತಿಹುದು ಜೀವನ? 
ಉಳಿಯ ಕರಣ ತೆರೆಯುತಿಹುದು 
ನಿನ್ನನಂತ ಪದರೆವ ! 


ಅಯ್ಕೊ ನೋವು ಅಯ್ಯೊ ಪೆಟ್ಟು? 
"ತಾಳಿಕೊಳ್ಳೊ ಕೀಟವೆ, 
ಹಾರುತಲಿದೆ ಹುಡಿ ಹುಡಿ ಹುಡಿ 
ಸಂಸ್ಕಾರೆದ ವಾಸನೆ 
ತಿಳಿಯದಿದ್ದೆರೇ ನೊ ನಿನಗೆ 
ದೇವಶಿಲ್ಪ ಕಲ್ಪನೆ? 
"ನನ್ನ ನೇನು ನಕಾಡುತಿರುನೆ 
ಸಾಕು ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸು? 
"ನಿನಗೇತಕೊ ಅದರ ಚಿಂತೆ? 
ಸರಿಯೆ ನನ್ನ ಸಾಯಿಸು? 
"ಸಾವಲ್ಲವೊ ಮರುಳೆ ಇದು 
ಸ್ವಸ್ತರೂಪ ಕಾರಣ, 
ಕ.ತಿಯು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕಾಣೊ 
ಆಕೃತಿಗಳ ದರ್ಶನ !? 
“ದೇವಶಿಲ್ಪ? 
(ಡೇವಶಿಲ್ಪ ) 
ಆತ್ಮ ವಾಣಿಯ ಈ ಮೊಳಗು ಕಿವಿಗೆ ಮಟ್ಟಿ ದನೇಲೆ ನಗುವ ನಗುವಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. ಸುರಿಸುವ 
ಕಣ್ಣಿ. ನೇರು ಜಾ ್ಲಾನದಾನ ಮಾಡುವ ಜೀವನದ ಆಸ್ತ್ಮ ಬಂಧುವಾಗುತ್ತ ಡೆ 


ಖಿ 

ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ ನವರ ಕನನಗಳು ೧೯೭ 
ರೆ ಹನಿಯಲ್ಲಿ ನೊಗದ ನಗೆಯನು ಕೆಂಡು 
ರೆ ಹನಿಯಲ್ಲಿ ಜಗದ ಹ ದಯವ ಹಂಡಿ 
ರಿನಲಿ ವಿವಿಧ ಅನುಭನದೆ ಸಪಿಯುಂಡೆ 
ಕೆಣಿ €ರಿಗಿಂ ಮಿಗಿಲು ತತ್ನಬೋಧಕರಿಲ 

೫ ವ 0 

ಮುನ್ನೀರು ಎಂಬುದೂ ಕಣಿ €ರೆ ಎಲ ೪» 
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“ಕಣಿ ೀರು? 
(ಸಾಮಗಾನ) 
ಇದೇ ಕಣ್ಣೀರಿನಿಂದಲೇ ಧೊಳು ಕಸೆ ತುಂಬಿದ ಅಂತರಂಗನೆಲ್ಲ ಶುದ್ದವಾಗುವುದು. 
ಶತಶತಮಾನಗಳ ಕೊಳೆ ಅಲ್ಲಿ ಪದರಸದರವಾಗಿ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಆನನ್ನೆಲ್ಲ ತೊಳ 
ಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಎಷ್ಟು ಜನ್ಮಗಳನರೆಗೆ ಕಂಬನಿದುಂಬಿ ಹಂಬಲಿಸಬೇಕಾಗುತ ಜೊ 
ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು? ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ *ಸರಿಸಕೆಯ ಜೇಡರಬಲೆ.' ದ 
“ಮನೆಯ ತುಂಬಾ ಧೂಳು 
ಬೇಸರದ ಬೂದಿ! 
ಗೆದಲೊ ಗೆದಲು 
ಕಾಲಿಡಲು ಎಸೆ ಬು 
ಇಲ್ಲವೊ ಹಾದಿ! 
ಹೊರಗೆಲ್ಲ ಬಿರುಗಾಳಿ 
ಮೊರೆದು ಹಾರಾಡುತಿದೆ 
ತರತರನೆ ನಡುಗುತಿವೆ 
ಮನೆಯ ಗೋಡೆ 
ಯಾವ ಚಣವೊ ಏನೊ 
ವಿಲಯೆನೈ ತರಬಹುದು, 
ಕೆಡೆತನಕ ಈ ಮನೆಗೆ 
ಇಂಥ ಪಾಡೆ?” 
“ಇಲ್ಲ ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲ; ಅರೆನೆಳಲು ಬೆಳಕುಗಳ ನಿಕಾರದಸಶಕುನದಗ್ಗಿ ಕುಂಡದಲಿ, 
ಬೇಯಬೇಕೆ ಇನ್ನು ದಿನದಿನದಲಿ? ಬರಿ ಕತ್ತಲೇ ಇರಲಿ ಅಥವಾ ಬೆಳಕೇ ಬರಲಿ ಬೇಡ 
ವಯ್ಯಾ ಬೇಡ ಅರೆಬೆಳಕು ನೆಳಲುಗಳ ಸಂದೆಯದ ಛಾಯೆ.” 
ಇಂಥ ಅರೆತಿಳಿವಿನ ನಡುವೆ ಸಿಲುಕಿದ ಅಳುತುಂಬಿದ ಈ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಮುದುಡಿ 
ಕುಳಿತ ಜೀವಕ್ಕೆ ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಶುಭಕೋರಿ ಜ್ಞಾನರಶ್ಮಿಯೊಂದು ಇಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ, ಎಂದು, ಯಾವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬರುತ್ತದೆಯೊ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏನೊ 
ಸದ್ದು, ಯಾರದೊ ಸುಳಿವು, ಸರಿಚಯನಿಲ್ಲದ ಚಿತ್ರ ಇನಿಸ್ಟೆ ! 
“ಯಾರಿಗೂ ಬೇಡದೆಡೆ 
ಯಾರೋ ಬಂದಂತಾಯ್ತು 
ಬಾಗಿಲಿಲ್ಲ ! 
ಕೆದವ ತಳ್ಳಿದರಾರೊ 


೧೯೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಿರುಕೆಂದಿತು, 
ಯಾವ ಬೆಳಕೊ ಏನೊ 
ಒಳಗೈದಿತು 
ಆ ಅದೋ ನೋಡಲ್ಲಿ 
ವಿಂತಿರುನನನನು! 
ಯಾವ ಸೀಮೆಯ ವೇಷ 
ಯಾರು ಇವನು? 
“ಕಾರಣಿಕ? 
(ದೇನಶಿಲ್ಪ) 
ಮನೆಯ ಅಸ ಸಶಕುನಕ್ಕೆ ಸಾವು ಬಂದಂತೆ ಬಾಗಿಲಿನ ಹೊರಗೆ ಶುಭದ ಬುಡುಬುಡಿಕೆ 
ಹಿಡಿದುನಿಂತ ಅವನು ನಿತ ಜೀವದ ಕರ್ಮಫಲವ ಹೊತ್ತಂತೆ? ಮೈತುಂಬ ಹಳೆಬಟ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ತೊಟು ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಕಸತುಂಬಿರುವ ಈ ಮನೆಗೆ rd ಕ 
ನನ್ನು ಸ್ನಾ ಗತಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ? ಯಾವ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆದರಿಸಿ ಆಹ್ವಾನವೀಯುವುದು? 
ಕೊನೆ ಗೊನ್ಮು , ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಆತನ ಚರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ಷಮೆ ಯಾಚಿಸಜೇಕಾಗುತ್ತ ಡಿ. 
“ಮನೆಯ ತಲವಾಗಿಲಲಿ ನಿಂತಿರುವ ದೊರೆಯೆ 
ಒಳಗೆ ದಯನರಾಡೆನಲು ದನಿಯಿಲ್ಲವೆನಗೆ, 
ನನ್ನ ಕೋಣೆಯ ತುಂಬ ಯುಗಯುಗದ ಕಸ ತುಂಬಿ 
ನಾನೆ ನಾಚುವ ಹಾಗೆ ಬಿದಿ ರುವುದು. 


ನನ್ನ ಪುಣ್ಯೋದೆಯದ ಫ ಫೆಲವಾಗಿ ನೀನಿಂದು 

ನನ್ನ. ಮನೆಬಾಗಿಲಿಗೆ ದಯನತಾಡಿಸಿರುವೆ, 

ಮನೆಯ ಗುಡಿಸದೆ ನಾನು ಮುಸುಕೆಳೆದು ಮಲಗಿದ್ದೆ 
ಕಸದಲ್ಲಿ ನಾನೊಂದು ಕಸವಾಗುತ. 


ಇಂದು ನೀ ಬಂದಿರುವೆ, ಗುಡಿಸಲೂ ಹೊತ್ತಿಲ್ಲ 

ಯಾವ ಮಂಕೋ ಏನೋ ಕವಿದಿತ್ತು ನನಗೆ, 

ಕಣ್ಣೀರು ಹರಿಯುತಿದೆ, ತಪ್ಪೆನ್ನದೈ ದೊರೆಯೇ 

ಆಲಸ್ಯ್ಯನನು ಕ್ಷಮಿಸು ಕರುಣಿಸೆನಗೆ.” «ಅಪರಾಧ» 

(ಸಾಮಗಾನ) 

ತುಂಬುಹೈ ದಯದಿಂದ ನಂಬಿನುಡಿದ ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಬೆಲೆಯಿತ್ತು ಕ್ಷಮೆನೀಡಿ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ 
ಬರುವುದಾಗಿ ಆಶ್ವಾಸನೆ ನೀಡಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅವನು ಅತ್ತ ತೆರಳಿದಮೇಲೆ 
ಇತ್ತ ಇದೇ ಸವತಿ ಹೆಳೆಯ ಹೇಯ ಮನೋಭಾವದ ಫೆಡಭೊತ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ 
ಹಾಡ ತ್ರ ಡೆ, ಮೊದಲೇ ಧೂಳು ತುಂಬಿದ ಮನೆ ಕಾಲ ಸರಿದಂತೆ ಇನ್ನ] ಷ್ಟು 
ಪಾಳುಬೀಳುತ್ತದೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೀಸುವ ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಭೋರಿಡುವ ಮಳೆಗೆ ಎದೆಯೊಡ್ಡಿ. 
ಆ ಮನೆ ನಿಲ್ಲಲಾರದು. ಕೊಚಿ ಸಿ ಹೋಗುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಆ ಭೀಕರ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಲು 
ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದೆ ಜೀವ ಆಶ ಶ್ರಯಕಕ್ಟಗಿ ಅಲೆಯುತ್ತದೆ. ಅವರಿವರನ್ನು ಬೇಡುತ್ತದೆ : 


ಶ್ರಿ Ey 
ವರುದ ದ್ರಪ್ಪನ ನರೆ ಕನನಗಳ್ಳು ೧೯೯ 


[44 
i ಿಕ್ವಾ ಗುಬ ಪಶ್ಯ ಬಾಗಿಲು ತಗ... » 


ಹೆಪ್ಪು ಗಟ್ಟ ದ ಕಪ್ಪು aR ಮಳೆಹನಿಯಾಗಿ 
ರೆಪರಸ ಸನ ಬಡಿದಿದೆ 


ಮಿಂಚು ನಾಗರ ಸಂಚು ಮುಗಿಲುದ್ದ ನಾಲಗೆ ಚಾಚಿ 
ಹರಿದಾಡಿದೆ 


ANAC ಆತ ಆಆ OCR CE 


“ಜಡಿಮಳೆಯ ಇರುಳಿನಡಿ” 
(ದೀಪದ ಹೆಚ್ಚೆ) 
ಯಾವುದು ನನ್ಮುನ್ನು ಇಂಥ ಅಸಹ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಒಳಗುಮಾಡಿತೊ ಆ ಕ್ಷುದ್ರಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಗೆಲ್ಸುನವರೆಗೆ" ಹೀಗೆ ಕಾಯುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕು. ಅದನ್ನು ನಂಬಿ ಜಾರಿಬೀಳು 
ವುದಕ್ಕೆ. ಮುಂಚೆಯೇ ಆತ್ಮ ಎಚ್ಚ ರಿಸಿತ್ತು , ಬಾಳಬೇಕಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಒತ್ತಿಹೇಳಿತ್ತು. 
«ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆಯಿಂದ ಬಾಡಿಗೆಯ ಸ ನಡೆದಿರುವೆ, ಇರುವ `ನುನೆಯನು 
ಮೊದಲು ಸೆರಿಮಾಡಿಕೋ ಕಸೆಗುಡಿಸು; ದೀಪವ ಹೆಚ್ಚು ; ಈ ಐವರನು ನಂಬದಿರು 
ಆದಷ್ಟು ದೂರವಿರಿಸು... (“ನಿರ್ಧಾರ”) ಗ ಈ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯ ನುಡಿಗೆ 
ಬೆಲೆಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಕೆಟ್ಟಮೇಲೆ ಬುದ್ಧಿ ಬಂದಿತ್ತು. ಕುಸಿದುಬಿದ್ದಿದ್ದ ಉಸಿರಿರುವವರೆಗೆ 
ಹೋರಾಡುವೆನೆಂದು “ಶೈ ೩ ಆದಕೊಂದಿಗೆ ಕಾದಿದ ಜಾಗೃತ ಚೇತನಕ್ಕೆ "ಬಾಳ 
ಬೀದಿಯ ಬದಿಗೆ? “ಬೆಳ್ಗೊ ಳದ ಗೊಮ ಟನ ನಗೆಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳುಗಡಿ'ಯಲ್ಲ ಕಣ್ಣೆರೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಯಾರನ್ನು ತಾನು ಶತ್ರು ಗಳೆಂದು ತಿಳಿದು ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿದ್ದೆ ಸೊ ಆಡೇ 
ಶಕಿ ಆತಿ ಯರಾಗಿ ಹೆರಸಿ ನುಡಿಯುತ್ತ ವೆ. “ಪಗೆಗೆ ಪಗೆ ಕೆಳೆಗೆ ಕೆಳ” ನಾವು. 
ಕ್ಲೆಸುವೆವು ನೀನಾಗು ಬುದ್ಧ. "ನಿನ್ನ ಸೇಡೆಗೆ ನಾವು ಎಂದಿಗೂ ಸಿದ್ಧ. > ಈ ಸವಾಡ 
ಸ ಶರಣಸ ಥೆ ದಾರ ತಾನಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ; ನಮ್ಮ 
ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯೇ ನನು ನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದು ನಡೆಸುತ್ತದೆ. “ಕಲ್ಲುಮುಳ್ಳಿ ನ ಹಾವು ಚೀಳಿನ 
ಸರೌಸಕೆಯು ಸುತ್ತ! ಬೆಂಕಿಯ ಬೇಲಿ, ಶಾಲದ ಬಾಗಿಲು! "ಅಲೊಂಡು ಅಗ್ನಿಯ 
ಕುಂಡ, ಇಲ್ಲೊಂದು. ವಿಷಪಾತ್ರೈ, ಅತ್ತ ಕಲ್ಲಿನ ಗಾಣ, ಇತ್ತ ಮುಳ್ಳಿನ ಮಕುಟ ಮತ್ತೆ 
ಸಿಡಿಗುಂಡುಗಳ ಧೂಮಜ್ವಲನದ ಮೂಾಕರೆ_ ಇವೇ ಈ ಹಾದಿಯಲಿ ಕೈಮರ [' ಇಂಥ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಗುರಿಸೇರಬೇಕಾಗಿದೆ : 
“ಬೇಕೆ ನಿನಗೀ ಹಾದಿ? ಕೆಚ್ಚಿ ಹುದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ? 
ನಚ್ಚಿ ಹುದೆ ಸತ್ವದಲಿ ಮತ್ತೆ ನಲೀ ಲೆಯಲಿ 2 
WN ರ ಬಲುಧೀರೆ ಬಲುಹರಿತ ಶರೆಣಪಥ 


ಪಾರ್ಥಸಾರಥಿಯಿರಲು ನಡೆಸಿಬಿಡು ನಿನ್ನ ರೆಥ! 1» 
« ಶರಣಪಥ” 


(ದೇವಶಿಲ್ಪ) 


೨೦೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇಂಥ ಕೆಚ್ಚು, ಇಂಥ ಶ್ರದ್ಧೆ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಆನಿರ್ಭವಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಗುರಿಸೇರುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯವೇನಫಿದೆ. ಆ ಪಥದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ದೀಸದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ನಡುವೆ ಈ ಚೇತನದ 
ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯೂ ಮೂಡಿಯೇ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಮೂಡುತ್ತದೆ ಏನು, ಆಗಲೆ 


ಒಂದೆರಡು ಮೂಡಿಯೆ ಇದೆ ! 
ಸೇ ಜೇ ೫ 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಈ ಕವಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಒಂದೆರಡು ವಿಶೇಷ ಕವನಗಳ ಪರಿಚಯ 

ವಿತ್ತು ಈ ಸಮಾಲೋಕನವನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೆ ನೆ. "ಊದು ಬತ್ತಿಯ ನವುರುಗೆರೆಯ 
ಧೂಪದಂತೆ? ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಅದರ ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದ ಕೆಲವೇ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ "ಜಡೆ'ಯೂ ಒಂದು. ನೂತನವಾದ, ರಮ್ಯವಾದ, ಒಪ್ಪ 
ವಾದ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಇಂಥ ಜಡೆ ಎಂಬುಡೇನಿಲ್ಲ ; ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಜಡೆಗಳೂ 
ಭಾಗವಹಿಸಿವೆ, ಕನಿಯ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ - 

«ಲಲನೆಯರ ಬೆನ್ನಿನೆಡೆ 

ಹಾನಿನೊಲು ಜೋಲ ಜಡೆ 

ಕಾಳಿಂದಿಯಂತಿಳಿದು, ಕೊರಳೆಡೆಗೆ ಕವಲೊಡೆದು 

ಅತ್ತಿತ್ತ ಹರಿದ ಜಡೆ! 

ಮೋಟು ಜಡೆ, ಚೋಟು ಜಡೆ, 

ಚಿಕ್ಕ ವರ ಚೆನ್ನ ಜಡೆ | 

ಎಣೆ ಕಾಣದೆ ಹಿಣಿಲು ಹಿಣಿಲಾಗಿ ಹೆಣೆದ ಜಡೆ 

ಬೆವೆರಿನಲಿ ಧೂಳಿನಲಿ ನೆನೆದಂಟಿಕೊಂಡಿರುವ 

ಗಂಟು ಜಡೆ! 

ಅಕ್ಕೆ ತಂಗಿಯ ಮುಡಿಯ 

ಹಿಡಿದು ನಾನೆಳೆದಂಥ 

ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಕಂಪು ಜಡೆ 

ಕೇದಗೆಯ ಹೆಣೆದ ಜಡೆ 

ನರಾತೃಮಮಂತಾ ವೃಕ್ಷ ಬಿಟ್ಟಿ ಬೀಳಲಿನಂತೆ 

ಹರಡಿರುವ ತಾಯಜಡೆ ! 

“ಕುರುಕುಲ ಜೀವಾಕರ್ಷಣ ಪರಿಣತ” ಆ 

ಪಾಂಚಾಲಿಯ ಜಡೆ 

ಸೀತೆಯ ಕಣ್ಣಿ (ರೊಳು ಮಿಂದೆ ಜಡೆ 

ಓ ಓ ಈ ಜಡೆಗೆಲ್ಲಿ ಕಡೆ!» 


ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ತೆರೆದ ಜಡೆಗಳಿನೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಜಡೆಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಾಮ 
ರೂಪಗಳಿಂದ ಮನಸೆಳೆದಿವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಲನೆಯರಿಂದ ಸೀತೆ ಪಾಂಚಾಲಿಯವರೆಗೆ 
ಎಲ್ಲರ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಜಡೆಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿನೆ. ಕವಿಗೆ ಇಷ್ಟು ಜಡೆಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಶೃಪ್ತಿನೀಡಜಿ ಇನ್ನೂ ಮೇಲೇರಿಹೋಗಿದೆ. ಕವನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ 


ಶಿವರುದ ಪ್ಲ ನವರ ಕವನಗಳು 
ಸೃಷ್ಠಿಯೇ ಕವಿದ್ದಷ್ಟಿಗೆ ಜಡೆ ಇ 
ಸೂ ಸೃಷ್ಟಿ ನಿಗಿ ಜಡ ನಿಬಿಡವಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಅದಿಲ್ಲದ ಕೆಲೆಯೆ ಇಲ್ಲ 
ಎತ್ತೆತ್ತ ತಿರುಗಿದರೂ ಆದಿ ಅಂತ್ಯಗಳಿಲ್ಲದ ಆ ನೀಳಜಣೆಗಳೇ ಜಡೆಗಳು... "ಸಂಜಿಯಲ್ಲ 
ಹೆಗಲು ಕೆದರುವ ಕತ್ತಲೆಯ ಕಾಳಜಡೈ ಬೆಳಗಿನಲಿ ಇರುಳು ಬಿಚ್ಚುವ ಬೆಳ,ನಯ 
ಬೆಳಕುಜಡೆ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ ತೇಲುತ ಬರುವಂಥ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿ ಹ ಜಿ 
ವ ಹ ಮ Re 
ಗಳ ಜಡೆ, ಮರಮರದಿ ಬಳುಕುತಿಹ ಹೊಬಿಟ್ಟಿ ಬಳ್ಳಿಜಡೆ! ಕಾಡುಬಯಲಿನ ಹಸುರು 
ಬೆ 
ಹೆಸರದಲಿ ಹೆರಿಹೆರಿದು ಮುನ್ನಡೆನ ಹೊಳೆಯ ಜಡಿ, ಶ್ರೇಣಿಶ್ರೇಣಿಗಳಾಗಿ ಹಂದಿರುವ 
ಗಿರಿಯ ಜಡೆ ! ಗಿರಿಶಿವನ ಶಿರದಿಂದ ಹೆಬ್ಬಿ ಹೆಸರಿಸಿ ನಿಂದ ಕಾನನದ ಹಸುರು ಜಡಿ, ನಕತ, 
ಗಳ ಮುಡಿದ ನಟ್ಟರುಳ ನಭದ ಜಡೆ! ಮುಂಗಾರು ಮೋಡಗಳು ದಿಕ್ಬುದಿಕ್ಸಿಗೆ ಬಚ್ಚ 
ಹೆರಡಿರುವ ಮಳೆಯ ಜಡೆ! ಚಂದ್ರಚೂಡನ ವ್ಯೋಮಕೇಶನ ವಿಶ್ವವನೆ ವ್ಯಾಪಿಸುತ 
ತುಂಬಿರುವ ಜಡೆ! ಗಾನಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಕಲೆಯ ಜಡೆ. 
ಎಲ್ಲವೂ ರಮ್ಯವೆಲ್ಲ ! 
ಜಡೆಯಾಚೆ ತಿರುಗಿಸಿದ ತಾಯಮುಖ ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ 
ಕಾಣದಲ್ಲ! 


೨೦೧ 


“ಜಡೆ? 
(ಚೆಲುವು- ಒಲವು) 
ಜಡೆಯ ತುದಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದ “ಕುಚ್ಚು? ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನಸ್ಟು ಶೋಭೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುನಂತೆ ಈ ಭಾವದ ಜಡೆಗೆ ಕಟ್ಟಿದ ಈ "ದರ್ಶನದ ಕುಚ್ಚು' ಅದರ ರನ್ಯುತೆ 
ಯನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ನಿಮಿತ್ತದಿಂದ ವಿಶ್ವರೂಪ 
ದರ್ಶನ ದೊರೆತಂತೆ, ಯಾವುದೊ ಒಂದು ಜಡೆಯನ್ನು ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಮೈ ದೋರಿದ ಉನ್ನತಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಜಡೆಯ ವಿಶ್ವರೂಸ ದರ್ಶನವನ್ನೇ ಸಡೆಯುನಂತಾ 
ಗಿದೆ. ಆ ದರ್ಶನದ ಒಂದು ಎಳೆಯ ನೆರವಿನಿಂದ ಜಡೆಯ ಈ ಶ್ರಿವಿಕ್ರಮರೂಸವನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಓದುಗ ಮೂಕನಿಸ್ಮಿತನಾಗದೆ ಬೇರೆ ನಿಧಿಯೇ ಇಲ್ಲ. 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಒಂದೊಂದು ಪದರವೂ ಜಗನ್ಮಾತೆಯ ಒಂದೊಂದು ನೀಳವಾದ ಜಡೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಮಿಂಚಿಸಿದ ಈ ಉತ್ಕ್ರಷ್ಟ ಕವಿತೆ ಸದಾ ನಮ್ಮ "ನೆನಪಿನ 
ಇಡೆ'ಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದೇ ತೀರುತ್ತದೆ. 
ಜಡೆಯಂತೆ ತನ್ನ ಸ್ವಸ್ತರೂಪವನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸದೆ ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯ 
ಹೊದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮಾನವರು ಸದಾ ಎರಡು 
ನಿಗೂಢ ಶಕ್ತಿಗಳ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾರೂಸವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ ತೋರಿಸಿರುವ, 
*ಹೆಳೇ ಪೇನರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀತೆ' ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಕಸನನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊರ 
ಹಾಕಬಯಸಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಆದಷ್ಟೂ ಅದರ ನಡುವೆಯೇ ಬಾಳಬಯಸುತ್ತಿದೆ : 
ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ, 
ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ 


೯ಎ 


೨೦೨ ಸೋಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


p= 
ಕೊಗೋ ಮರಿ ಆತನ 
ಎಷ್ಟೊಂದಿವೆ ಈ ಮನೆಯಲಿ 
ಇಂಥ ವಸ್ತು ಪುರಾತನ 
ಹಾಗೆಯೇ ಇತ್ತೀಚಿನ ! 
ಕಾಲಿಟ್ಟಿಡೆ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ 
ಮೂಲೆ ತುಂಬ ಹಳೆ ಪೇಪರು 
ಇದನು ಗುಡಿಸಿ ಇದನು ಬಳಿದು 
ಕೊಬ್ಬಾದರು ತೊಳೆಯಬೇಕು 
ಹಳೆಯ ಹೊಲಸು ಕಸವನು 
ಆಗ ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪವಾಗಿ 
ಇಡಬಹುದೋ ಏನೋ ಕಾಣೆ 
ನಮ್ಮ, ದಾದ ಮನೆಯನು. 


ಜಗತ್ತಿನ ಫರ್‌ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದ 
ಹೆಳೇ ಪೇಪರುಗಳನ್ನು, ಮನುಷ್ಯ ತ್ವ ದ ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲದ ಶುಷ್ಕವಾ ಇದ, ಶೂನ್ಯ ಮಾದ 
ಖಾಲಿ ಶೀಶೆಗಳನು ಬಾಜೂ ಅನುಕಂಪಗಳ ನೂಲಿನಿಂದ ನೆಯ್ದು ಜರ 
ಪುಣ್ಯ ಪುರುಷನ ಗೋಣಿಚೀಲಕ್ಟಿ ಹಾಕಿ ಲೋಕದ ನೈ ರ್ಮಲ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಸಾತ್ವಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಈ ಇಜ್ಲೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗ್‌ ಆಸಾ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ, 
ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳು. ಅವ್ರು ಲೋಕದ ಶುಚಿಯನ್ನು ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಬಯಸು 
ಸು ಸತ್ಪುರುಷರ ನೆರಳ ಸೋಂಕೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸಹ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನು ಪಾಡಿಗೆ 
ತಾವು ಸನ್ಫು ಸ್ಸ ವಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗಿ ಪುನಃ ಪುನಃ ಜದ ಕಾಡುವ 
ಖಾಲಿಶೀಶೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕ್ಸ ನೀಡುವ ವ್ಯ ಗೌ ಡಿಹಿಡಿ ಶಾನ ಸಹಾಕುತ್ತದೆ, ಗೊಣಗುತ್ತದೆ : 


[ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ 
ಸದ್ಯ ಇನನು ತೊಲಗಲಿಲ್ಲ 
ನಡಹಗಲಲ್ಲಿ ಹಾಳುಶನಿ 
ನಮ್ಮ ಮಾನಮರ್ಯಾದೆಯ 
ಇವನು ಹೀಗೆ ತೆಗೆಯಬಹುದೆ 
ಸುರಿವ ಹಾಳು ಹೆಗಲಲಿ !' 
ಇನನಪ್ಪ ನ ಮನೆಯ ಗಂಟು, 
ಅವಕು” ಇನಗು ಏನು ನಂಟು? 
ಇನನಾವನೋ ಸದಾ ಬಂದು 
ಹೀಗೆ ಅರಚಿ, ನಿಲ್ಲುವವನು 
ಯುಗಯುಗವೂ ಬರುವೆನೆಂದು 
ಬಾಂಡು ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟಿ ಹಾಗೆ 
ನಮ್ಮ ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಶೀಶೆ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕವನಗಳು ೨೦, 
ಗುತ್ತಿ ಗೆಯನು ಹಿಡಿದ ಹಾಗೆ, 
ಇನನಿಗೇಕೊ ಇಂಥ ಕರ್ಮ 
ಇವನೊಬ್ಬನು ಕಳ ಕೊರನು 
ಕತ್ತು ಹಿಡಿದು ದಬ್ಬಜೀಕು 
ಶಿಲುಜಿಗಿಟ್ಟು ಬಡಿಯಬೇಕು 
ಸಿಡಿಗುಂಡಿಗೆ ಒಡ್ಡಬೇಕು. 
ಇವನ ಒಡಕು ಬಾಯನು, 
ನಮ್ಮೊಳಗಿನ ಕಸದ ಚಿಂತೆ 
ಇವನಿಗೆಃಕೊ ಕಾಣೆನು !” 
“ಹಳೇ ಪೇಪರ" ಖಾಲಿ ಶೀತೆ? 
(ಅನಾವರಣ) 
ಮಾನವ ಜಗತ್ತಿನ ತುಂಬ ತುಂಬಿರುವ ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆಗಾಗಿಯೇ ಅವತ 
ರಿಸಿ ಬಂದ ಸಂತಕ್ರಿಸ್ಮನನ್ನ ಶಿಲುಬೆಗಿಟ್ಟು ಬಡಿದುದಾಯಿತು. ಬಾಪೂಜಿಯನ್ನು ಸಿಡಿ 
ಗುಂಡಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದುದಾಯಿತು. ಬಸವೇಶ್ವರರಂಥಹವರ ಮೇಲೆ ಕೋಪ ಕಾರಿದುದಾ 
ಯಿತು. ಇನ್ನು ಉಳಿದಿರುವುದಾದರೂ ಏನು? 
ಇವಿಷ್ಟೆ! ಜಗತ್ತನ್ನು ಸುತ್ತಿಮುತ್ತಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಉದ್ಧಾರದ ಕಡೆಗೆ, ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡ್ಲೆ ಸತನದ ಕಡೆಗೆ ಎಳೆದಾಡುತ್ತಿರುವ ಈ ಎರಡು ಜೀವಂತ ಶಕ್ತಿಗಳ ಅತಿ ಸಹಜ 
ವಾದ ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು, ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಇಂಥ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿರುವ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಹಿರಿದಾದುದು, 
ವಂದನೀಯವಾದುದು. ಕಾವ್ಯಶ್ರೀ ತನಗೆ ತೋರಿಸಿದ ಈ ನಿಗೂಢ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕವಿತೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಮಗೂ ತಂದಿತ್ತ ಈ ಕವಿಗೆ ಆ ಭಾವವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ 
ಜೇತನಗಳೆಲ್ಲಾ ಸದಾ ಖುಣಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ತನ್ನಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಸರಳತೆಯಿಂದ, ಮಾಸಿಹೋಗುವ ಸತ್ವದಿಂದ ಕವಿಯ ಹಿರಿಮೆ 
ಯನ್ನ ಎತ್ತಿಸಾರುವ ಏಕ್ಸೆ ಕ ನೀಳ್ಗವನ "ಬಿಳ್ಳೊಡಿಗೆ.' ನವವಧುವಿಗಾಗಿ ತವರೂರನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟಿರುವ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬ್ಬಳ ದುಃಖ ಸಂತೋಷ ಹರದ 
ಭಾವಭಂಗಿಗಳನ್ನು ತಾವೇ ವಧುವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿರುವರೊ ಎನ್ನು ವಷ್ಟು ಜೀವಂತವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ತನ್ನ್ನ ಬೆಳ್ಳ ಕ್ಳಿಮಾಲೆಗಳ ಅಕ್ಷತೆಯನ್ನೆರಚಿ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಹರಸಿ ಬೀಳ್ಕೊಡುವ 
ಹಸಿರು ಸೀರೆಯನ್ನುಟ್ಟ ಆ ಪುಟ್ಟ ಹೆಳ್ಳಿ, ತಾಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತನ್ನನ್ನು ತಾಯಾಗೆ ಸಾಕಿ 
ಸಲಹಿದ ಹುಟ್ಟಿದೂರನ್ನು ಕಂಬಥಿದುಂಬಿ ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ಆ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು, ಈ ಕ 
ಗಳೆಲ್ಲಾ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಚಿರಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿ, ನಿಲುತ್ತನೆ. ಶಿವನ ಭನ 
ಸದರಸದರವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ತೋರುವ ಈ ಕನಿತೆ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳಂತೆಯೇ ಸ 
ವಾದುದು, ಸರಳವಾದುದು, ತಿಳಿಯಾದುದು. ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯೂ “ನೀರ್‌ 


೨೦೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತಿಕ 

ವೀಣೆಯ ಇಂಚರ”ದಂತೆ ಮಧುರವಾದುದು, ಇಳಿದು ಬಂದ ಈ ಭಾನಗೀತೆ ತನ್ನ 

ಹೊಳಪಾದ ಭಾವಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯಾದ ಶ್ವ ಲಿಯಿಂದ, ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಬೆಡಗು ಬೆರಗುಗಳ 

ಸೋಂಕಿಲ್ಲದ ? ಮುಗ್ಧ ರೀತಿಯಿಂದ, ಗು ಓದಿದವರ ಮನದಲ್ಲಿ ಒಲಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಶ್ರೀಯುತ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ಸರಿಚಯ. 

Ros ಧಕರಾಗಿ, ಬಿವಿನುಸಾಸಕರಾಗ್ತಿ ಊರಧ ರ್ರ್ಯಗೆಮನಾಭಿಲಾಸಿಗಳಾಗಿ 

ಮೈವೆತ್ತು ತುಂಬುಬದುಕನ್ನು ಬಾಳುತ್ತಿ ರುವ ಈ ಸತ್ವ ಶೀಲ: cP ಭಾವಗೀತೆಗಳು 

ಹಲವಾರು ರೂಪದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವನ್ನ ಕಾ ಂತಿಯನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಹವೆ, 

“ತನ್ನ ಅಶರೀರ. er ಗುರಿ ಹಗುರತೆಯಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಹೈದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ 
ನೋವಿನ "ಪರನಶತೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ, ಅವುಗಳ ಸ ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಮಗುದೊಮ್ಮೆ' ೫ 
«ಹರಿವೆ ಮನವನು ಹಿಡಿದು ಜಿಕೆ ನಿಲಿಸಿ” ನಲಿಸುತ್ತಿದೆ. ಒಮ್ಮೆ “ಸರಳರಾ ಗದ 
ಮಧುರಗೀತೆಯಾಗಿ ನರ್ತಿಸಬಹೆದು, ಇನ್ನೊ ಮ್ಮ ಚಿಂತೆಯಿಂದ ಭಾರವಾದ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಗಳನ್ನಿಡುತ್ತ” ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ನಡೆದಿರಬಹುದು. 

ಹಿಂದಿನ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸು, ಕಲ್ಪನಸನಿಲಾಷ್ಯ 
ಛಂದೋರೂಪ, ಸದರಚನೆಯಲ್ಲಿನ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಇವುಗಳ ಸಾರಸರ್ರ್ವಸ್ಥ ವನ್ನೂ ಹೀರಿ 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಉಜ್ವಲ ಕವಿಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠಸಥದತ್ತ ಹ. ಶೇ ಕದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಧಾಟಿಯಲ್ಲ ಮುನ್ನಡೆದ ಈ ಕವಯು ರಚನೆಗಳು ಎಲ್ಲರ ಆದರ ಗೌರವಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರೆ 
ವಾಗುನಂಧವು. pe ಗೀತಗುಚ್ಛ ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ತನ್ನ ಸುಗಂಧದಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಂದೆ ಸರಿದಿ 
ರಬಹುದು; ಇಲ್ಲವೇ ಅಂತ್ಯ ಗಳೆ ಮಾತ್ರ ನಜ ನಡುವೆ ಮಾ ೪ ನವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಭಾವದ Re ದತತ ಕಂಪಿನಿಂದ, ತಂಪನ್ನೀಯುವ ಕವನ 
ಗಳೂ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಇದ್ದೇ ಇವೆ. 

ಯಾವ ಕವಸನೇ ಅಗಲಿ ಇಂತಿದೇ ಛಂದೋಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕೆಂಬ : ನಿಯತಿ 
ಇಲ್ಲ. ತನ್ನಲ್ಲಿನ ಭಾವದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದು ತನ್ನ ಪಾತ್ರ ತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ತನಗೆ ತಾನೇ "ಕಟ್ಟು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಇನ್ನೊ ೦ದರ ಕಟ್ಟ | ಒಳಸಟ್ಟಿ ಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಒಳಸಟ್ಟಿ ದ್ದರೂ ಎಲ್ಲೊ ಅಲ್ಲೊ ಮ್ಸೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ 
ಅಷ್ಟೆ. 

ಹ್‌ ಕವಿತಾವಾಹಿನಿ "ಸಂಜೆದಾರಿ'ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ರಮ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಬೀರಿ, ಸೌಮ್ಯ ತೆಯನ್ನು | 
ತೋರಿ, "ದೇವ ವಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಭಾನಶಿಲ್ಲ ವನ್ನು ಮೆರೆದು ಮ್ರ ಮರೆಸಿ" ಕಾರ್ತೀಕ ದಲ್ಲಿ" 
ನನಿರು ಜೆಳಕಾಗಿ pg ಜೂ ಒಲೆನಿ'ನಲ್ಲ ತನ್ನ ಜೆಲುವು- -ಒಲವುಗಳನ್ನು ಸಾ 
ಕಾವ ಪಥದಲ್ಲಿ ತನ್ನ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು 
ಸೌಮ್ಯವಾಗಿ" ಗಂಭೀರವಾಗಿ "ಅನಾವರಣ? ಮಾಚಿ ಕಾ ಕನ್ನೆ ಡದ ದೆಸುಲದಲ್ಲಿ 
ಸಾ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದೆ. 

"ಆಕಾಶದ ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ, ಆದರ್ಶದ ಕಡೆಗೆ ಅರಕೆಯ ದಿಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬೀರಿ ಹೊರಟ 


ರಿ, 


ವನಗಳು ೨೦೫ 
ಸುಂದರವಾದುದನ್ನು ಸತ್ತ ಆ ಆರಾಔ 


ಇಸಿ, ಕನ 
ಬೇಕೆಂಬ ಒಂದು ಹಾ ಕೆ ವ್ರ ಹೈ ದಯೆದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ನಿಂತಿದೆ. » 


ದ 
ಯಾರ ಕೃ ಸೆಯಿಂದ ಯಾರ ಅವಾಹನೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಹೈದಯ ಇಷ್ಟು ಶ್ರೀಮಂತ 
ವಾಯಿತೋ ಟಿ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯಾದ ವಿಶ್ವ ಕವಿಯಿತ್ರಿ ಸು ಚರಣದಲ್ಲಿ 5 "ಹಚ್ಚ ಟ್ಟ 


ಈ ದೀಸ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಬೆಳಗುತ್ತ ಲಿರಕೆಂದು ಕನಿಷ್ಠ ದಯ ಹಂಬಲಿಸಿ ಪ್ರಾ ರಿತ : 


“ಕಾಲಿಟ್ಟಿಡೆ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ 
ಮೊೂಲೆತುಂಬ ಹಳೆಪೇಪರು.” 
ಇನಿತು ದಿನ ಜಡ ನಾನು; 
ಬಂದೆ ಚೇತನೆ ನೀನು 
ನಿನ್ನ ಶಕ್ತಿ ಯೆಬಲದಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದೆನು ನಾನು 
ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳಗು ಬಾ ಹಣತೆಯನು 


“ಬೆಳಗು ಬಾ? 
(ಸಾಮಗಾನೆ) 


ಸೇ ಪ್ರ.ಕ. ಸ09೭. ಸರ್ಕಲ 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಮಾಧವರಾವ್‌ 


ಸಾಮಗಾನ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ "ಸಾಮಗಾನ ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ. ೧೯೫೧ 
ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ಸಂಕಲನದ ನಂತರ, ಒಂಬತ್ತು ಕನನಸಂಗ್ರಹೆಗಳು ಬಂದಿದ್ದು, 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಆಶಯ ಮತ್ತು ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಗಮನೀಯವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸಹೈ ದಯರ ಬೌದಿ ಕತೆಗೆ ಸನಾಲಾ ನಗುವಂತೆ ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ರಚಿಸುವ ರೀತಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದದ್ದಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಅನುಭವ - 
ಗಳು ಸರಳಗೊಳ್ಳದೆ, ಕಾನ್ಯ ಆದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಸಂವಹನ ಹೊಂದಬೇಕೆಂಬುದು 
ಅವರ ಆಶಯ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ Al oe "ಮಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ, "ಸೆಂಜೆದಾರಿ', 
"ನನ್ನ ನಿನ್ನ್ನ ನಡುವೆ? ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕನಸ ಅವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಧನೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಪ್ರಮುಖಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರ ಮೊದಲ ಕನನಸಂಗ್ರಹೆನನ್ನು ದ್ರ ಹೊತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕ ಯಾವ 
ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಸ್ವತಃ ಕನಿಗೆ ಈಗ "ಸಾಮಗಾನ ಸಂಕಲನದ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಅತೃಪ್ತಿ 
ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಬಹುದು- -ಮಾಡುತ್ತ ವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ 
ಕವನಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಅವರ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಂತದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಮನೋಧರ್ಮವೇನು, ಅವರ ಇಂದಿನ ಧೋರಣೆಗಳಿಗೆ -ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಯಾವ 
ರೀತಿಯ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಅನರ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು ಎಂದು ಗುರುತಿ 
ಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

"ಸಾಮಗಾನ? ಸಂಕಲನವನ್ನು .ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶ, ಅಲ್ಲಿ 
ಕೇಳಿಬರುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಧ್ವನಿ. ಅಗ ಕುವೆಂಪು ಅದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ಹ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ 
ಕನಿಯ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಲ್ಲ ಬಹುಪಾಲು 
ಸಸ; ಪ್ರಕೃತಿ ಕವನಗಳು. ಪ್ರಕೃ ತಿಯನ್ನು ಆರಾಧಕಭಾವದಿಂದ ಕಂಡ ಕವಿ, 

ಅಲ್ಲಿನ ಚೆಲುವಿಗೆ 'ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದು, ಆದಕ್ಕೆ ತನ್ನು ಪ್ರುತಿಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿ 
Rd ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ ದ. 'ನೀನು-ನಾನು”. ಎಂಬ ಅವರ? 
ಕವನದ ನೀನು ಎಂಬುದು ದೇವರನ್ನು ಸಂಭೋದಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ, ಅದು ಕುವೆಂಪು 


ಸಾಮಗಾನ ೨೦೨ 
ಕೂಡ ಆಗಿರಬಹುದು ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಓದುಗಂಗೆ ಬಂದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಜೀಂಜಿ 
ಪು.ತಿ.ನ, ಕವಿಗಳ ಪ್ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಕಲವು ಕಡೆ ಕಾಣಬಹುದು. "ಲ್ಲಿನ "ಜೀನಿ. 
“ಗಂಗಾವತರಣ” ಕನನದ ನೆನಪು" ತಂದರೆ, “ರಂಗವಲ್ಲಿ” ಕವನದ ನೆನನನ್ನು "ಸಾಮ 
ಗಾನ'ದ "ಮುದುಕಿ' ಕವನ ತರುತ್ತದೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಕನನ ಸ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಪ್ರಭಾವ ಎಸ್ಟಿ ತ್ತೈಂದರೆ, 
ಹ ಕನನಗಳಿಂದ ತಾನು ಪ ಪ ೫ ಯಾರಾದರೂ ಹೊಸೆ ಕವಿ ಹೇಳಿ 
ದರೆ, ಅದು ಹೆಮ್ಮೆಸಡುವ ಸಂಗತಿ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಲ್ಲೂ ಆ ಕವಿಗಳ 
ಪ್ರಭಾನ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಕಂಡರೂ, ಕವಿಗೆ ಇರುವ ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಭುತ್ವ, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, 
ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ರ್‌ ಂತಿಕೆಗೆ ನಾಡಾಡಿ ರ ಮತ್ತು 
ವಾಸ್ತ ವತೆಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ರ ರ್‌ ತಿಳಿಸುವ "ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ? ಕನನ 
ತೂಗಾಡುತ್ತಿ ರುವ ತೆಂಗಿನ ಗರಿ ಮತ್ತು. ನರಿಯ ಕೂಗನ್ನು ಹೋಲಿ ಸುವ "ಒಂದು ಚಿತ್ರ'ದ 
ವಿಡಂಬನೆ, ಉಳಿದ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನರಾಗಿ ತನ್ನು _ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು 33 
ರುವುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 

A ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ, ಸ ಜೈ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾ 

, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಣ್ಪಿ ಕೈತಿಕಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕೊಟಿ ರುವುದನ್ನು ಕಾಣ 
ಹ ಈ ಡಿ ನ್ನೇ ಕುವೆಂಪು ಮುನು ಡಿಯಲ್ಲಿ,. ಕವಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ 
*ಊರ್ಧ್ದ್ದ್ವಗಮನಾಭಿಲಾಷೆ 'ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು, ಆದರೆ ಈ ಆದರ್ಶ ವಾಸ್ತವಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಕಾಣಬಾರದಿರುವುದು ಕವಿಗೆ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು ತರಿಸಿದೆ. "ಮನಸ್ಸು 
ಶೂನ್ಯವಾಗಿದೆ? ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಾಗಲೀ, "ಮೊರೆವ ಕಡಲ ತೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯ ನಾವೆ 
ನರಳಿದೆ; ಅಭಯವೀವ ತಾರೆಯೊಂದು ಕಣ್ಗೆ ಕಾಣದಾಗಿದೆ? ಎಂದು ಕೊರಗುವ 
"ಅಂಧಕಾರ. ಕವನದಲ್ಲಾಗಲೀ ಆ ಅಳಲನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ನಿರಾಶೆಯಲ್ಲೂ 
ಪವಿ ಆದರ್ಶವನ್ನು. --ಆಸೆಯನ್ನು ನಂಬದೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಕವಿಗೆ. ಇ ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣ ಕಂಡಷ್ಟೂ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಬಗೆ ಅನುಮಾನ ಬಂದು ಕಾವ್ಯ ವಿಡಂಬನೆಯ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಡಿದಿರು 
ವದನ್ನು. ಕಾಣಬಹುದು. "ಸಾಮಗಾನ?ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ "ಒಂದು ಚಿತ್ರ'ದ ಐರನಿ 
ಅನರ ಇತ್ತೀಚಿನ "ಭೀಮಾಲಾಪ?, "ಗಾಂಧೀ. ಅಂತಹೆ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ಸಮರ್ಥ 
ಜಿಳವಣಿಗೆಯಾಗಿಡೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಓದುಗ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

"ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ ಕನನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಬದುಕಿನ ಎರಡು 
ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅನರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಮಾನವ ಮತ್ತು 
ಅನನ ಅಂತರಂಗ; ಮತ್ತೊಂದು ಮಾನನ ಮತ್ತು ಕಾಲ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕನನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡರೂ. ಆ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಸೂಚನೆಯನ್ನು 

"ಸಾಮಗಾನ'ದಲ್ಲಿಯೂ Es «ಕಾಲಿ. ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಯಾನ ರೀತಿ 


೨೦೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಿಯಂತ್ರಿಸಬಲ್ಲದೆಂಬುದನ್ನು "ಕಾಲನಟ' ಕವನ “ಕಲಿ? ಕವ ನದಂತೆ ಆವೇಶಮಯವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದೂ, ಅದೇ ವಸ್ತು ವಿನ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ "ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ?, 
"ಮಜ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ಅಂತಹ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮಾನವ ಮತ್ತು 
ಜು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುನ ಅನೇಕ ಸಂಕೀರ್ಣ ತೊಳಲಾಟಗಳ ವಸ್ತು ಇವ 
ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದು, ಈ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ವಚನಕಾರರ ಪರಂಪ ನರಿಯನ್ನು 
ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕವನಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆಲವು ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಗಳು ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿ 
ನಿಂತರೂ ಕೂಡ, ಅವುಗಳ ಗಟ್ಟಿ ತನ ಇಂದೂ ಕೂಡ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಯನ್ನು ತರಿಸುವಂತಹದು. “ಗೆಳೆಯನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಬರೆದ ಕಾಗೆದ' ಕವನದ 

ಎನಿತು ಜನ್ಮದಲಿ ಎನಿತು ಜೀವರಿಗೆ 

ಎನಿತು ನಾವು ಖುಣಿಯೋ 

ತಿಳಿದು ನೋಡಿದರೆ ಬಾಳು ಎಂಬುದಿದು 

ಖಯಣದೆ ರತ್ನಗಣಿಯೋ 
-_-ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸತ್ಯವಾ ಗಿದ್ದು ‘What do I have that 
I have not reared’ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತ ದೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವ 
ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೇಳುವ “ಎಲ್ಲ ಕೇಳಲಿ ಎಂದು ನಾನು ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ; ಹಾಡು ' 
ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯಕರ್ಮ ನನಗೆ' ಎಂಬ ವರಾತಾಗಲೀ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳಿದ್ದಾಗಿವೆ. | 

ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಸಂಕಲನದ ಹೆಸರಾದ "ಸಾಮಗಾನ? ಎಂಬುದೇ ಕುಡಕ 

ವಾದದ್ದು. ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸಾಮವೇದದ ಗಾನ ಪ್ರ 
ವಾದದ್ದು. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಅವರ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ RMSE % 
ಸಮಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬೇಂದ್ರೆ, ಅಡಿಗರಂತೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕ ಆನೇಶಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒಳಗಾಗದೆ, ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಶಾಂತರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವರ ಕಾವ್ಯಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಕೆ.ಎಸ್‌.ಎನ್‌. ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಭಾವಗೀತೆಯ ಹಾಡುವ ಗುಣದ ಹಬಾ” 
ಕಂಡುಕೊಂಡರು. "ಉಡುಗಣವೇಷ್ಟಿತ ಚಂದ್ರ ಸುಶೋಭಿತ ದಿವ್ಯಾಂಬರ ಸಂಚಾರಿ.. 
ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುವ "ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ ಸರಿ "ಎಲ್ಲಿ ಹೋಗುವಿರಿ ನಿಲ್ಲಿ ಮೋಡಗಳೆ 
ನಾಲ್ಕು ಹೆನಿಯ ಜೆಲ್ಲಿ... ಎಂದು : ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ "ನೆಲದ ಕರೆ' ಕವನಗಳು ತಮ್ಮ 
ಗೇಯಗುಣದಿಂದ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾದ ಕವನಗಳಾಗಿವೆ. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ಭಾವಗೀತೆಯ ಈ ಗುಣ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾನೆ 
ಸಂವಹನದ ಹಂತದಲ್ಲಿ "ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಅನುಭವಿಸಿರುವ ತೊಡಕು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದು. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, "ಅವರೆ "ಸಾಮಗಾನ' ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನಸಂಕಲನ ವಾಗಿದ್ದು, 


ಸಾಮಗಾನ ೨೦೯ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಜೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಕಲನವಾಗಿದೆ. ಅದಲ್ಲದೆ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕವಿಯು ಕೂಡ- ತನ್ನ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯ ಪರಿಸರದ ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮಗಳ ಪ್ರಭಾವದ 
ಪಾರಾಗುವುದು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ "ಸಾಮಗಾನ' ಉದಾ 
ಹೆರಣೆಯಾಗಬಲ್ಲದು. 
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ಎಸ್‌. ಎಂ, ವೃಷಭೇಂದ್ರಸ್ವಾಮಿ 


ಚೆಲುವು-ಒಲವು 


ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ಕಾವ್ಯ ಸ್ರ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಪಕ್ಷಿನೋಟದಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಹತ್ತಾರು 
ಸ ಕನಿಗಳು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಇ "ಸ ಷಾಮಗಾರ್ಥದಿಂದ ಸಹೈ ರಯ 
ರಿಗೆ ಸರಿಚಿತರಾದ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಅವರಲ್ಲೊಬ್ಬರು. ಆ (ಸಾಮ 
ಗಾನ'ದ ಬೆಡಗು ಬಿನ್ನಾ' ಣಗಳೇ ಈ ಜೆಲುವು-ಒಲವಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇವೆ. ಕನಿಗೆ ಸಹಜ 
ವಾಗಿರಬೇಕಾದ ವಶಿಷ್ಟ. ಕಲ್ಪನೆ ಇದೆ. ಓದುಗರ ಊಹೆಗೆ ಏನೊಂದನ್ನೂ ಬಿಡದೆ 
ಸಾಧ್ಗಂತವಾಗಿ PT ಅವರ ಮೋಡಿ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಉಪಮೆಗಳನ್ನು 
ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ, ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ 
ಉಪಮಾನಗಳು ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹೊಳೆದು ಮಾಯವಾಗುತ್ತ ವೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಛಂಥೋರೂಸಗಳನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಛಂಥೋರೂಪಗಳನ್ನು 
ತರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲಕೆಲವು ಕಡೆ ಛಂದಸ ವಿ ಮುಗ್ಗ ರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕೆಲವು ಗೀತೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಂತನಾಂಶ ಡೆಚ್ಚಾಗಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ. ದೆ. ಕೆಲವು ತವನಗಳ ಆರಂಭದ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿರುವ "ಕಾ ಇವೃಪಾಕ? ಬರಬರುತ್ತಾ, ನೀರಾಗಿ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ನೀರಸವೂ ಆಗಿಜೆ. ' 
ಮುನ್ನು, ಡಿಕಾರರಾದ ಪು.ತಿ.ನ. ಹೇಳುವಂತೆ-ತವನಗಳ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ರಸ ಸ್ಕಿ ತಿಯನ್ನು ರಚಿ 
ಸುವ ಇ ಪ್ರೇರಣೆ ಇದೆ. ಹರಿವ ಮನವನು ಹಿಡಿದು ಒಂದೆಡೆ ನಿಲಸಕೊಳ್ಳು ವ 
ಗೀತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಾ 

ಇಲ್ಲಿನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸುಮಾರಾಗಿ ಚೆಲುವಿನ (ಪ್ರಕೃ ತಿ) ಗೀತೆಗಳು ಮತ್ತು ಒಲವಿನ 
(ಸಾಂಸಾರಿಕ) ಗೀತೆಗಳು ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬೆಡಗಿಗೆ ಮಾರು 
ಹೋಗುವ ಕವಿಗೆ, ಅರಳಿ ನಗುವ ಏಳು ಸುತ್ತಿನ "ಮಲ್ಲಿಗೆ? 

“ಇಷ್ಟು ಹಚ್ಚನೆ ಹಸುರು ಗಿಡದಿಂ- 
ದೆಂತು ಮೂಡಿತು ಬೆಳ್ಳೆಗೆ [2 

ಎಂಬ ಬೆರಗನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸುಂದರ (ಮದುವೆ!) ಹೆಂದರದಲ್ಲಿ ವಧು 
ವಾದ “ಹೊಬಳ್ಳಿಗೆ!? ಕಾಮನಬಿಲ್ಲೂ ಬಾಗುತ ಮುತ್ತೊತ್ತುವುದಂತೆ! ಅವಳಿಗೆ 
ಲೋಕದ ಹೆಸರುಗಳು ಮೈಲಿಗೆ, ಕಾರಣ *ಜೆಲುವೆ' ಎಂಬುದೇ ಅನ್ವರ್ಥನಾಮ. 
“ಪ್ರಕೃತಿ'ಯ ನಿರಂತರ ತಸಸ್ಸಿನ ಅಮೃತ ಫಲವಾಗಿ "ಕನಿ' ಮೂಡಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ 


ಚೆಲುವು_ಒಲವು ೨೧೧ 
ಹಾಗೊ ತನ್ನ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನಂತೆ ! ಸಟ ಪಟ ಪಟ ಮನೆ ಹೆಂಚಿನ 
ಮೇಲೆ ಬೀಳುವ "ಮಳೆ ಹನಿಗಳು? "ಆಕಾಶದ ಅತಿಥಿಗಳು” ನೆಲದಾಸೆಯಿಂದ ಕೆಳಗಿಳಿ 
ಯುವರಂತೆ |! "ಒಂದು ಸಂಜೆ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಹೋದ ಕವಿಗೆ ಕೆರೆಯೊಂದು *ಸಂಜೆಗಣಿ ದಿ 
ಳಿದ ಪರಮ ಕರುಣಾರಸೆಡ ಮಡುವಿ'ನಂತೆಯೂ, *ಹೆಗಲೆಲ್ಲ ರವಿ ಬಿತ್ತಿದಂಥ ಜೆಳಕಿನ 
ಬೀಜ ಮೊಳೆತಹಾಗೆ ಮುಗಿಲ ಚಿಹ್ನೆಗಳೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡಾಗ, 
ಕನಿಯ ಭಾವ ರಿಕ್ಕೆಗೆದರಿ ಕಲ )) ನಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ನಿಹಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಆ ಕಡಲು 
“ನೀಲ ಜೊಮ್ಮ'ನಂತೆಯೂ, “ನಾಡ ಬ ಬ್ರಹ್ಮದ ವ್ಯೃಕ್ಷರೂಸ'ದಂತೆಯೂ ವಿಶ್ವಕವಿಯ 
ಚೈತನ್ಯ ಕವನದಂತೆಯೂ ಕಂಡು, ಅದರ ನಿತ್ಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಡನೆ, ಕನಿ ತನ್ನ 
ಪಾ ರ್ಥನೆಯನ್ನು ಬೆರೆಯಿಸಿ "ನೀಲ ನೀಲ 'ಜಲ'ದಲ್ಲಿ ಲೀನನಾಗಿ ತನ್ನ ತನವನ್ನು ನೀಗಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ! ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಬೆಡಗಿಗೆ ಬೆರಗುಗೊಂಡು, ಮುನೋಹೆರತೆಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ 
ಭವ್ಯ ತೆಗೆ ಬಾಗಿ (ಸಾದರ ರಸೆ'ದಲ್ಲಿ ಲೀನನಾಗಿ ಇಲ್ಲವಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾರಾಧಕನನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. 

ಒಲವಿನ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ರ ವೈವಿಧ್ಯ ತೆ, ವೆ ಶಿಷ್ಟ 3 ಸೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ತುಸು 
ಆದರ್ಶನ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ge ss ವಾಸ್ಮ ನಿಕ ವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಹೈ ದಯಮಂದಿರದ ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕುಳಿತು, 
ಒಲವಿನ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ನಾಲ್ಕು ಚಣ ನಸು ಮುನಿಸು ಮರುಚಣನೆ ಮಂಜು ಮೈತಿಳಿಯ 
ಹೂ ಬಿಸಿಲು ಹೊನ್ಮಿ ದೊಲು ನಗೆಯ ಬಗೆ? 
ಎನ್ನು ನಲ್ಲಿ "ಮನದನ್ನೆ'ಯ ಸಹಜ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ಹಾರೆ. ಮಧುರಬಾಳಿನ 
ನಂದನದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಮಂದಾರ ಅವರ ತಂದೆ- ಚೀ ಸ ಸ್ರೇಮಬಂಧನನ್ನು ಕವಿ 
:ದುಂಬಿಯಾಜಿವು ನಾವು ಆ ಹೂವಿನೆದೆಗೆ, ಏನೆಂಥ ಬೆಸುಗೆ! ಎಂದು ಅಚ್ಚರಿಗೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ನಲವಿನ ದಿವ್ಯತೊರೆಯ pe ಮಗುವೊಂದು “ಮುಗ್ಗ ತೀರ್ಥ? ಅದು 
ಉರುಳುವೀ ಸಂಸಾರ ರಥಕೆ ಸಾರಥಿ” "ಪ್ರೇಮಯಜ್ಞದ ಹೊಂಬೆಳಕು ಆದ್ದರಿಂದ ಈ 
ಸರಳ ಸಂಸಾರಿ "ಸಾಲಗಾರರೂ ನಾವು ನಿನ್ನ ಮುಂದೆ' ಎಂದು ಒಫ್ಬಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 
ಮನೆತುಂಬ ಹರಿದಾಡುವ ಮಗನಿಂದ "ನೆಲವೆ EEE ee |1| ೫ ಹಾಗೆ ಗುಬ್ಬಿ 
ಗಳ ಗೆಳೆಯ. ಆ ಭೂಸನಿಗೆ "ಊದುಬತ್ತಿಯ ನವುರು ಗೆರೆಯಧೂಪ'ವಾದರೆ ep 
ಕೋಸ "ಉರಿಸಿಟ್ಟ್ಯ ಹಸಿ ಸೌದೆ? ಒಮ್ಮೊಷ್ಮು “ಕ್ರಾ ಂತಿಕಾರ'ನಾಗಿ "ಕೆರಿಯ ಬಿರುಗಾಳಿ 
ಯಂತೆ ಇವನದೇ ಧಾಳಿ' ಒಮೊ ಒಮ್ಮೆ "ರುದ್ರಾ ನತಾರನನ್ನು ತಾಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ್ದೆ 
ತುಂಟತನಕ್ಕೆನ್ನೈ ರಡು ಕಾಲು ಬಂದಂತೆ ಮನೆಯ ವಸು ಗಳನ್ನು ಚಲ್ಲಾನಿಲ್ಲಿ ಮಾಡು 
ತಾನೆ. ಮಗದೊಮ್ಮೆ 
£3 "ಹೊಳೆನೆಳೆಯ ಕಂಗಳಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳನು ತುಂಬಿ 
ತಂದು ಮನೆಯಂಗಳಕೆ ಸುರಿನ ಧೀರೆ'ನಾಗುತ್ತಾನೆ ! 


೨೧೨ ಸ್ಪ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಈ ಕಲ ನೆ ಈ ಆನಂದಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತ ಕವಿಗೆ, "ಜಡೆಯಾಜೆ ತಿರುಗಿಸಿದ ತಾಯಮುಖ 
ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ ಕಾಣದಲ್ಲ' ಎಂಬ ಕರುಳು ಕೆವುಚುನ ಕೊರಗೂ, ನೆರೆಮನೆಯ 
ಕಾನು ಶೋಕಗೀತೆ “ನೆಸ'ವಾಗಿ "ಎದೆಯ ನೋವನು ಮರಳಿ ಕೆರಳಿಸುವುದೂ' 
ಉಂಟು. ಹಾಗೆಯೇ ಸತತ ಸಾಗುಕ್ತಿರುವ ವಿಶ್ವದ "ಅಶ್ರುಗಾನ'ವನ್ನೂ ಕೇಳಿ, "ಬಾಳಿ 
ಗೊಂದು ಬಲನಿಡೆ' ಎಂಬ ಸಮಾಧಾನವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಸಾರದ ಸಿಹಿ- 
ಕಹಿ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಆದರೂ ಬಾಳಿನ ಜಭಿಲಕುಟಿಲತೆಗೆಳ ಕಡೆ ಅಂತರ್ಮುಖಿ 
ಯಾಗದ, ಆ ಸಾಗರದ ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ದೋಣಿಯಾನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಕವಿಯನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ದೋಷವಾದಂತೆ, ಅತಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯೂ ದೋಷವೇ, ಕಂಡುದ 
ನ್ರೈಲ್ಲ ನರ್ಣಿಸಿ, ಓದುಗರ ಊಹೆಗೇನನ್ನೂ ಬಿಡದ ಅತಿಸ್ಪಷ್ಟ ಕಾವ್ಯರೀತಿ, ಕಾವ್ಯದ 
ಆತ್ಮ ವಾದ ಧೆ ೈನಿಯನ್ನೂ; ಓದುಗನ ಮನೋರಸನೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ವಿತವಾದಾಗ ಮೂಡುವ 
"ರುಲಕುನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಗ್ಗಿಸುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ಣ ವೃತ್ತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಬೋನಾ ಎಳೆದು, ಪೂರ್ಣಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಓದುಗನ ಕ್ರಸೆಗೆ ಫಸ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ. "ಬಿಳಕು- ಧೂಳು? "ಕಸ ಫಾರಕೆ' ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರೆ ಚಿಂತನಾಂಶ ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿರಲಿ) ಈ ಸ್ಪಷ್ಟ ತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತ ಜೆ. ಈ ಸ್ಪಷ್ಟ 3 
ತರಲು ಉಸಮಾನಗಳನ್ನು ಅಡಕಿಲಾಗಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮಗುವಿನ ಓಡಾಟದಿಂದ ವೆ 
ಮಿದುವಾಯಿತು? ಎಂಬ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ ಉಕ್ತಿ ಯ ನಂತರ 
«ಇವನಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನೆ ತುಂಬಿತು 
ಹೊಗಂಪು ತುಂಬಿರುವ ಸರಸಿಯಂತೆ ಮನ 
ಚಿಲುವಾಯಿತು' 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಸನೆ ಪ್ರಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. "ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡಾಗ' ಎಂಬ ಗೀತೆಯ 
ಎಂಟನೆಯ ಪದ್ಯ ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಉದಾಹರಣೆ. 
ಇವರ Js ಸಾಂಪ ಸ್ರದಾಯಿಕ (ಎಂದರೆ ಹೆಳೆಯವಲ್ಲ , ಬಳಕೆಯ) 
ಉಸಮಾನಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದ ರೂ, ನನ್ಯ ರೀತಿಯ ಜಮಾತ್‌ ಮೋಹಕವಾಗಿ 
ಬಂದಿವೆ. "ರೂಸಕ'ದ ಬೆಡಗು ಕವಿಗಳ ಮನಸ್ಸ ನ ನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಹಿಡಿದಂತೆ ಕಾಣುವನು 
ಲ್ಲ. *ಸಂಜೆ'ಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ "ಹೆಗಲ “ಜಿಳಕಿನ. ಗಡಿಗೆ ಚೂರಾಯಿತು, ಬೆಣ್ಣೆ 
ಯಾಗಿ ಬರುವ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಡೆಯಲು, “ಇರುಳು ಕಪ್ಪಿಗೆ ಹೆಸ್ಟ ನೆರೆವರೂ, ಜಿರ್ರನೆಯ 
ಜೀರ್‌ದನಿಯನು (ಜೀರುಂಡೆ) ; ಬೆಳುದಿಂಗಳ ರಾತ್ರಿ "ಹಾಲ್‌? ಕುಡಿದ ಶಿಶು ಬಿಸುಟ 
ಬಣ್ಣದಾಟದ ವಸ್ತುಗಳ ತೆರದಿ ಊರೆಲ್ಲ ತೋರುತಿದೆ, ಸೋರುವ ಛಾವಣಿಯಿಂದ 
ಇಳಿದ ಮಳೆನೀರ "ಅತಿಥಿಗಳು "ಹರಿದಾಡುವರಿದೋ ಹೆಸುಮಕ್ಕಳವೋಲೆ |? ಕಾವೇರಿ 
“ಗದ್ದೆ ಬಯಲಿನ ಕೆಸರ ಹಾಳೆ ಹಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಸಿರು ಕನನನ ಬರೆಯುವವಳು' ಮುಂತಾದ 
ಕೆಲವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 


ಚೆಲುವು- ಒಲವು ೨೧೩ 

[ನಲನ ಪಾದಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗ ಸ್ವಲ್ಪ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸದಗಳೂ, 

ಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾವವೂ ನಿಲ್ಲುವಂತಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನು. ಅಲ್ಲದೆ ಶಬ ಗಳನ್ನು ನಡುನಡುವೆ 
ನ, ಜತೆ ಇರುವ ಕಡೆ ಕ್ಲೆ'ಯನ್ನು ತೆ ಇನ್ನೇ ಲ್ಲೊ oN ದಂತಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬರುವ ಈ ನ್ಯೂನತೆ ರಸಭೋಜನದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು ಕಡಿದಂತಾಗು 
ತ್ರಷೆ. (ಉದಾ: "ಸಂಜೆ? (ಪು. ೧೪) ಮನದನ್ನೆ (ಪು. ೧೮) ಇತ್ಯಾದಿ) ಕವನಗಳನ್ನು 
ಓದಲು ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ, ಒಂದೆರಡು ಪಾದಗಳಲ್ಲೇ ಓದುಗ ಒಂದು ರೀತಿಯ "ಲಯ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಲಯವೇ ಕೊನೆಯವರೆಗಿರಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ಲಯ ಅಕಾರಣವಾಗಿ ಬೇರಾದಾಗ ಓದುವಿಕೆಯ ಓಟ ಮುಗ್ಗ ರಿಸುತ್ತದೆ. (ಉದಾ: 
ಸುಂಟರಗಾಳಿ, ಸಂಜೆ). ಪ್ರಚುರವಾದ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದರೂ, 
ಸುನೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಹೊಸೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಸರವಾಯಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು 
ಕಡೆ, ವ್ಯರ್ಥಪ್ರಾಸ್ಕ ಅದರಿಂದ "ಗದ್ಯತನ? ತಲೆದೋರಿದೆ. (ಉದಾ: ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ಪು. ೧೯). 

ಅನುಭನಪ್ರಧಾನ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಲು ಮೋಹೆಕ ಉಕ್ತಿರೀತಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೊ 
ಬ್ಬರು ಬಳಸಿದರೆ ಹೆಳೆಯವಾಗುವ ಹೊಚ್ಚಹೊಸ ನುಡಿಗಡಣ, ಉಪಮಾನಗಳೂ 
ಇವೆ. "ಗಾಳಿ ಬೆವರಿದ, "ಮುಗ ತೀರ್ಥ] "ನೆಲನೆ ಮಿದುವಾಯಿತು', "ಕ್ರಾಂತಿಗಳ ಸಂತೆ? 
ಇತ್ಯಾದಿ, ಆಡುನುಡಿ ಅಥವಾ” ಹಿಡಿನುಡಿಗಳಾಗಿ ಬಿಡುವ, ಕೆಲವು ವಾಕ್ಯಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. 
ಮನದನ್ನೆ "ಜೀವಯಾತ್ರೆಯ ಸಥಕೆ ಸಹಯಾತ್ರಿ, ಮೇಣ್‌ಸ್ಫೂರ್ತಿ' ಕಂದ "ಎರಡು 
ಬಾಳನ್ನು. ಬೆಸೆವ ಸೂತ್ರಧಾರ', *ಕಸೆಪೊರಕೆಯೆನಗೆ ಗುರು, ಮೇಣೆನ್ನ ಬಾಳಗುರಿ', 
ಯೇಸುಕ್ರಸ ಸನ ಕಣ್ಣು ಗಳೆರಡು ಕರುಣಾ ರಸದ ಕಡಲಂತೆ' ಇತ್ಯಾದಿ. ಜೊತೆಗೆ « ಸುಂಟರ 
ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತರಗೆಲೆಗಳನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುವಾಗ "ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತೆಯಲಿ 
ಮೇಲೆದ್ದಾ "ಜನಕೆಯೊಲು' ಎನ್ನು. ಸ ಉಪಮಾನದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಂತೆ ಉಕ್ತಿ.ಬೆಳಗಿನ ಜಾ ವಮುತ್ತೆ ಔಯ 
ಹಿಂದೆ, ಒಟು ಮಡಿಹೊದ್ದು, ದೇವಸಾ ನಕ ತೆರಳುವ ಬಾಲಕನ ಸರಳ, ಮು 
ಮಂಗಳ ರೀತಿಯಂತೆ ಅವರ ಗೀತೆಗಳು. ಅದೇ ನಯ, ಅಡೇ ನವುರು ಕಾವ್ಯ ಕ ಕಸಿ 
ಇದೆ. ಕವಿಗಳಿಗೆ ನಾವು ಖುಣಿಗಳು. ಹೊಸ ಗೀತೆಗಳು ಬರಲೆಂದು ಹಾಕೈಸುವೆ. 


* ಪಕ. 36.3 
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ದೊಡ್ಡರಂ ಗೇಗೌಡ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರ ಚೆಲುನು-ಒಲನು 


ಹ ವಂ ಅ ಅಜ ಅ ಭಾವಾ 


ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅವರು ತಮ್ಮ “ಚೆಲುವು-ಒಲನು” ಕನನ ಸಂಕಲನ 
ನನ್ನು ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ವೇಳೆಗೆ ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ "ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ' ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿತ್ತು. 
ಕನ್ನ ಇದಲ್ಲ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಅನೇಕ "ನವೋದಯ ಸಾವ ತನ್ನು 
ಸ್ಪೂರ್ತಿತತ್ವ ದ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಗೌಣವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವ ರಚನೆಗಳತ್ತ 
ಒಲವು ತೋರಿಸಿ ದ್ದ ರು. ಕವಿತೆಯ ಆಂತರಿಕ ಎಳೆಗಳು ಭಾವನೆಗಳ ನಿಚ್ಚ ಳ ಪಲುಕು 
ಗಳಾಗದೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಸರತ್ತು ತುಂಬಿದ ಹೊಸ ಶೈಲಿಯ ಆಕರ್ಷಕ ನುಡಿ ಮೂಟ್‌ 
ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದವು. ನಬೀನ es ಪ್ರೇರಿತವಾದ *ಹಿಂದಿನವರಿಗಿನ್ಸ್ನ 
ನಾವು ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಭಿನ್ನ? ಎಂಬ ಪ್ರಖರ ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ಆವೃ ತ್ತವಾದ ನವ್ಯ ಹ 
ವಣಿಗೆ ಕಾವ್ಯಾ ಸಕ್ತರ 5 ಕುಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ ಅದು; ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 

Ap ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಪು ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ದಿಕ್ಕು ಬದಲಿಸಲಿರುವ ಆವೇಶದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ತ್‌ ಕವಿಗಳೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಬರ 
ವಣಿಗೆಗೆ “ಕಾಯಕಲ್ಪ? ನು ಸನ್ನಾಹೆಕ್ಟೆ ತೊಡಗಿದರು. ಕೆಲವರಂತೂ 
“old wine in a psd bottle’ ಅನ್ನುವ ಹಾಗೆ ತಮ್ಮ ರಚನಾ ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಕಸಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಅಸ್ಸಟ ರಮ್ಯುವಾದಿಗಳಾಗೇ ಸೈಜನೆಯ 
ಉಸಿರಾಟ ನಿಲ್ಲಿಸದೆ ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದರು, ತ್ತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ "ನವ ವೂ 
ಆಗದ ಇತ್ತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ "ನವೋದಯ'ದ ಮುಂದುವಂಕೆಯಲ್ಲೂ ನಿಲ್ಲದ ಕೆಲವರು 
ಎರಡೂ ಮಾರ್ಗಗಳ ಜೀವಂತ ಮಿಡಿತಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳ ನುಡಿ ತುಡಿತಗಳಿಗೆ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಅಂಥವರಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ನ ಅವರೂ ಒಬ್ಬರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
“ಚೆಲುವು-ಒಲವು' ಕೆಲವು ಪುರಾವೆಗಳನ್ನೊ ದಗಿಸುತ್ತ ದ” 

"ಗೋಡೆ' ಪ ರ್ರಕಟವಾಗುವ ವೇಳೆಗೆ ಕವಿಯ ಶಲ ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಸ್ಪಷ್ಟ ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅಪಾರ ಕಾಳಜಿ 
ಯಿಂದ ಬರೆನಣಿಸೆಯೆಲ್ಲ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕಂಡರಿಸಿಕೊಂಡ ಕೆಲವು ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯಪ್ರುಪಂಚದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಭದ್ರ ನೆಲೆ ಸಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರೆ ಚೆಲುವು.ಒಲವು. ೨೦೫ 


«ಜೆಲುವು-ಒಲವು' ಪ್ರಕಾಶಿತವಾದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ರಮಣದ ಹಂತ 
ದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. 

"'ಜೆಲುವು- ಒಲವು? ಕೊಟ್ಟ ಕನಿ ಬಾಳಿನ ಅಭ್ಯುದಯದ ಬಗೆಗೆ ಆಶಾವಾದಿ. ಇಲ್ಲಿ ಆವೇ 
ಶದಷ್ಟೆ ಆದರ್ಶವಿದೆ. ರಮ್ಯ” ನುಡಿಕಾರಂಜಿಗಳಲ್ಲೂ ಧ್ವನಿಯ ಆಂಶಿಕ ಉಜ್ಜ ಲತೆಯೂ 
ಮರೆಯಾಗದೆ ಭಾಂಚಿಜೆ ಸ ಎಂಟುವಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕನಹ ಡು] 

ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕಲವು 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಗೆ ಎತಿ ತಿ ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಕನಿತೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ನಿಧಿಕ ಎಂದು ಹೆಳಿ ಕಾವ್ಯ ನಿನಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಸೀಮಿತ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಉದ್ದೆ pnd ಉಲ್ಲೆ (ಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಿಕೆಂದರೆ- 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕ ನ -ಒಲವು' ಪ ಠ್ರಕಟಸಿದ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಒಳ್ಳೆ ಯ 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಟ ಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರಯ 
ಲಾಗದೆ as 

“ಬಡೆ” ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦ತ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ 
ಕವಿತೆಯಾಗಿದೆ. ಒಂದೇ ವಿಷಯದ ಸುತ್ತ ಯಂತೆ ಹೆಬ್ಬಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಜಾ 
ತುದಿಯಲ್ಲೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಒಂದೊಂದು ಹೋಲಿಕೆಯ ಚೆ ಬಿಡುತ್ತಾ ಇಡೀ ಪದ್ಯ 
ಸಹೆಜವಾಗಿ ಮೈತಳೆದಿದೆ ; ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧ ಕಲಾತ್ರ್ಮ ಕವಾಗುವಲ್ಲಿ 
ನೆರವಾಗಿದೆ. ಪುತಿಸಾಲೂ ನುಡಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಡುವುದರ ಮ ಓಡುಗರಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಸಂಕೇತ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚೊ 3 ನಲ್ಲುವಷ್ಟು ಪ್ರ ಪ್ರಖರವಾಗಿದೆ. 

"ಜಿಣಿ ಕ್ಲಿನ ಕರುಳಿನ TE Ee ಜಡೆ ನಡೆದುಬಂದ ಹಾದಿಯ 
ಹಾಗೆ ರಾಣ ಪ್ರಪಂಚದ ಸೂಕ್ತ ಕತೆಗಳನ್ನೂ ಲೇಪಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿತೆ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೆ ಧ 5 ನಿಪೊರ್ಣವಾಗೆ. ಸದ್ಯದ ಸಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕ್ಲಿನ 
ಜಡೆ ಜನ್ನಿ ನೆಡಿ ಹಾವಿನೊಲು' ಹರಿದಾಡುವ ವ್‌ ಕವಿ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೋಟಕವಾಗಡ. 
ಮುಂದೆ ಅದು ಕನಿಯ ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಮ ಬಹುಮುಖ ಗುಣ 
ಗುಣಗಳನ್ನೂ ಹೆಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಅದರ ಸೆ ಕಿರೂಪದರ್ಶನದ ಕಡೆಗೆ ನುಡಿಯ ಮುನ್ನಡೆ 
ತೂಕಬದ್ಯವದೆ. 

ಕೃಷ್ಣಸ ಸರ್ಪದ ಹಾಗೆ, ಜೇಳಿನ ಹಾಗೆ, ಮಿಡಿನಾಗರನ ಹಾಗೆ, ಜಬೆಯ ಹಾಗೆ_ ಬಗೆ 
ಬಗೆ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದೆ ಅದರ ಇರುವಿಕೆ. ಅದು ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಕಂಪಿನಿಂದಲೂ ಕೇದಗೆ ಕಟು 
ಸುವಾಸನೆಯಿಂದಲೂ ಪೂರಕವಾಗಿ ಅಲಂಕೃ ತವಾದ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಕನಿತೆಯ ಮೈ 
ಚಿತ್ತಾ ರವಾಗಿ "ಅಪೂರ್ವ' ಪಟ್ಟ ದಕ್ಕಿದೆ. 

Pee ವೆ ಕ್ಷ ಬಿಟ್ಟಿ ಬೀಳಲಿನಂತೆ 
ಹರಡಿರುವ ತಾಯ ಸಿಡಿ 


1ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : "ಚೆಲುವು. ಒಲವು? (೧೯೫೩). ಪುಟಿ. ೬೦ 


೨೧೬ ಸ್ಟೆ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎಂಬ ವರ್ಣನೆ ವಸ್ತುವಿನ ನಿರೂಸಣೆಯಿಂದ ಆರ್ದ್ರವಾಗಿ ಓದುಗರು ಕ ೈತಿಕಾರನ ಬಗ್ಗೆ 
ಗೌರವ ಭಾವ ಮಿಡಿಯುವ ಹಾಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿದೆ. ಪಾಂಚಾಲಿಯ ಜಡೆಯ ಉಲ್ಲೇಖ 
ಕವಿತೆಯ ಮೂಲದನಿಗೆ ಭಾವ ಪರಾಕಾಷ್ಟೆ ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತೆ. 
ಸೀತೆಯ ಜಡೆ ಮುಂತಾಗಿ ಸುರುಳಿ ಬಿಚಿ ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ 7 ಶೆ pe ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಸೂಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಜಾಗೋ ಸಹೃದಯರ ಅನುಕಂಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂಥ ಮಾರ್ಮಿಕ ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ವಸ್ತು 'ಪುಶಿಸಾದನೆಗಾಗಿ ಕ ತೆಗೆಯುವ ೬ ಓ 
ಈ ಜಡೆಗೆಲ್ಲಿ ಕಡೆ' ಎಂಬ ಭಾನಪೂರಕ ಉದ್ಗಾರ ಸಹೆಜವಾಗಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಮೂಡಿ 
ಜಡೆಯ ಅಗಣಿತ ಆಯಾಮಗಳ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಪುಸ್ಟಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಕವಿತೆಯ ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಹ ಸ ವಿನ ರೌದ್ರ ಕಿಯೂ ಸಹ ಕಾರಂಜಿಯಂತೆ 
ಚಿಮ್ಮಿದೆ. ಸದ್ಯದ ಒಟ್ಟಾರೆ ದನಿ “'ಜೇರೆಪೇಕಿ ಘಟ್ಟ ಗಳಲ್ಲ ಏರುವ ಪರಿಗೆ ಈ ಘಟಕ 
p ಡ್ಯ ಸಿತು: ಕಾಳಜಡೆ ಬೆಳಗಿನಲಿ ಬೆಳಕು ಜಡೆಯಾಗಿ ಕವಿ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ವಸ್ತುವಿನ ನ ಚಿಗುರಿ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಬೆಳ ಕೈಗಳ ಹಾಗೆ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ 
ಈಜುವ ಹಂಸಗಳ ಹಾಗೆ ಮರ ಮರದಲ್ಲಿ ನಗುವ ಹೊಗಳ ಹಾಗೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹರಿಯುವ 
ಹೊಳೆಯ ಹಾಗೆ ಕವಿತೆ ವರ್ಣಮಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆ ಜಡೆ ಸರ್ವತಶ್ರೇಣಿಯ 
ಹಾಗೆ ವಿನ್ಯಾಸ ಪಡೆದು ದಿಗಂತದ ಚೆಲುವನ್ನು 'ಜ್ಞಾಪಿಸಿ ಮುನ್ನಡೆದು ಅದರ ವಿಶ್ವ 
ವ್ಯಾಸಕ ತತ್ನ ಶ್ವ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ a ಜಡೆಯ ಜಾಟ್‌ 
ಚ ಚಾಂಡಿ ಅದನ್ನು ಸಡೆದ ತಾಯ ಕಾಣಲು ಕವಿ ಕಾತರಿಸುತ್ತಾನೆ, ಆ 
ಡಪಡಿಕೆ ಲೌಕಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿಯ ಬಗೆಗಜ್ಜೆ ಕೈನಲ್ಲಿ 
“ಜಡೆಯಾಚೆ ತಿರುಗಿಸಿದ ತಾಯಮುಖ ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ 
ಕಾಣದಲ್ಲ?೩ 
ಎಂಬ ಬೆಡಗಿನಾಜೆಯ ರಹಸ್ಯ ಮೀರಿದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯ ಅಗಾಧಕೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಗೌರವ ಮೂಡಿ ಕವಿತೆ ಮುಕಾ 3 ಯವಾಗಿಡಿ. ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾದರ್ಶನ ಇಲ್ಲಿನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಘನೀಭೂತವಾಗಿ ಪದ್ಯ ಅನೇಕ ಅರ್ಥ ಸರಂಪರೆಗಳ ತರಂಗಗಳನ್ನು ನೀಡಿ 
ಯಶಸ್ಸಿನ ನ ಹಂತ ತಲುಪಿದೆ. ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿತವಾಗಿರುವಷ್ಟು ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಸಮಗ್ರೀಕರಣದ ಯಶಸ್ಸು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಅವರ ಈ ಸಂಕಲನದ ಬೇಕಿ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಗಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ "ಜಯ' ಬೇರೆ ಕಡೆ ದಕ್ಕದೆ ಫಿ ವನ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. "ಜಡೆ? 
ಕವಿತೆಯ ಹಾಗೆ ಬೇರೆ ಕವಿತೆಗಳು ಪೂರ್ಣ ಪ ನ್ರಮಾಣದ J BE ಪಡೆದುಕೊಳ 
ದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ- -ಕನಿ ಹೀಗೆ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಸ ೈ ಜನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯವಾಗದೆ 
pd ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಕಲನದ ಕವಿ ನಯವಾದ ನುಡಿ ಹೆಣಿಗೆಯಲ್ಲಸ್ಟೆ ನಿಮಗ್ಗವಾಗುವ ಅವಕಾಶಗಳೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಗೀತಗಾರಿಕೆಯ ಕಡೆಗೂ ವಿಶೇಷ ಒಲವಿದೆಐ ಆವೇಶವಜಿ; ಕಿರರ್ಗಳತೆಯೂ 
ನ್‌ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಚೆಲುವು. ಒಲವು (೧೯೫೩), ಪುಟ, ೬೧ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಚೆಲುವು.ಒಲವು. ೨೧೭ 


ಇದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಫಳಿಗೆಫಳಿಗೆಗಳ ಭಾನ ದೀಸ್ತತೆಯಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೋರೈಸುವ 
ಮಿಂಚು ಮಾತ್ರ ಸೂಸಿ ತನ್ನ ಅಖಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನನ್ನು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ರ್ರಕಟಿಸಿದ ಹಾಗೆ 
ಎಲ್ಲೂ ನುಡಿಸಾಕ್ತಿಗಳು ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು *ಜೆಲುವು- 
ಒಲವು” ಹೊರತರುವ ವೇಳೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ನಿನಿಧ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
ವರ್ಣರಂಜಿತ ಸ ಸೃ ಜನೆಗಳು ಸಿಡಿಯುತ್ತಿ, ದ ವು. ಅಂಥೆಲ್ಲ ಬಾಹ್ಯ ಹ ಕವಿಯ 
ಸೃಜನಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಾಕಿ ಕವಿಯ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಲಕಿರುವ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿರಬಹುದು. ಅದೇನಿದ್ದ ರೂ ಈ ಕವಿ ಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಮುಕ್ತ ಗಮನ 
ಹ *ಶುವೆಂಪು' ಹಾಗೆ ಸ ಕ್ಟ ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅನನ್ಯ ಅ ಅಭಿಮಾನ ಸ ರ್ರಕಔಸುವ ಕಡೆ 
ಸಹೃದಯರು ಮೆಚ್ಚ ಜೀಕಾಗುತ್ತ 3. 

"ಸುತ್ತ ಲ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುನ ಸ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಹಜ ವ್ಯಾಪಾರ ಕಂಡು ಕನಿಗೆ ವಿಸ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ "ಹಚ್ಚನೆ ಹೆಸುರ ಗಿಡದಿಂದೆಂತು ಮೂಡಿತೊ A 
ಎಂದು ಮಗುವಿನ ಹಾಗೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅವರು ಮುಗ್ಧವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ 
ಎಳೆ ಎಳೆ ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳನ್ನು ನೋಡಬಲ್ಲರು. ಇಂಥ ಕಡೆ, ಮೌನದಲ್ಲಿ ಮೊಳೆಯುತ್ತಾ 
ಮೊಗ್ಗಿ ನಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಹೂವಿನ ಚೆಲುವು ಮೆಲ್ಲಗೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದ ಬಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ರುವ. ರೀತಿ ವರ್ಣಕ ಕವಿಗಳ ಧಾಟಯಾಗಿದೆ. ನವಿರಾದ ಹೊವಿನ ದಳಗಳನ್ನು 
ಹೆಸುಕೆಯು ಕಾಣುವ ಕನಸಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವ ಭಾವುಕ ಗುಂಗು ಕವಿಯ ದ 
ಉನಾ ದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಹೊ ಪಲ್ಲವಿಸುವ ಹೆಂತವನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಈ ಕವಿ ಹೃದಯ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕ ಬಾ 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ನೋಟವೂ ಸಹೆಜ ಅನುಭವವಾಗಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಲೇಖನಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೌ ತಾಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಂದ್ರವಾಗುವ ಎಡೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಬೆರಕೆಣಿಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. 
ಕಾರಣ-ಜಾನಪದ ಕನಿಗಳಂತೆ ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ಹೇಳುವ ಸದ ತಿಯ ಕಡೆಗೇ "ಕವಿ 
ಹೆಚ್ಚು ವಾಲಿರುವುದು. 

ಸ್ಯ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ಉಸಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿ ಸುವ ಹೆಂಬಲದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುವಾಗ ರಮ್ಯ ಕಲ್ಪ ) ನೆಗಳನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತಾ ರೆ. ಅದರೆ ಸ ರೂಪಗಳು ತಮ್ಮ 
ಅಖಂಡತೆಗಳಲ್ಲಿ ಘನಿಭೂತನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


«೧.ರುಳೆ ತಾಯಿಯ ಕೊರಳ ಮಾಂಗಲ್ಯದಿಂದಿಳಿದ 


ಹೊಳಹಿನೊಲು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ಬೆಳಕಾಗಿದೆ? (“ ಒಂದಿರುಳು”) 
“ಮುಗಿಲ ಕಾಳ್ಮೊಗದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕೆ ಗಳು ಮಿನುಗಿದುವು 
ಚಿಂತೆಗಳು ಕಣ್ತೆರೆದು ನೋಡುವಂತೆ” (£ ಸಂಜೆ”) 


8 ಜಿ, ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ : ಚೆಲುವು- ಒಲುವು (೧೯೫೩); ಪುಟ. ೪ 
4 ಅದೇ. ಪುಟಿ ೧೪ 


೨೧೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತಿೀಕೆ 


“ನೂರು ಕೊರಗಿನ ಜಿನುಗಿನೊಲು 

ತಟಪಟನೆ ತಟಿಪಟಿನೆ 

ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಕೊರೆನ ಕೊನೆಯ ಮೇಳ- 

ದೆಲಿ ಜಗ ಮೂಕ 

ಬೇಸರೆದ ಗೋರಿಯಾಗಿದೆ ಲೋಕ (" ಆಷಾಢ”) 


ಇಂಥ ಅನೇಕ ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿ “ಜೆಲುವು-ಒಲವು” ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳು ಆ ಕವಿತೆಯ ಅನಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಸಹ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಧೆ ೈನಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳದೆ ಆಂಶಿಕವಾಗಿ ಜೆಲುವಾಗಿವೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರು ಬಹುಮಟ್ಟಿ ವಸ್ತುವಿನ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಕೆದಕಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿ 
ಸುವ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಚೇ ಬದಲು ತ್ರ ಯೆಯ ನಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳನ್ನೂ ಸೋಜಿಗದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸುವುದು ಪ್ರಿ Wr: ಸಂಕಲನದ ಶಿರೋನಾಮೆ ಕೂಡ 
ಈ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

"ಚೆಲುವು- ಒಲವು' ಸಂಕಲನದ ೪೪ ಪದ್ಯಗಳೂ ಕಾವ್ಯಪ್ರೇಮಿಯ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತನ್ನ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸದೆ ಹೋದರೂ “ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ”, “ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ,” “ಸುಂಟರಗಾಳಿ”, 
“ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡಾಗ” ಪದ್ಯಗಳು ತಮ್ಮ ನಿರೂಪ ಸಾಮಾರ್ಥದಿಂದ ಗಮನ ಸೆಳೆಯು 
ತ್ತವೆ. 

“ಭಿಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬಂದವರ ಮುಂದೆ ಭಿಕ್ಷುಕನಾದೆ 

ನನ್ನೆದೆಯ ಜೋಳಿಗೆಯ ನಾನೆ ತೆರೆದು?6 
ಈ ಸುಂದರ ಸಾಲುಗಳು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಧ್ವನಿ ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ದಿಕ್ಸೂಚಿ 
ಯಾಗಿವೆ. 

ಮಾತಿನ ಮಾರ್ದವತೆ, ಒಂದೇ ಭಾವವನ್ನು ಹತ್ತಾರು ರೀತಿ ಹೇಳುವ ವರ್ಣನಾ ಗತ್ತು 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅನರ ರಚನೆಯ ಹಿನ್ನೆ ರೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಿಡಿಯುವ ಅಂಶಗಳು. 
ಈ ಸಂಕಲನದ “ಕನ್ನ ೦ಬಾಡಿ” ಸ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಸಾನೆಟ್‌. “ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಆವೃತ. ಪ್ರಾಸದ ಚೌಪದಿ, fe ಐದು ದ್ವಿಸದಿಗಳಿರುನ ಸಾನೆಟ್ಟು” 
ಇದು.” ಮೋಹಕವಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ "ಚೆಲುವು-ಒಲವು' ಕವಿಗೆ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಅದಮ್ಯ ಉತ್ಸಾಹವಿದೆ, 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಮೋಹ ನಿದೆ. ಲಯ ಮೌಲ ಗಳ ಬಗೆಗೆ ತುಡಿತವಿದೆ. 
ಹಿರಿಯ ಚೇತನಗಳ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವ ನಮನ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ನಮ್ರತೆಯಿದೆ. ಇಂಥೆಲ್ಲ ಗುಣ 

* ಅದೇ, ಪುಟಿ ೩೦ 

9 ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಚೆಲವು-ಒಲುವು, ಪುಟಿ £೫ 

7 ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ : ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಮೇಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾನ್ಯದೆ 
ಪ್ರಭಾನ (೧೯೬೨), ಪುಟ. ೨೧೨ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಚೆಲುವು-ಒಲನವು 3೧೯ 


ಗಳಿಂದ ಕವಿ "ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಮೂಲ ಮಿಡಿತಗಳನ್ನೇ ತಾವು ಮಿಡಿದರೂ 
ತಮ್ಮದೆ ಹಾದಿ ತುಳಿಯಬೇಕೆನ್ನುನ ನಿಷ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದ್ದಾರೆ; ಗಣನೀಯ ಸ್ಥ ಜನೆ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಸ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ ಅವರ ಮುಂದಿನ Ne ಈ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು " ಪೂರ್ಣಸ್ವರೂಪ'ದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕಟಿಸುವ ಸನ್ನಾಹೆದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿವೆ. 


ಪ್ರಭುಶಂ ಘರ 


ದೇವಶಿಲ್ಲ 


ಮುದ್ದಾಗಿ, ಅಚ್ಚಾಗಿ, ಸ ಸರಳ ಶುಭ್ರವಾಗಿ ಉಡುಪು ಧರಿಸಿ ಕವನ ಸೆಂಕಲನವೊಂದು 
ಕೈಗೆ ಬಂದಾಗ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮರುಕ್ಷಣವೇ 
ತಾನಿರುವುದು ಇಸ ಕತ್ತ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ ತ್ರರಾರ್ಧದ ಮೊದಲಿನಲ್ಲಿ ಎಂಬುದು 
ನೆನಪಾದಾಗ ಅಲಸೆಮನೋಭಾನದ ರಸಿಕನಿಗೆ ಅದನ್ನು ತೆಕೆಯಲು ಭಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ತಾನು ಓದಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ಮುನ್ನುಡಿ ಹಿನ್ನು ಡಿಗಳನ್ನೂ ಟೀಕೆ ಟಿಸ್ಪಣಿಗಳನ್ನೂ 

ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಶ್‌ ದವರೆಗಿನ ಗ್ರಂಥರಾಶಿಗಳನ್ನೂ ನೆನಪು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡೇ ಆದರೂ ಸಹೃದಯ ಸಹಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಅದನ್ನು ಮೆಲ್ಲನೆ 
ತೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ ಉಪನ್ಯಾಸವನ್ನೂ, ಪ್ರಕಾಶಕರ ಸಾಹೆಸ ಕಥೆಯನ್ನೂ 
ತಿರುವಿಹಾತೆದಕೆ ಮೊದಲಲ್ಲೇ ಗತ ಸ್ನ ಜ್‌ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ : 


ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಅಂಧಕಾರ 
ಮಳೆಹನಿಗಳ ಪಂಜರ! 
ದೈತ್ಯಸೆರೆಯ ಕೆಂಬಿಯೊಳಗೆ 
ಬಂತು ದೇವ ಕುಂಜರ! 

ಬೆಣ್ಣೆ ಮೆದ್ದು ಮಲರುತಿತ್ತು 
ಕೊಳಲೂದುನ ಕೆಂದುಟಿ ! 
ಮಧುರಭಾವದಿಂದ ಪುಲಕ. 
ವಾಯ್ತು ಗೋಪ ಹೃತ್ತುಟ! 
ಯಮುನಾ ನದಿ ಪುಲಕವಾಯ್ತು 
ನನಸುಗೊಂಡ ಕನಸಿಗೆ 
ಬೃಂದಾವನ ವೇಣುಕುಂಜ 
ಕೊಳಲಾಯಿತು ಉಸಿರಿಗೆ ! 
ಕೊಳಲುಳಿಯಿತು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಂತು ರಾಜ್ಯ ವೈಭವ 
ಮುಧುರಾಪುರದರಮನೆಯೊಳು 
ಬೆಳೆಸುತ್ತಿತ್ತು ತೇಜವ. 

ಕೊಳಲ ಹಿಡಿದ ಮಿದು ಬೆರಳೊಳು 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨೨೧ 
ಪಾರ್ಥರಥದ ವಾಘೆಯು ! 
ಕೊಳಲೂದಿದ ಮಧುರಾಪುರ- 
ದಲ್ಲಿ ಪಾಂಚಜನ್ಯವು | 
ರಣರಂಗದ ತುಮುಲದಲ್ಲು 
ಕೇಳು ದಿವ್ಯ ಗೀತೆಯು % 
"ಸಂಭವಾಮಿ ಯುಗೇ ಯುಗೇ 
ಎನುವ ಪರಮ ಸತ್ಯವ! 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಂಧಕಾರ 
ಮಳೆಹನಿಗಳ ಪಂಜರ, 
ಸೊಂಡಿಲಾಡಿಸುತ್ತ ಬರುವು 
ದದೋ ದೇನ ಕುಂಜರ! 
ಕವನಕ್ಕೆ ಕನಿ, *ಕೃಷ್ಣಶಕ್ತಿ' ಎಂದು ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕವನ ಶರೀರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಂಚದ ಪರಿಚಯ ಇರುವ 
ಸಹೈದಯನಿಗೆ ಇದು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಜೀವನದ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ ಎಂಬುದು ವೇದ್ಯವಾಗು 
ತಡೆ. ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಭವ್ಯಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನಂತವಾದ ಧ್ವನಿ 
ಯಿದೆ. "ದೇವ ಕುಂಜರ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕೃಷ್ಣ ನಾಗಿ ಮರ್ತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದ 
ಅಮರ್ತ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಅಮೇಯತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸುತ್ತ ಕವಿಯುವ ಅಂಧಕಾರ 
ಮತ್ತು ಮಳೆ ಹೆನಿಗಳು ಸೈಜಿಸಿರುವ ಪಂಜರ ಇವುಗಳು, ಅತೀನ ಶಕ್ತಿಯ ಅವತಾರಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವ, ಮಾನವತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿದಿರುವ ಅಂಧಕಾರ ಮತ್ತು ಮಾಯೆಯ 
ಬಂಧನ ಇವುಗಳನ್ನು ರಮ್ಯವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 
ದೈತ್ಯ ಸೆರೆಯ ಕಂಬಿಯೊಳಗೆ 
ಬಂತು ದೇವಕುಂಜರ ! 
ಅವತಾರಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಕವಿಸ್ರತಿಭೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಸುಮನೋಹೆರವಾದ ಪ್ರತಿನೆ೨ 
ಇದು. ದೈತ್ಯಶಕ್ಕಿ ಸಾತ್ವಿ ಬಕತೆ ಸೌಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಟ್ಟಿದೆ, ಅದರ ಸುತ್ತ ಭದ್ರ 
ಎಂದು ತಾನು ನಂಬಿರುವ ಕಂಬಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ದೇವಕುಂಜರವೋ ತನಗೆ 
ಅದು ಕ್ರೀಡೆಯೆಂಬಂತೆ, ಅದು ತಳಿರಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ತೆರೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಲೀಲಾ 
ಜಾಲವಾಗಿ ಅದರೊಳಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೆ. 
ಕವನದ ಮುಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಘಟನೆ 
ಗಳು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾದ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಭಾವಗೀತೆಯ ಆತ್ಮಗುಣವಾದ ಅದೀರ್ಥಶೆಯ 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಕವಿ, ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಪಾರ್ಥಸಾರಥಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ಯುನವರೆಗಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೆಲನೇ ಪಂಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಒಂದೊಂದೂ ಅವತಾರ 
ರಹಸ್ಯದ ಅಂಚನ್ನು ಸೋಂಕಿ ಹಿಂತಿರುಗುವಂತಹುದು. 
ಯಮುನಾನದಿ ಪುಳಕವಾಯ್ತು 
ನನಸುಗೊಂಡ ಕನಸಿಗೆ ! 


೨೨೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪ್ರಕೃತಿ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕಂಡ ಕನಸು ಇದು. ಆ ಕನಸು ನನಸಿದಾಗ ಅವು ಪುಳಕವಾದು 
ವಂತೆ! ತನ್ನ ಕರ್ಮದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಶಕ್ತಿ ಅಭಯ ನೀಡುತ್ತದೆ. "ಸಂಭವಾಮಿ 
ಯುಗೇ ಯುಗೇ!” ಆರಂಭದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೀಡಿ ಕವಿಯೂ ಆ ಅಭಯವನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರತಿಮಾ ಭಾವಗೀತೆ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಇಂತಹುದೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕನನ *ದೇವಶಿಲ್ಪ. » 

ಜೀವ-ಸರನುರ ನಡುವೆ ನಡೆದ ಒಂದು ಸಂವಾದ ಇದು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಟ್ಟು 
ಕೊಂಡರೆ ಈ ಕವನ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲೂ ಕತ್ತಲು. ಜಾವ 
ತಿಳವೂ ಇಲ್ಲದ ಬತ್ತ ಬು “ಟಕ್ಕ ಟಿಕ ಕ್ಕ ಸದ್ದು, "ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಎತ್ತಲು' ಏನು 
ಎಂದು ಜೀವ ಕೇಳುನಂತಿಲ್ಲ. ಗ ಬಂತಾ 1 ಬದ್ದಿದ್ದೆ ಷೆ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ಲಿಸು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಒದಗಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಅದೇ "ಗತಿ: 

ನಿಸ್ನಂತೆಯೆ ನೂರು ಬಂಡೆ, 

ಈಗ ಇದೇ ನಿಲುಗಡೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಸ ತಿ ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಇರುವಂತಿಲ್ಲ. ಉದ್ದಾ ರದ ಕಿರಣ ಇಳಿತಂದಿತು. ಆದರೆ 
ಹೀಗೆ: 

ಅದೋ ಬಂತು ಒಂದು ಕೈಯಿ 

ಮೈಯಿಲ್ಲದೆ ಮನಸದು! 

ಮಿಂಚಿನುಳಿಯ ಹಿಡಿದು ಬಂತು 

ಕನಸಿನಾಚೆ ಕನಸದು! 
“ಮೈ ಯಿಲ್ಲದ ಮನಸದು !' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಸ್ಥ ಸೃ ಸ್ಟಿಮುಖವಾದ ಖುತಶಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ. 
ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ಕವಿ ಪ್ರಸ್ತವಾಗಿ, ಸರಳವಾಗಿ, ಆದರೆ ಶಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿನಿದ್ದಾ ಕ ಅದು ಮನಸ್ಸು “ಚಿತ್‌. ಆದರೆ ಯಾವ ರೂಸೆನನ್ನೂ ತಳೆದಿಲ್ಲದಿರುವುದು. 
ಮೈಯಿಲ್ಲದುದು. ಜೀವಕ್ಟೋ ಕೈಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದೆ. ಮಿಂಚಿನುಳಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದ ಕನಸಿನಾಜೆಯ ಆ ಕನಸು. 

ಟಕ್ಕ ಟಕ್ಕ ಟಕ್ಕ ಸದ್ದು 

ಕೊ ಜೀನ 
ಎಂಬುದು ಯಾತನೆಯನ ನುಭನಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಜೀವದ ಫಿರ್ಯಾದು ! ಆದರೆ ಆ ಶಕ್ತಿಯ 
ಉತ್ತರ: 

“ಉಳಿಯೆ ಕಿರಣ ತೆರೆಯುತಿಹುದು 

ನಿನ್ನನಂತ ಪದರವ !3 
ದೇವಶಿಲ್ಪ ದ ಕಲ್ಪನೆ ಇದಕೆ ತಿಳಿಯದಿದ್ದ ರೂ ಸಂಸ್ಕಾರದ ವಾಸನೆ ಹುಡಿಹುಡಿಯಾಗಿ 
ಹಾಕಚೇಕು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಾಳ್ಮೆಯಿಲ್ಲ. ಅದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ; 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨೨೩ 


*ನನ್ನನೇನು ಮಾಡುತಿರುವೆ ಸಾಕು ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸು: ಮತ್ತೆ ಸರನುನ ಉತರ: 
"ನಿನಗೇತಕೊ ಅದರ ಚಿಂತೆ?’ ಕೊನೆಗೆ ಜೀವಕ್ಕೆ ಅತಿ ಅರಿವು ಮಾಡುತ್ತ ಡೆ, ಸಮರ್ಪಣಾ 
ಭಾವ ವಿವರ ಮೈದೋರುತ್ತದೆ. " ಸರಿಯೆ, ನನ್ನ ಸಾಯಿಸು. ಆಗ ನರಮನಕಾವಾಣಿ 
ಅಭಯ, ದರ್ಶನ: 


"ಸಾವಲ್ಲವೊ ಮರುಳೇ ಇದು 
ಸ್ವಸ್ವರೂಪ ಕಾರಣ 

ಕೃತಿಯು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕಾಣೊ 
ಆ ಕೃತಿಗಳ ದರ್ಶನ !? 


ಈ ಎರಡೂ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕವನಗಳು ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಅನುಪಮವಾದ ಸಂಯೆಮ, ಬಳಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಲ್ಲದ, 
ಆದರೂ ವಿಶಾಲವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿ Wa ಜನ 
ಕವಿಗಳು ಪಡೆದ ವರವಲ್ಲ. ನೋವಿನ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಭಿಎನ ರಹೆಸ್ಯ ನವನ್ನು, ಇರನಿ 
ನಾಜಿಯ ಅರಿವಿನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆ ಸಂದರ್ಶಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರಾ ಮಾಜಿಕವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ ಈ ಕವನಗಳು. 

“ಸತ್ಯ ದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಸ್ರತಿಭೆ ಎಸ್ಟು, ಶೀಘ್ರ ವೇದಿಯಾಗಿದೆಯೋ ಕನಿ ಹೃದಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಸ್ಟೇ ಶೀಘ್ರವೆದಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಸೆಂಗ್ರಹದ ತುಂಬ "ಹರಹು 
ಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಕೃತಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ "ವೆ: ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅನಂತ ಮುಖ 
ಗಳ ವರ್ಣಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು "ಅದರೆ ವಿವರ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಕಂಡು 
ಆನಂದಿಸಿದೆ; ಅದರ ಜ್‌ ರಾಗಗಳ ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಸೊಕ್ಸಾ ತಿಸೊಕ್ಷ್ಮ 
ಭೇದಗಳೊಡನೆ ಕವಿಯ ಕಿವಿ ಕೇಳಿ ಸರತೆ ಅನೇಕ ಬಿಳಗುಗಳನ್ನು Be 
ಮೂಡಿ ಬಂದ “ಒಂದು ಬೆಳಗು' ನಡೆಸಿದ ಪವಾಡದ ಈ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಗಿರಿಶಿರದ ಮರಮರದ ತಳಿರ ತುಟಯೊಳು ತನ್ನ 
ಅನುರಾಗಪಿಟ್ಟು 

ಬರುತಿಹುದು ನೋಡದೋ ಕೊಳೆ ಚರಂಡಿಯ ಜಲಕು 
ಬಂಗಾರಗಳ ಬದುಕ ದಾನಕೊಟ್ಟು ! 

ನೂರು ಬೆಳಕಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಕ್ಕಿ ಗೊರಳಿನ ಗೆಜ್ಜೆ- 

ಯನು ಕಾಲ್ಗೆ ಕಟ್ಟ ) 

ಹೊ ಹೂಪಿಸಂಗಜಿಯ ಕಂಪು ಮಳಿಗೆಯ ಕಟ್ಟ 
ಸಂಚಾರ ಹೊರಟವೋ ಕೈಕ್ಸೈಯೊಳು ne 
ಚೆಲುವುಗಳ ಬುಟ್ಟಿ 


೨೨೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹಕ್ಕಿ ದೋಣಿಯ ರೆಕ್ಕೆ ವುಟ್ಟಿನ ಸುಯ್ಲು 
ಗಾಳಿ ಕೊಳದಲಿ ತೆರೆಯನೇಳಿಸಿರಲು 
ಮೂರು, ಮೂರು ರೀತಿಯದು. ಮೂಡಿಬಂದ ನೇಸರಿನ ಹೊಂಬೆಳಕು ಗಿರಿಶಿರದ ಮರ 
ಮರದ ಚಿಗುರಿನ ತುಟಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಮುತ ತನ್ನು ಮೌನವಾಗಿ ಒತ್ತಿ, ಯಾರೂ 
ಗಮನಿಸದಂತೆ ನಡೆಯಿತು. ಹಕ್ಳಿಗೊರಳನ್ನು ಸೇರುವ "ಇೇಳೆಗಾಗಲೆ ಬೆಳಕಿನ ಇಜ್ಜಿ ಯಾಗಿ 
ನಾದದ ಗೆಜ್ಜೆ ಯ ಸಂಗವನ್ನು ಬಯಸಿತು. ಹೆಕ್ಕಿ ಗೊರಳು ಆ ಗೆಜೆ ಸೈಯನ್ನ ಒದಗಿಸಿತು. 
ವರ್ಣ, ನಾದ ಸರಿಯಾಗಿ ಸುಗಂಧಾನ್ವೇಷಣಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿತು, ಜನಿ ಕಂಪು 
ಮಳಿಗೆಯ ತಟ್ಟಿ, ಸಂಚಾರ ಹೊರಟವೋ ಕೈ್ರ್ಕ್ಕೆ ಕ್ಸೈ ಯೊಳು ಹಿಡಿದು ಚೆಲುವುಗಳ ಬುಟ್ಟಿ !? 
ತೊಡಭನೆಯ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರ. wR ಸೊತಕ ಅರೂಪವನ್ನು ಗೆ 
ಗೊಳಿಸುವ ಕವಿಪ್ರತಿಜೆಯ ಸರಿಚಯ ಇರುವವರಿಗೆ ಎರಡನೆಯದೂ ಇಂದ್ರಿ ಯಗಾ ಹ್ಯೆ. 
ಮೂರನೆಯ ಚಿತ್ರವಾದರೋ ತೀರ ನವಿರು, ತೀರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಹೆಕ್ಕಿದೋಣಿಯ ರೆಕ್ಕೆಯ 
ಹುಟ ಸಿನ ಸುಯ್ದು ಗಾಳಿಯ ಕೊಳದಲ್ಲಿ ತೆರೆಯನ್ನೆ | (ಳಿಸುತ್ತಿ ತೆಯಂತೆ' 
ಪ್ರಕೃತ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ. ಮೇಲೆ ಚಾ“! ಚಿರಮುದೆ, ನೈಯನ್ನೊ ತಿ, 
ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತನ್ನ ದನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕವನ "ಚೈತ್ರ. ಸದ್ದು ಗದ್ದ ಲ 
ವಿಲ್ಲದೆ. ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲದೆ ಸ: ಅರಳುವಂತೆ EE ಒಂದೊಂದು ಪಂಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಸಹೈದಯನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಸಂಪೂರ್ಣ ರಸಾ 
ಸೌ ದನೆಗೆ : 
ಸುಗ್ಗಿ ಬಂದಿತು ಹಿಗ್ಗು ಹೊಮಿ ಒತು ಮರದ ಹರೆ ಹರೆಯೊಳಗಡೆ 
ಚಿಗುರು ಹೂವಿನ ಕಾಯಿ ಹಣ್ಣಿನ ಬಯಕೆಗಾಗಿದೆ ಬಿಡುಗಡೆ ! 
ಎಂಥ ಬಡಕಲು ಗಿಡವು ಕೂಡಾ ಚೆಲುಪಿಗಾಗಿದೆ ನಿಲುಗಡೆ ! 
ನೂರು ವರ್ಣದ ನೂರು ರಾಗದ ಚಿಲುಮೆ ಚಿಮಿ ದೆ ಎಲ್ಲೆ ಡೆ! 
ಮೂರನೆಯ ಪಂಕ್ಕಿ ಚೆಲುವಿನ ಸವಾಡದ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಹೊತ್ತುತಂದಿದೆ. ವಸಂತ 
ವೈ ಭವದಿಂದ ಬಡಕಲು ಗಿಡ ಕೂಡ ಜೆಲುನಿನ ನಿಲ್ದಾ ನರಾಡಿ! ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣದ ಆ 
ಶತ ಯ ಕರುಣೆ ಅಂಥದು! 
ಕಾಣದಿಹ ಕಾರುಣ್ಯ ಕೋರಿದೆ ಬರಲು ಕೊಂಬೆಯ ಮೈಯಲಿ! ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದ 
ಮಾಗಿಯಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲವೂ Ao ವಸಂತನ ಮಧುರ ಸ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಬರಲು ಕೊಂಬೆ ಕೂಡ 
ಚಿಗುರಿದೆ, "ಕಾಣದಿಹ ಕಾರುಣ್ಯವೇ ಚಿಗುರಿದಂತೆ. "ಇದನ್ನು ಕಂಡು ಅಚ್ಚರಿಗೊಂಡ 
ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು, ವಿಲಯದಲ್ಲೂ ಚೆಲುವು ಚಿಮ್ಮಿದಂತಹ ಬ ಚೋದ್ಯದ ಹೊನಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸ ರಸದ ಗೀತೆಯ ಮೆಲ್ಲುಲಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ತನ್ನ ಯವಾಗಿದೆ. 
"ರಸದ ಗೀತೆಯ ಮೆಲುಲಿ? ಎಂಬುದು ಓದುಗರ ಅವಧಾರಣೆಯನ್ನು ದೀರ್ಥ 
ಧರಿಸಲು ಸ ಮರ್ಥವಾದುದು. ಸ್ವಲ್ಪ ವೇ ಕಾಲದ ಮುಂಚೆ ನಿರ್ಜೀವವಾಗಿ ಶುಪ್ಸವಾಗಿ 
ತೋರಿ ನಿಂತದ್ದು, ಈಗ ಹಸುರುಟ್ಟು ಸಜೀವವಾಗಿ ಕಳಕಳಿಸುತ್ತಾ ನಿಂತಿರುವುಜಿಂತು? 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨೨೫. 
ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಕಿವಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ರಸದ ಮೆಲ್ಲುಲಿಯನ್ನು ಆಶಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೇ RE 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸ ೈಸ್ಟ್ರಿ ಗೆ ಕಾರಣ] 9 
ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಸುವ ನುಡಿ ಇದು: 
ಹೂವ ಬಿಟ್ಟಿ ವೈ ಹೂವ ಇಟ್ಟಿವೆ, ಹೂವನುಟ್ಟಿ ವೆ ಮರಗಳು ! 
ಚೈತ್ರ ಜಾತ್ರೆಗೆ ಬಂದು ನಿಂತುವೊ ನೂರು ಚೆಲುಪಿನ ರಥಗಳು ! 
ಕಾಮರತಿಯರು ಬಂದು ಆಡುವ ರಾಸಲೀಲಾಪಥಗಳು ! 
ಸೃಷ್ಟಿ ಬರೆಯುವ ಚೈತ್ರಕಾವ್ಯದ ಮಧುಪವಾಡದ ಕಥೆಗಳು | 
ಹೊವಿನ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಂತೆ ತುಂಬಿನಿಂತಿರುವ ಮರಗಳು ಚೆಲುವಿನ ರಥಗಳು 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಮ ಅವು ತಮಗೆ ತಾವೇ ಸೊಬಗಿನ ತೌರಾಗಿದೆ ಎನು ನನರ ಜತೆಗೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಂತರಂಗವಾದ ಶಿವನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ 
ಈ ಮಾತುಗಳು. 
ಪ ಪ್ರಕ ತಿಯ ವಿವಿಧ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅದರ ಸೂಕ್ತಾ ಸೂಕ್ಷ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಸವಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ ಕವಿಗೆ. ಅಂತೆಯೇ ನವುರಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯ ಕ ಯೂ 
ದ್ಧಿ ಸಿಜಿ, ಈ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : ಕತ್ತ ಲಾದ ರೀತಿ ಇದು : 
ಆಮೆ ತನ್ನ ಅಂಗಾಂಗವ 
ಚಿಪ್ಪಿ ಗೆಳೆವ ತೆರದಿ ಲೋಕ 
ಚಲನೆಯುಡುಗಿ ನಿಲ್ಲಲು, 
(ಗೆಲುವು. ಪು. ೧೦) 
ಅಥವಾ ಮೊಗ್ಗಿನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಕ್ರಿಯೆ : 
| 'ಮೊಗ್ಗಿ ನೆದೆಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ 
ಅತಿ ನಿಗೂಢ ಗಹನದಲ್ಲಿ 
ಚೆಲುವು ಶಿಲ್ಪ ಕೆತ್ತು ತಿರಲು 
(ಅದೇ, ಪು. ೧೦) 
ಸಂಜೆ ಮೌನದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು : 
ಬಾನ ಮಾನದ ಗೆಜ್ಜೆ ರುಲ್ಲೆಂದು ಜಾರಿದೊಲು 
ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊ ೦ದು ಹಕ್ಕಿ ನಿನದ | 
ಬುವಿಯ ಎದೆ ಹಿಗ್ಗೆ ದ್ದು ಬುಗ್ಗೆ ಯಾದೊಲ್ಕು ಎಲ್ಲೊ 
ನವಿಲು ಕೇಕೆಯ ಸಮ್ಮ” ಗುಡ್ಡ 'ಜೊಳಗೆ ! 
ಚಿಂತನಾಂಶ ಪ್ರಧಾನವಾದ "ಬಂಡೆ-ಹೊಳೆ' ಶರಣಪ ಥ' ಮುಂತಾದುವೂ ಮೃದುವಾದ 
ಹಾಸ್ಯದಿಂದೊಡಗೂಡಿದ "ಎಚ್ಚ ರಿಕ' ಕವನವೂ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಡೆ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
“ಬೀಳ್ಳೊಡಿಗೆ” ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಅವರ ಸುವರ್ಣ ಪದಕವನ್ನು ಪಡೆದ ದೀರ್ಫ ಕವನ. 


A 


೨೨೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕವಿ ಇದರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ತೌರೂರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಲಗ 
ಗಂಡನೊಡನೆ ಹೊರಟಿರುವ ಹೆಳ್ಳಿ ಯ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬ್ಬ ಮನಸ್ಸಿ ನಸ 
ತರಂಗಮಾಲಿಕೆ ಈ ಕವನದ ವಸ್ತು. ’ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಹೆಣ್ಣು ಥಿಲ್ಹಾ ಎಂ 
ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗಬೇಕು. ಸತಿಹೊಡನೆ ಕುಳಿತು ಹೋಗುತ್ತಾ” ದಾರಿಯುದ ಕ್ಕೂ 
ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನೂ, ಬಾಲ್ಯದಿಂದ ಇದುವರೆಗೆ ತಾನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು 
ನೆನೆಯುತ ದ್ದಾಳೆ. ಕ ಆ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಾ ನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅವಳ ಕಣಿ ಕೈನಿಂದ ಅವಳ 
ತೌರೂಂನ' ಸುತ್ತಣ ಪ್ರಕೃತಿಯ" ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಕೆಲವು 
ಸುಂದರ ಚಿತ್ರಗಳು ಮವಿಡಿತೆ; ಅದರ ವಿವಿಧ 'ರಾಗಗಳು ಹೊಮ್ಮಿವೆ. 


ಹಿ 
ಆ ಕೆರೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲ ತುಂಬಿರುವ ಜೊಂಡಿನಲಿ 


ನೂರು ನೀರೈಕ್ಟಿಗಳ ಕಲ ಸಂಭ್ರಮ 
ಹಲವು ಜಲಕನ್ಯೆಯರು ಮಿಡಿವ ನೀರ್‌ ಪೀಣೆಗಳ 
ಪಲುಕಿನೊಲು *ಪಿಗಿನಿದು ಆ ಕಲರವ 


ಅಥವಾ 
ಮಳೆಯ ಹನಿಗಳು ಬಂದು ಮುಗಿಲ ಗುಟ್ಟಿ ನು ತಂದು 
ಮನೆಯ ಹೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ಸುರಿಯುತಿರಲು, 
ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಜಡಿಮಳೆಯ ಪಹರೆಯಲಿ 
ಹಗಲಿರುಳು ಮಂಕಾಗಿ ತೆವಳುತಿರಲು. 
ಆದಕೆ ಒಮೊ ಮೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಮುಗ್ಧ ತರಳೆಯ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವ 


ನಮಗೆ ಅವಳನ್ನು ಹಿಂದಿಕ್ಕಿ ಸರಿಣತ. ಮನಸ್ಸಿನ ಉನ್ನತ ಕಲ್ಪ ನೆಯ 'ಕನಿಯೇ ನುಡಿ 
ಯುತ್ತಿರುವುದು ಸ್ಪ ಸ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಎತ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ದೊರ ಬಾನಂಚಿನಲಿ 

ನೆಲದ ಮುಗಿಲಾಸೆಯೊಳು ಮೇಲೆದ್ದಿದೆ. 

“ಕೆಲ್ಪತ್ತಗಿರಿ*” ಎಂದು ಕರೆನರಾ ಬೆಟ್ಟಿ ನನು 

ಬಾನ ಪಟಲದ ಭವ್ಯ ಕಲೆಯಂತಿದೆ ! 
ಮತ್ತು ಮ ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 

ಅತ್ತ ಹೊಲದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ನೇಗಿಲನು ನಡೆಯಿಸುತ 

ಬುವಿಯ ಭಾಂಡಾರವನು ತೆರೆಯುತಿರಲ್ಕು 

ಕರ್ಮುಯೋಗಿಯು ಬರೆದ ಮಂತ್ರೆ ಪಂಕ್ತಿಗಳಂತೆ 

ನೂರಾರು ಸಾಲುಗಳು ಮೂಡುತಿಹವು ! 
ತಮಗೆ ತಾವೇ ರಮ್ಯವಾಗಿರುವ ಈ ಉಕ್ಕಿಗಳು ಈ ಪಾತ್ರದ ಬಾಯಿಂದ ಬಂದಿತೇ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ನಿರೂಪಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇದು Ra ಕವಿಯ ಉಜೆ ಶೇಶಕ್ಕೆ 
ಭಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಆದಕೆ ತ್ರ ನೀಳ್ಗ ವನ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಸಾಮೂಹಿಕ ಜೀವನ, ಅಲ್ಲಿನ ಜನರ ಹ್ಗ ಕೈದಯದ 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨.೨೩ 
ಪಡಿಮಿಡಿತ್ಯ ಅದನ್ನು ಕಾಣುವ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನೋಭಾವ ಇನ್ರಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ನಿದೆ, 

ಈ Ne} ವನವನ್ನು ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳ ನಾಲ್ಗು ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಎಸ್ಪತ್ತೆ ದು 
ನುಡಿಗಳಿಂದ "ನಿರ್ವಜಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ಕವಿ. ಅಲ್ಲಲ ಗಣನಿನ್ಯಾಸ ಸದಲ್ಲಿ ಮ. ವಿಧ್ಯ ತುಣದ್ದುಕೆ. 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇದು ತೀರ ಏಕನಾದವಾಗುತ್ತಿ: ತ್ತು. ಅಂತಹೆ ಕವ ನಗಳಲ್ಲ ನಡುನಡುವೆ 
ಗತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ, ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತ ದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕನಿಗಳು ಆಲೋಚಿಸಬೇಕು. ಪ್ರಯೋಗಮಾಡಿ ನೋಡಬೇಕು. 

ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಸ ಪ್ಪನನರದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಮನಸ್ಸು, ಚೇತನ. ಅನರ ಈ ಸಂಗ್ರಹ 
ಆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ತೀವ ಶ್ರತೆಯನ್ನು ಅದರ ಸಹೆಜನ್ಸಿ ತಿಯ ಪ ನ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತಿದೆ. ಫಾ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ ; ಸರಳ ಉಕ್ತಿವಿಧಾನ ಅವರ ದ್ಧಿ ಸ್ಸ ವ ದ್ಧಿ ಸಜಿಯಲಿ. 
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ಎಚ್‌. ವಿ. ಶ್ರೀನಿನಾಸಶರ್ಮ 


ದೇವಶಿಲ್ಪ 


"ಸಾಮೆಗಾನ'ದಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
"ಜಿಲುನ್ರೆ-ಒಲನವು' *ಸಂಜೆದಾರಿ'ಗಳ ನಂತರ “ದೇವಶಿಲ್ಪ' ಹೊರಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ಶಿಲ್ಪಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ, ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಾ ನನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಇಣುಕು ಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಕನಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. “ವಿಶ್ವವೇ ಒಂದು ದೇವಶಿಲ, ; 
ಕವಿಯ ಕರ್ಮವೂ ಅಂತಹದೇ ಶಿಲ್ಪಕರ್ಮ ಎನ್ನುವ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಎಲ್ಲಾ ಕವಿಗಳೂ ಕವಿಬ್ರಹ್ಮರೇ ಆಗುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲಾ ಕವಿಗಳ ಕರ್ಮ ಒಂದೇ ಆದರೂ 
ಈ ಕನಿಯು ಮಿಕ್ಕವರಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 
"ಜಿಲುವಿನ ಆರಾಧಕರು” ಈ ಕನಿ ಎನ್ನಬಹುದಾದರೂ, ನೋಡುವ, ಅನುಭವಿಸುವ, 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವ ಕರ್ಮ ಬೇರೆಯೇ ಆದದ್ದು. ಜಚೆಲುನನ್ನು ಚೆಲುನಿಗಾಗಿಯೇ ಕಡೆದಿ 
ಡುವ ಅಂದಿನ, ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಹಾದಿಯನ್ನೇ ಹಿಡಿಯದೆ, ಅವರಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆ 
ದರೂ, ಅನರ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೆ ಇರುವುದು ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಚೆಲುವನ್ನು 
ಆಸ್ವಾದಿಸುವಾಗಲೇ, ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಚಿಂತನ, ವಿಚಾರಮಂಥನ 
ಇವರ ಬಹೆಳಷ್ಟು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಹೆಜ. ಚೆಲುವನ್ನೇ ಎಕೆ, ಯಾವುದೇ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಸಂಶಯ, ವಿಷಾದ ಬೆರೆತ ಏಕೆ? ಹೇಗೆ? ಎಂಬ 
ಒಳ ಕೆದಕುನುಡಿಗಳಿರುತ್ತವೆ ಅವರ ಭಾವಲಹೆರಿಯಲ್ಲಿ. | 

ಪ್ರಸ್ತುತ "ದೇವಶಿಲ್ಪ'ದಲ್ಲಿ ಕನಿ ದೈವಶಕ್ತಿ ಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ವಿಸ್ಮಯಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಣಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾಗಿ, ನೊಂದು, ವಿರಹದ ನೋವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಲೀಲಾ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಬೆರಗಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನದ ಹಲವಾರು 
ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಡಿನ ಗತಕಾಲದ ವೈಭವಗಳನ್ನು ನೆನೆದು ದೇಶ 
ಭಕ್ತನಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. ಆ ವೈಭವಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ 
ಆವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ. ಆದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ “ಚಿಂತನಶೀಲ” ಸ್ವಭಾವ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ವೇದ್ಯವಾಗದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಜಗತ್ತಿಗೇ ಅಂಧಕಾರ ಕವಿದಾಗ ದುಷ್ಟಶಿಕ್ಷಣ ಶಿಷ್ಟರಕ್ಷಣ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಆಗುವ 
ವಿಷ್ಣುವಿನ ಅವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆ ನೇರವಾಗಿ “ಕೃಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವುದಾ 


ದೇನಶಿಲ್ಪ ೨೨೯ 


ದರೂ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಶುವಾಗಿ, ಯಮುನಾ ಬೃಂದಾವನದೆಜೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಕನಾಗಿ, 
ಈ ಮಧುರೆಯ ರಾಜ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಕೃಷ್ಣನ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿ 
ಹಂತ ಹೆಂತವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬ್ಬಹೆತ್‌ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಅವನ ನಿರಾಟ್‌ 
ರೂಪ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಬರುತ್ತದೆ. 
ಾ ಟೆ pe 

ಕೊಳಲ ಹಿಡಿದ ಮಿದುಬೆರಳೊಳು 

ಪಾರ್ಥರಥದ ವಾಘೆಯು 

ಕೊಳಲೂದಿದ ಮಧುರಾಧರ 

ದಲ್ಲಿ ಪಾಂಚಜನ್ಯವು ("ಕೈಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ?) 
ಎಂದಾಗ್ಯ ಆ ಶಕ್ತಿ ಜಗ್ಗನೆ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಭೀಕರತೆಯ 
ಮಧ್ಯೆ ಗೀತೆಯ ಜೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ ವಿರಾಟ್‌ರೂಸದರ್ಶನನಾಯಿತು ಎಂಬುದರ ಅನು 
ಭವ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಆಗದೇ ಇಲ್ಲ. ಜಗತ್ತಿ ನ ಅಂಧಕಾರದ ಸ್ಥಿರತೆ, ಉದ್ಧಾರಕನ ಅವ 
ತಾರ ಇವು ಚಿರಂತನವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದೇ ಕಾಲಧರ್ಕ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ರಮ್ಯ. 

ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಂಧಕಾರ 

ಮಳೆ ಹನಿಗಳ ಪಂಜರ 

ಸೊಂಡಿಲಾಡಿಸುತ್ತ ಬರುವು 

ದದೋ ದೇವ ಕುಂಜರ ("ಕೃಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ?) 
ಇಂತಹ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು “ಕೃಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ "ದೇವಶಿಲ್ಪ' ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಶಕ್ತಿ ನ ಸರೂಪವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕಾಣದ ಅದೊಂದು ಶಕ್ತಿ ಮಿಂಚಿನ 
ಉಳಿ ಹಿಡಿದಂತೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಆದಿಯಿಂದ ಈವರೆಗೂ ಸತತವಾಗಿ ನಡೆದುಬರುತ್ತಿರುವ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ದೈ ವಶಕ್ತಿ ಯ ಕಲ್ಪನೆ ಒಡೆದು ಮೂಡುತ್ತ ದೆ. 
ಸಂಭಾಷಣಾ ರೂಪ ಈ ಸದ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ. 

ಹಾಳು ಹಂಪೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಮನಮರುಗದಿರುವ ಕವಿ ಅಸರೂಸ. ಹೆಳೆಯ ಕತೆ 

ಗೊಳಾಗಿ, ಕಾಲಿಗೆ ಉರುಳಾಗಿ ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಹೆಂಸೆಯ ಭಗ್ಗೆ ಮಂದಿರಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ “ಇದ್ದೀತೆ ಇಲ್ಲೊಂದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ?” ಎಂಬ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಉದ್ಗಾರ ಬರು 
ತ್ತಜಿ. ಓಲಗ, ಸಭೆ, ಸೈನ್ಯ, ಅಂತಃಪುರ- -ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ತೂರಿ ಹೋಗುತ್ತವೆ; ನೆನ 
ಪಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ, "ಹಂಪೆಯಲ್ಲಿ', ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ. ಅಂದಿನ ನಾಟ್ಯ ಸಂಗೀತ 
ವೈಭವಕ್ಕೆ ಬದಲು ಈಗಲ್ಲಿ ಬಾವಲಿಗಳಾಟ, ಎಲ್ಲವೂ "ಸವಿನೆನಪುಗಳ ಗೋರಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ? 
ವಿಗ್ರಹೆಗಳ ಸಾಲು, ಉಗ್ರನರಸಿಂಹೆ, ಶಿವಲಿಂಗ, ಸಾಸಿವೆಗಣಸಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾ 
ಒಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಮಾತ್ರ. 

«ಕಲೆಯನುಳಿಪದೆ ಮತ್ತೆ ಬೆಳೆಸದ ಬಾಳು ಬಾಳೆ? 

ಮನುಜ ಪಶುವಾದಾಗ ಪಶುನಿಗಿಂತಲು ಕೀಳೆ 


ಪ್ರಾಚ್ಯ ಭಗ್ನ ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕವಿಗೆ ಕಲೆಯನ್ನು ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 


೨೦೩೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲ ಕೊರಗಾಗಿ ಬಂದ ನೋವು ಹೆಲವೆಡೆ. ಉಸದೇಶಾತ್ಮಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಶೌರ್ಯ, ಸಾಹೆಸಕ್ಕೆ ನಿತ್ಯ ಸೆತ್ಯಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಂತ ಭಗ್ನ ಕೋಟಿ 
ಕೊತ್ತ ಲು ಇಂದಿನ ಸಪ್ಪೆ ಹೀನ ಸಮಾಜವನ್ನು ಅಣಕಿಸುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದಿ. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬಂಡೆ, ಗರುಡಿಯಮನೆ ಹಾಗೂ ಸತ್ವಪೌರುಷನನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು ಆ 
ಗಂಡುಗಲಿಗಳ ನಾಡಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾ ರೆ ಕನಿ. ಕನ್ನಡನಾಡು ನುಡಿ ಜನ ಒಂದಾಗ 
ಬೇಕು. ಭಾರತದ ಯಾವುದೇ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿರಲಿ ಕನ್ನಡ ಜನ ಭುವನೇಶ್ವರಿಯ ತೇರನ್ನು 
ಎಳೆಯಲು ಕ್ಸ ನೀಡಿದರೆ ಸಾಕು. 
“ಕನ್ನಡದ ಉಸಿರಾಡುವೆದೆಗಳಿರುವಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದ ಸತ್ವಗಳ ಬೀಜಗಳ ಚಿಲ್ಲಿ 
ತೇರೆ ಮಿಣಿ ಹರಿದಿರಲು 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಿರೋ ಅದನು 
ಕ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೇನು?” ("ತೇರನೆಳೆನರು ನಾವು?) 
ಈ ಉತ್ಕಟಭಾವ ಅಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಸಾರ್ವತ್ರಿ ಕಭಾವ. ಪ್ರ ಕವಿಯನ್ನೂ ಅದು 
ಆಕರ್ಷಿಸಿತ್ತು ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧನೆ, ಚೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಒಲವು. -ಈ ಕನಿಯ ವಿಶೇಷ ಗುಣ. ಪ್ರಕೃತಿ- 
ಪುರುಷರ ಮಿಲನವೇ ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯ ಎನ್ನುವ ಕವಿ ನಿತ್ಯನಿರಂತರ ಪ್ರಣಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಗಮನಾರ್ಹ ವಿಷಯವೆಂದರೆ, ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇಮ, ಒಲವು, ಕಾಮ-ಇವುಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವಗಳಾದರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿ 
ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹಿಂಜರಿಯುವ ಮನೋಭಾವ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದು ಕ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಂಡು ಆಸಾ ದಿಸಿ ಮೈ ಮರೆಯುವ ಕನಿ, ಅದರ ವಾಸ್ತ ವ ಚಿತ್ರಣ ಕೊಡುವಂದು 
ಸೋಲುತ್ತಿದ್ದದ್ದೂ ವಾಸ್ತವವೇ. ಆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಿಂದೆ ಸಹೋದರಿಯ ಇಲ್ಲವೆ ತಾಯಿಯ 
ದರ್ಶನ ಪಡೆಯುವುದು; ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದ ತೆ ಬೆದರಿ ತರೆಬಾಗುವುದು ! ಈ ಕವಿಯೂ ಅದ 
ರಿಂದ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. 
ತುಂಬು ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ನೇರಿಲಹೆಣ್ಣ ನ್ನ್ನ ತಿನ್ನುತ್ತಾ ಮೈಮರೆತಿದ್ದ ಮುಗ್ದ ಸುಂದರಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿಗೆ ಅವಳು ಹೆಳ್ಳಿಯ ನಗೆಮಲ್ಲಿಗೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮುಗ್ಧರಾಗುತ್ತಾ ರೆ. ಕೊನೇ ಸಾಲಿಗೆ ಬರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ರೊಪಾಸ್ವಿತೆ ಇದೊ ವಂದನೆ ಸ 
(ಮುಗ್ಧ) 
ಎಂದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. | 
ಪ್ರೇಮದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಸೇತುನೆ ಭಗ್ನವಾದ ವಿರಹಿಯೊಬ್ಬನ ಪ್ರೇಮದ ನೀತಿ 
ಪಾಠವೇ "ಮುರಿದ ಒಲುಮೆಗೆ' ಕವನ. ಪ್ರೇಮದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲೇ ಮುಗ್ಗರಿಸಿದ 
ನಾಯಕನೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಅನುಭವದ ಸಾರತತ್ವದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒರೆಯುತ್ತಾನೆ. 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨೩೧ 


ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಚಿರಂತನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ವಿರಹವಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಮಾತ್ರ ಏಕೆ 
ಸು ಕವಿಯ ನೊಂದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನ ಚಿಂತೆ. 


ಒಬ್ಬ ರಿಗೊಬ್ಬ ರು ಆಸರೆಯಾದೆವು 
ಜೊತೆಗೆ ೫0ರ PAE, 
("ಪಿರಹಗೀತೆ?) 
ಹೀಗಿದ್ದೂ "ಬೆಸುಗೆ ಬಿರಿದು ಕಡೆಯಾದ ಒಲುಮೆ'ಗೆ ನೋಯುತ್ತಾ ರೆ. 
ಒಲವು "ಬರಿಯ ಮಾಯದ ಮಂಸರಃ 
ಇನಿತು ಕೋಟಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಮನುಜತೆ 
ಬಾಳುತಿಹುದೇ ಚೋದ್ಯವು 


ಇ ಕೊನೆಗೆ ಆಡುವ ಮಾತಿಷ್ಟೆ : 

"ದೋಷವನ್ನೆಲ್ಲ ಮನ್ನಿಸಿ ಒಲಿಯುವ ರೀತಿ” ಒಂದಾದರೆ "ದೋಷವ ತಿದ್ದಿ ಸರಿಪಡಿ 
ಸುತ್ತಾ ಒಲಿಯುವುದು? ಇನ್ನೊಂದು. ತಾಯಿ ಹಾಗೂ ಒಲಿದ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ನಿಸ್ವಾರ್ಥದ 
ಒಲುಮೆ ಇದು. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಒಲುಮೆ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಅಲ್ಲಿಯನರೆಗೂ ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆಯ ಸಮರ. ಇದು ಚಿರಂತನ ಸಮಸ್ಯೆ. ಆದರೂ ಶನಿಗೆ 
ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ, "ಬೆಳಕೇ ಗೆಲುವುದು' ಎಂದು. 

ಹೆಂಡತಿಯ ಮುಖದಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ ರೂಸನನ್ನು ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರ ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಪರಮಹೆಂಸರ ಜೀವನವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಾರದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. *ಅನ್ವೇಷಣೆ' ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದ ತಾಯಿಯ ಮಸಕು ಮಸಕು ರೂಸನನ್ನು ಕಾಣ 
ಹೊರಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಡೊಬ್ಬ , ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಮಗುವಿಗೆ ಹಾಲೂಡಿಸಿ, ಮುತ್ತಿ ಸುರ್‌ ಸಮಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹ ನ ತಾಯಿಯ ಕರುಳು, ವಾತ ಕೈಲ್ಯಗಳು "ತನ್ನ ತಾಯಿಯ 
ರೂಪವನ್ನೇ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಮನನೋಹೆಕ. 

ಸ್ವಭಾವತಃ ಮೃ ದು ಹೈ ದಯದ ಕನಿ, ತಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಾಗಲಿ, ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಾಗಲಿ 
ಏನನ್ನೂ ಮೂಡಿಸೆಬಲರು. ಕಠೋರ, ನಿಷ್ಠುರ, ಭಯಂಕರಗಳಿಂದ ಅವರು ದೂರ 
ವಾಗಲೇಜೇಕಾಗುತ್ತ, ದೆ. ಎಂತಲೇ ಒಲವಿಗೆ- ಜೆಲುನಿಗೆ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ ಕನಿ. 
ಜೀವನ ಒಂದು ಹೆರಿಯುವ ನದಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ನಾವು ಮಾನುಗಳು. ಯಾತ್ರೆ 
ಸಾಗಬೇಕಾದರೆ ಒಲನಿನ ಹಾದಿ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. 
ನೂರು ಒಲವಿನ ಸಾಲು 


ಹಸಿಯೊಲವು, ಹುಸಿಯೊಲವು 
ನಿಹಿಯೊಲವು, ಕಹಿಯೊಲವು (ಪಯಣ) 


ಗಳನ್ನು ಜೀವನದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾಣಬಹುದು ಎನ್ನುವ ಕನಿ 
"ಬಂಡೊಂದಕೊಳು ಉಂಟು ಏನೊ ಜೆಲುವು' ಜ್‌ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ನ ಹೈದಯ 


೨೩೨ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


'ಅನರದು. ಸೋತ ಒಲವಿನ ಭಿನ್ನ ತೆಗೆ ಅನುಭವಿಸುವ ನೋವು ಅಪಾರ. 

ಏನು ಒಲವೋ ಎಂಥ ಒಲವೋ 

ಬರಿಯ ಮಾಯದ ಮಂಪರ ("ಮುರಿದ ಒಲುಮೆಗೆ?) 
ಆದರೂ ಭಗ್ಗತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬುಗೆ ಇಲ್ಲ. ಒಲವು ಶಾಶ್ವತ. 

ಎಂದಿನ ತೆರದಲಿ ನೇಸರು ಬೆಳಗಿದೆ 

ಮೋಡ ತಬ್ಬುತಿದೆ ಬೆಟ್ಟಿದ ಎಣೆಯ'. 

* * * ಸೃಷ್ಟಿಯ ತುಂಬಾ ಒಲನಿನ ವಿಭವ (" ಅಂತರೆಂಗ') 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿ ರುವಾಗ 


ಬೆಸುಗೆ ಬಿರಿಯಿತೇ ಒಲವಿಗೆ ಕಡೆಗೂ 
ಎಂಬ ಉದ್ದಾರ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೂ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ. 

ಬೆಳೆಕೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 

ಚೆಲುವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 

ಒಲವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು (4 ಗೆಲುವು?) 
ಜೀವನ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಇವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ಥಾ ನ, ಕೊನೆಗೆ ಗೆಲ್ಲುವುದು, ನಿಲ್ಲುವುದು 
ಒಲವೆ ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರ ಅವರದು. 

"ಚೆಲುವೇ? ಚೈತ್ರವಾಗಿ ಅರಳುನ ಚಿತ್ರ “ಚೈತ್ರ? ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಮೂರು, 

ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರಾ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೆಂಯುವ ವಸಂತನ ವರ್ಣಶಿಲ್ಪದ ಮೋಡಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು : 


ಎಂಥ ಬಡಕಲು ಗಿಡವು ಕೂಡಾ ಚೆಲುಪಿಗಾಗಿದೆ ನಿಲುಗಡೆ 
ನೂರು ವರ್ಣದ ನೂರು ರಾಗದ ಚಿಲುಮೆ ಚಿಮ್ಮಿದೆ ಎಲ್ಲೆಡೆ 


ಈ ವಸೆಂತನ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ 
ನೂರು ತರುಪಿನ ತಳಿರ ಕೈಯಲಿ ನೂರು ಹೂವಿನ ದೀಪವು 
ಈ ಚಿತ್ರ ಹೃದಯಸಂಗಮದ ಶಬ್ದಚಿತ್ರ. 
ಮರಮರಗಳಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಿನ ಹುಚ್ಚು ; ಭಾವದ ಹೊನಲು, ಅಶ್ರುತವರ್ಣಗಾನ, ಇದೇ 
ಮುಕ್ತಿಗೆ ಸಾಧನೆ ಎಂದು ಬಿಡುತಾಕೆ ಕನಿ. 
ಸೃಷ್ಟಿ ಬಕೆಯಾನ ಚೈತ್ರಕಾನ್ಯ 
ಕವಿಕಂಡ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ರಮ್ಯ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ ಇದು. 
ನಲುಮೆಯ ಚಿಲುಮೆಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮಿ ಭಾವಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಬೃಂದಾವನದ 
ಕೊಳಲಗಾನಕ್ಕೆ ಮುಗ್ಬರಾದ ಗೋಪಿಯರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ ಶೃಂಗಾರಗೊಂಡ ಮರ 
ಮರಗಳು. ತನ್ಮು ಒಲವನ್ನೇ ಜಗಕ್ಕೆ ನೀಡಿ ಠಿಂತ ಮೌನದ ನಿಲುವು ಅದು. 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨ಿತಿತ್ಸಿ 
ಸಂಜೆಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಹೆಸಿರು ಗುಡ್ಡದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ 
ಒಂದೆ ಬಾಳಿನ ಬಿಂಬ ನೂರು ಮ್ಳೈ ತಳೆದೆಂತೆ ನೂರುಬಗೆ 
ಆಕಾರೆ ನೂರು ಚೆಲುವು (4 ಸಂಜೆನುಾನ?) 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಗಾನ ಕೇಳಿದಾಗ 
ನೂರುಬಗೆ ನಾದದಲಿ ಈ ಮಾನ: ಹೊಮ್ಮಿದರೆ 
ಜಗದ ಚೆಲುಪಿಗೆ ಬೇರೆ ವಾಣಿ ಎಲ್ಲಿ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, "ಸಂಜೆಮೌನ'ದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಎದುರು. 
ಹೀಗೆ ನೋಡುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಕವಿಗೆ ಜೆಲುನಿನ ಪುಟಪುಟಗಳನ್ನೇ ಪ್ರಕೃತಿ 
ತೆರೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯಶಿಲ್ಪದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ ಆದರೂ ಮೂಲ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರಧಾನ. 
ಅದೇ ಮೂಲಶಕ್ತಿ, ಬಾಳಿಗೂ ಅದು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ! ನಮ್ಮೆ ಬಾಳು ಬರಿ 
ಶೂನ್ಯ. ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ನದಿ ಈ ಬಾಳು. ಮಧುರವಾದ ಕಹಿಸಿಹಿ ಅನು 
ಭವನಗಳ ಬಂಡೆ ಅದರ ಹಾದಿಗೆ ತಡೆ. ಆಗಲೇ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ, ಮಧುರ 
ಮಂಜುಳ ಗೀತೆಗಳ ಉಗಮ. ಕನಿ ವಿಸ್ಮಯರಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. 
| ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು ಹರಿದೋಡುವೀ ಹೊನಲ 
ಈ ಬಗೆಯೆ ಬಂಡೆಗಳು ತಡೆಯದಿರೆ 
ಎದೆಯೊಡ್ಡಿ ನಿಲಿಸದಿರೆ, ಹೊಮ್ಮ್ಮುತ್ತಿತ್ತೆ ಇಂಥ ಮಧುರೆ ಮಂಜುಳ 
ಗೀತೆ (ಬಂಡೆ. ಹೊಳೆ?) 
ಬಾಳಿಗೊಂದು ನಂಬಿಕೆ ಬೇಕೇಬೇಕು. ಹಿಂದಿನದನ್ನು ನೆನೆದು ಮುಂದಿನದನ್ನುಹಾಕೈ ಸಿ, 
ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಬದುಕು ಸಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಮಂಥನ “ರೈಲು? 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುತ್ತ ದೆ. 
ಬಂತು ರೈಲು, ಹೋಯ್ತು ರೈಲು 
ಒಂದೆ ಒಂದು ಚಣದೊಳು 
ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿನ ಕಂಬಿ ಮತ್ತೆ 
ಎಂದಿನಂತೆ ಹಾಸಿದೆ 
ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ಎಳೆದು 
ವರ್ತಮಾನ ಸಾಗಿದೆ. ("ರೈಲು') 
ಜೀವನವು ಬಾಡಿಗೆಗಿದ' ಎಂಬ ಬೋರ್ಡ್‌ ಹೊತ್ತುನಿಂತ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆಯಂತಾಗೆ 
ಬಾರದು. ಇದರ ಬಾಳಿನ ಹೆಳೆಯ ಸುಂದರ ನೆನಪುಗಳನ್ನಷ್ಟೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ, ಬರುವ 
ಚೈ ತನ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದುಕೂಡುನ ಸ್ತಬ್ಧವಾಗಿ ನಿಂತಮನೆ ಬರಿ ಶೂನ್ಯದ ಇರವಿನಂತೆ. 
ನಿಸ್ತರಂಗವೆಂಥ ಬದುಕೊ 
ಸತರಂಗವೇ ಜೀವನ ("ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ?) 
ಇದು ಕವಿಯ ಹಾರೈಕೆ, ಹೆಂಬಲ. 


೨೩೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


"ಬೀಳ್ಳೊಡಿಗೆ ಕವನ ನೀಳ್ಗವನ. ಇದರ ಸಮಗ್ರ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಗೆ ಕೆಲವು ಪುಟಗಳೇ 
ಬೇಕಾಗುವುದರಿಂದ ಹೆಕ್ಟಿನೋಟನೇ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕೆನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. ೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ ರಾಜ 
ಸೇವಾಸಕ್ಷ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ.ಯವರ ರಜತೋತ್ಸವ ಸುವರ್ಣಪದಕವನ್ನು ಪಡೆದ 
ಲ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಮುಗ್ಧ ಮಗಳೊಬ್ಬಳು ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ 
ತೆರಳುವ ಚಿತ್ರ ದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಸಂಸ ೆ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ರಮ್ಯತೆ, ಹಾಗೂ 
ಹಳಿ,ಗರ I ನಿರೂಸಣೆ ಆತಿ (ಯನೆನ್ಸ ಸುತ್ತ ಜಿ. ಇವೆಲ್ಲಾ ದೂರ 
ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಿರುವ ಅವಳ ಸವಿನೆನಪಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ಡೆ ಬೀಕ್ಕೊಡುತ್ತಿ ರುವ 
ಊರು ಅವಳಿಗೆ ಕೇವಲ ಹುಟ್ಟೂ ರಲ್ಲ; ಅದು ದೂರ ಸರಿದ ತಾಯಿಯ ಪ್ರತಿರೂಪವೇ 
ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಇಡೀ ಕವನದಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ ಎಂದರೆ ಕವಿಯ ಮಲೆನಾಡ 
ಅನುಭವಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಮಗ್ಗ ಗೊಳಿಸುವುದು. 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತದ ವ್ಯಾಮೋಹೆ ಮತ್ತು ಸಾಲುಪ್ರಾಸೆಗಳಿಂದ ಕನಿ ಮುಕ್ತನಾದಂತೆ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 

ಎದೆಯೊಲನಿನ ಮಂಗಳಸ್ಮ್ಮೃತಿ 

ಚಿರಬಂಧುರ ಭದ್ರಾ ಕತಿ 

ಹಿರಿಯಾಸೆಯ ಪ್ರಿ ಯು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ಈ ಬಭಾಜದ ಇಲುವು 

ಅಮಲ ಮಧುರ ಅಮೃತ ರೂಪ 

ಪ್ರಿಯ ವಿರಹದ ಧವಳ ದೀಪ 

ಮನುತಾಜಳ.ಯಶೋಧೂಪ 

ಇದು ಒಲುವಿನ ಗೆಲವು. ("ಟಾಜನುಹಾಲು”) 


ಕಲ್ಲಿನಲಿ ಹುಟ್ಟ ಕಲ್ಲಲಿ ಬೆಳೆದು ಕಗ್ಗ ಲ್ಲಿನುಸಿರಾಡಿ 
ಕಲ್ಲಿನ ಮಯ್ಯ ಪಡೆದು ಕಟ್ಟಿ ದರೆಣ್ಣ ಕಲ್ಲಿನೀ ಕೋಟಿಯನು 
(ಬಾ ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ?) 


ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಾಸದ ಒಲವು ಕನಿಯನ್ನೇ ಗೆದ್ದಿ ರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎನ್ನೈ 
ಬಹುದು. 
ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಮನೆಯ "ನಗೆಮಕ್ಲಿಗೆ' ಯಷ್ಟೇ ನನುರು ಈ ಶೈಲಿ. 


ಹೊರೆಗೆ ಮಂಜಿರಲೇನು ಒಳಗೆ ನಿತ್ಯವು ಇವಳ 
ನಗೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ 

ಎಂದು ಬಡತನವಿಲ್ಲ ಅಕ್ಕೆ ರೆಯೊಳರಳಿರುವ 
ಸ್ರ ಬಳ್ಳಿಗೆ 

ತುಂಬುದಿಂಗಳ ಹಣ್ಣು ಗೊನೆಗೆ ಗೊನೆಗೆ 


ದೇವಶಿಲ್ಪ ೨೩೫ 

ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆಗೂ ಜೀವ ತುಂಬುವ ಚದುರೆ 

ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾತೆ ("ನಗೆನುಲ್ಲಿಗೆ?) 
ಮೋಹೆಕ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 

ತೆಂಗುಗರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮಧುರಮರ್ಮರದಲ್ಲಿ 

ಹಗಲಿರುಳು ಜೋಗುಳವ ಹಾಡುತಿರಲು 

ಪಿರು ಮಿರುಗುವಿಬ್ಬನಿಯ ಹಸಿರುತಳಿಗೆಯನೆತ್ತಿ 

ನೆಲದೇನಿ ನೇಸರಿಗೆ ಬೆಳೆಗುತಿರಲು 

ಗುಡ ಗುಡೆ ದ ಮೊಲೆಗೆ ಒಂಟಿನೋಡದ ಹಸುಳೆ 


ಬಾಯಿಟ್ಟು “ನಮುಲಗಿರಲು ಕನಸಿನಂತೆ, ("ಬೀಳ್ತೊ ಡಿಗೆ?) 
ಹೆಣತೆಯೆ ಹೆಡಗಾಗಿನೆ ಮನೆಮನೆಯೂ 
ಕತ್ತಲ ಕಡಲೊಳಗೆ ("ದೀಪಾವಳಿ?) 


ನವೋದಯ ಕವಿಯಾಗಿ, ನವ್ಯ ಕವಿಯಾಗಿ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡುತ್ತಾ 
ಮುಂಬರಿಯುತ್ತಿರುವ ಸನ್ಮಾನ್ಯ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅವರಿಗೆ ಬಾಳು ಚೆಲುವಾಗಲಿ ; 
ಒಲವು ನೆಲೆಯಾಗಲಿ. 
ಬೆಳಕೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 


ಚೆಲುವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 
ಒಲವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 


ವಸಂತ ಕುಸ್ಪಗಿ 
ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನತೆ” 


ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಸ ಸ್ಪನನರು ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಗರಡಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಳಗಿದ ಗರಡಿಯಾಳು. ಜೊತೆಗೆ ಪದ್ಮಶ್ರೀ ಗೋಕಾಕರ ನವ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯಕಮಲಕ್ಕೆ ಕೆಲ ಕಿರಣಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಸೂರ್ತಿಗೊಂಡಿರುವ ಕಾವ್ಯ ದ ತನಗ 
ಯಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ಹೊಸ ಗನ್ನ ಡದ ತಿರುಳು ನನ್ಯಕಾವ್ಯ ದ ಹೆರುಳು ಮಕ್ತೆ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ದೃ ಸ್ಟ 
ಇನೆಲ್ಲ ಮೇಳನಿಸಿಕೊಂಡು ರಸಪಾಕವಾಗಿ ಬರುವ ಭಾವಗೀತೆಗಳಿಗೆ ನೆರೆಯಾಗಿದ್ದಾ ಜ್ರ 
ಶ್ರೀ "ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು. 

ಇವರೆ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿರುವ ನವೀನತೆಯನ್ನು ಅವರ ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ರಸಾಸಾ ದೆ ಮಾಡುವುದು ಈಗಿತ ನನ್ನು ಉದ್ದೆ ೇಶ. ನೀನತೆಯೆಂದಕೆ 
ಹೊಸತು Mey ಅರ್ಥ. ದೇಹಕ್ಕೆ ಹಳೆಯ ಅಂಗಿ “ಡಿಸಿ “ಸೆ ಅಂಗಿ ತೊಡಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಲಕ್ಷಣವಾಗಿಸುವುದೇ ಜೊಕ ಟಿತನವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಶಿಸ್ತಿ ನಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾನ ಸ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಂತೆ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಹೇಳುವ ಬಗೆ ಆಗಾಗೆ ಹೊಸದಾಗುತ್ತಾ ಇರಬೇಕು. ಎಂದರೆ 
ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಬೇಸೆಂಕೆಯು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವನ್ರ ಒಂದೇ ಆಗಿ 
ದ್ದ ರೂ ಕವಿಗಳು ಅದನ್ನು ವೈ ನಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಜೀವನವು 
ಸ ಶ್ರ ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಮಾನನನು ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾಗಿನಿಂದಲೇ ಹೊಸತನ್ನು ಕಂಡಾ 
ಕ್ಷಣ ಹಿಗ್ಗುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಪಡೆದ ಆಯುಷ್ಯವನ್ನು ವರ್ಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೊ ಹೊಸತು ಹೊಸತು ಕೇಳಿ ಬರಬೇಕು. ಅದೇ ಜೀವಂತ 
ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ. ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ವಸ್ತು ವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ ರೂ ಅವರವರ 
ರುಚಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಚಿತ್ರ ತ್ರಗಳನ್ನು ಭಾವಪಟಲದ ಮೇಲೆ ಆಯಾ ವಸ್ತು ಗಳು ಮೂಡಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಆರ್ಕ ್ರತಿಭೆಯಿದ್ದ, ವನಿಂದ ಹೊಸ ಉಪಮೆಯೊಡನೆ 'ಫಾಗೆದದ ಮೇಲೆ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಜಗತ ತನ್ನು ನೋಡಿ ಚಿತ್ರಿ ಸುವ ರೀತಿ WE ಕಲ್ಪನೆಯಂತೆಯೇ 
ಮೂಡಿ ಬರಬೇಕು. “ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕಾಳಿದಾಸ ಪಂಪ, ರನ್ನ ಮೊದಲಾದನರು ಬಳಸಿದ 


* ಕನ್ನಡ ನುಡಿ, 43೨-೧, ಪು. ೨೦-೨೭ 


ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನತೆ. ೨೩೭ 


ಉಪಮಾ ಪ್ರಸಂಚದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೇ ಬಳಸುವುದರಿಂದ ಹೊಸೆ ಹುರುಪು ಹೊಸ ಕಳೆ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಜನವೂ ಆಗಲಾರದು. ಅದನ್ನು 
ತಿಳಿದ ಇಂದಿನ ಕವಿಪ್ರಸಂಚವು ಹೊಸ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಸಾಗುತ್ತಿದೆ, ಅದು ತನ್ನ 
ರಾಜಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಟು 

ಅಂತಹೆ ನಿಟ್ಟಿ ನ ತನ ಸ್ಪು ಸಾಧಿಸಲು ಹೊರಟ ಖಯಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಸನಕೊಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ Fp ನ: ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ತಾನಿ 
ಕಂಡಂತೆಯೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಇವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಲು ಆ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಟರುವುಜೀ 
ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ ತಿ 

"ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ? ಎಂಬ ಇವರ ಕನನ ಸಂಕಲನವು ಅವರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಬದುಕಿನ 
ಸಮಸೆ ಸಯ ಎರಡು "ಮುಖಗಳ ನಿವೇಚಕೆ. ಒಂದು, ಮಾನನ-ಅಂತರಂಗೆ ; ಮತ್ತೊ ಂದು 
ಕಾಫಿ ಹೀಗೆ ಮನ-ಮನೆ ; ಮನ-ಜಗ ಎಂದು ಆ ಮುಖಗಳನ್ನು ಇನ್ನ ಷ್ಟು 
ಸ ಸ್ವಗೊಳಿಸಬಹೆದು. ಅದನ್ನೇ ಬೇಕಾದರೆ ಜೀವನ ಹೋರಾಟವೆಂದು ಕಯ 
"ಆ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಅನುಭನಗಳೇ ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು. ಅನುಭವದ ಮಥನ 
ದಿಂದ ತೇಲಿಬಂದ ಬೆಳಕಿನ ಜಿಣ್ಣೆ ಯ ಮುಡ್ಡೆಯ ಗುರುತುಗಳು. ಆ ಗುರುತುಗಳನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಬಳಕೆಯ ವಸು ಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ಹೇಳುವುದರಿಂದ, 
ಇಂದಿನ ಸಮಾಜವನ್ನು "ಅವು ಬಹುಬೇಗನೇ ಒಡಿದು ಅದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ ಸಂಸಾ ರವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತವೆ. 

ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ “ಬದುಕಿನ ಗುರಿ-ಅಧ್ಯಾತ್ಮ” ಎಂದು ಸಾಧಿಸುವವರೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಎಂದಕೆ ಅದರ ಸಾಧನೆಯು ಕೇವಲ ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರ ಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾದ್ದು ಎಂದು ಅವರ ಕಲ್ಪನೆ. ಆದರೆ ಈ ನಿಚಾರವೆ ಬಹಳ ದಿವಸಗಳವರೆಗೆ 

ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲಿಲ್ಲ. ನಜ ಬೇಗನೇ, "ಈಜಬೇಕು ಇದ್ದು ಜಯಿಸಬೇಕು' ಎಂಬ 
ಸೂತ್ರದಂತೆ ಬಾಳಿ ಪೂರ್ಣತ್ವ ವನ್ನು ಸಡೆಯತೊಡಗಿತು ಕಾವ್ಯವಾಣಿ. ನಿಜವಾದ 
ಚ ಸಂದೇಶವನ್ನು ನೀಡಿ ವ ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿತು. ಆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಶಿನರುದ್ರಸ ದೃನವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿಗೊಂದು ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಲೆಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಸಾದರ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಚೇತನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಯಾನ 
ಮೂಲೆಯಿಂದ ಬಸ್‌ ? ಒಳ್ಳೆಯದು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಧಾವಿಸಲಿ. ಈ 
ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ ಕವಿ "ಅದೂ ಬೇಕೂ ಇದೂ ಬೇಕು; ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕು 
ನನಗೆ ! ನಮಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ದಾಹೆ ಪರಿಹಾರ” ಎಂದು ಅಂತರಂಗದೊಡನೆ ನುಡಿಯು 
ತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಡಿಗೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿಯ ಮಿಂಚಿನ ಸಾಹೆಸಕ್ಕಿಂತ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಸೆಔಯಾಗಿ ಬಂತು ಸಾವಧಾನದಿಂದ ಜೀವನ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವುದು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ನೆಂದು ನಂಬಿ ವಿನೋಬಾರ ಜೀವನದಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ, “ನೆಲವೇ 
ನನ್ನ “ವಾಹನ” ಎನ್ನುವಾಗ ಬದುಕಿನ ಜಿಲೆ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆಯೇ ಎಂಬುವ ಬಾಳಿನ 


೨೩೮ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಂಬಿಕೆಯು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಬಲವಾದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿ ರುವುದೆಂದು 
ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿದೆಯೆಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಕೇವಲ ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ 
ಅವರಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಭೆ, ಲೋಕಾನುಭವ, ಸತತವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ. ಇವುಗಳ ಸೀಮೆಯನ್ನು 
ನಾವು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಹೊಸತು ಹಳಶುಗಳ ಸೆಂಗಮನಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ವಸ್ತು ಎಲ್ಲಿಯೇ ಸಿಗಲಿ 
ಅದನ್ನವರು ಬಿಡುವವರಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಗತಿಗಾಗಿ, 
ಪೂರ್ಣತ್ವ ಮುಟ್ಟು ವುದಕ್ಕ್ಯಾಗಿ ಆರೋಗ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆ. 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎರಡು ದಶಕಗಳಿಂದ ನವ್ಯತೆಯ ಗಾಳಿಯು 
ಬಿರುಸಾಗಿ ಬೀಸುತ್ತಿದೆ. ಅದು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಮೈ 
ಹೊಸತನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಹೊಸ 
ಗಾಳಿಯ ಹೊಡೆತ ಆಗಾಗ ಅರ್ಥದ ಉಸಿರನ್ನೂ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಬಂಗಾರದ ಹೊಳಪಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕನಿಗೆ 
ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಅದೆಷ್ಟೋ ಕವಿತೆಗಳ ಭಾವಾರ್ಥವನ್ನು ಕವಿಯೇ 
ಬನ್ಸಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದಲ್ಲಿ ಕವನವು ಬುದ್ದಿಗೆ ಹಣಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 
ಇನ್ನು ಹೈದಯವನ್ನರಳಿಸುವ ಮಾತು ದೂರ ಉಳಿಯಿತು. ಆದರೆ ಈ ಕನಿತೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಅವರ ವಿಚಾರ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಭಾನ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, 
ನಿರೂಪಣ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗಳು, ಅಲ್ಲಿ ಎಂತಹೆ ನವ್ಯಕಲ್ಪನೆಯಿದ್ದರೂ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿ 
ಕನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟಿ ಕಾನ್ಯಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ ವೆ. 

“ರಾತ್ರೋರಾತ್ರೆ”_ ಎನ್ನುವ 'ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಚಂದ್ರನ ಕಲ್ಪನೆಯು ಅವರ ನವ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಉದಾಹೆರಣೆಯಾಗಿದೆ. 


ಚಿಕ್ಕೆ ಚಲ್ಲಾಸಿಲ್ಲಿ: ಕೋಳಿ ಕೆದರಿದೆ ಕಾಳು. 
ಕತ್ತ ಲಿನ ತಿಪ್ಪೆಯ ರಾಶಿಯಂಚಿನಲ್ಲಿ 
ತಿಂದೆಸೆದ ಮಾವಿನ ವಾಟಿ ಆ ಚಂದ ! 


ಖ 


ಎಂಬುದು ಆ ನವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ. ಈ ಮೊದಲು ಚಂದ್ರನನ್ನು ಸೆನ್ಸರ್ಮೆಂಟ್‌ ಎಂದ್ಕೂ 
ಅಮೃತ ಕುಂಭವೆಂದೂ ಇನ್ನೂ ನಿನೇನೋ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮಾವಿನ ವಾಟಿ 
ಯೆಂದು ಹೇಳಿದುದು ಇದೇ ಮೊದಲೆಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಅಜ್ಜಾ ನದ ಸಂಕೇತವು 
ಕತ್ತಲೆಯೇನೋ ನಿಜ. ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ತಿಪ್ಪೆಯ ರಾಶಿ ಬಂದು ಸೇರಿದಾಗ ಅಜ್ಞಾನದ 
ಪರಮಾವಧಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯು ತರ್ತಕ್ಷಣವೇ ಬರುತ್ತ ದೆ. ಅಂತಹೆ ಕಗ್ಗತ್ತ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನುಭವದ ರುಚಿ ನೋಡಿದ ಬೆಳಕು, “ಮಾವಿನ ವಾಟಿ”ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ 


ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ನನೀನತೆ ೨೩೯ 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿದ್ದರೂ ಆ ನವ್ಯಾ ಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಸ್ಸೆಪ್ಟತೆಯಿದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ರಸಾತ ಬಾಗಿದೆ. 

“ಇವನು' ಎನ್ನುವ ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ “ತಲೆಯ ತಪ್ಪ ಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಗಳ ಕುದಿತ? 
ಎನ್ನು; ವ ಕಲ್ಪನೆ ನವ್ಯನಿಚಾರದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ವಷ್ಯ ಮಾನವನ ತಲೆಯ ತುಂಬ 
ಜಾ ಸಮಸ್ಯಗಳು, ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಿಡಿಸಬೇಕೆನ್ನು ವ ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳು 
ತಲೆಯ ತುಂಬ ಮುರಿದು ನೋನನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತಿ ರುತ್ತ ವೆ. ಜೀವನದುದ ಕ್ಕೂ 
ನೂರಾರು ರೈಲುಗಳು ಸುತ್ತು ಮುತ್ತು ಉರುಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತ ನ ವೆ. ಜಗತ್ತು ಆದರ್ಶವನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ಸಾಗುತ್ತ ಲೆ ಇರುತ್ತ ದೆ. «ಇವನು? ತನ್ನ್ನ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಾನು ನಿಮಗ್ಗೆನಾಗಿ 
ಮೌನಿಯಾಗಿರುತ್ತಾ ನೆ. ಅಂತಹೆ ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 

«ಮುರುಕು ಜೋಪಡಿಯೊಳಗೆ 

ಮಳೆಯ ನೀರಿಳಿವಂತೆ 

ಇಳಿಯುತಿವೆ ತಲೆಯೊಳಗೆ ನೂರಾರು ಚಿಂತೆ ; 
ಒಳಗೆಲ್ಲ ಕೆಸರು; ಬರಿಕೆಸರು ಅದರೊಳಗು 
ಮೊಳೆಯುತಿವೆ ಆಸೆಗಳು ಹಸುರಿನಂತೆ !» 


ವಿಜ್ಞಾನವು ಅರಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ನವ್ಯಜೀನನದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಜನಜೀವನದ ನಾಡಿ 
ನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯತೊಡಗಿದೆ ; ಹೊಸ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಉಪಮಾ ಸ್ರಸಂಚನು 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತ ಹೋಗಿ, ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಮಾನವನು ತನ್ನ್ನ 
ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಬಹು ನಿಶಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಇಂದಿನ 
ಪ್ರಪಂಚದ ನೀತಿ ರೀತಿಗಳ ವಿವೇಕವೂ ಅವನಿಗಿದ್ದು ಅವನ ಮನವು ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾಗಿರ 
ಬೇಕು, ಆಗ ಹೊಸೆ ಕವನಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. "ಒಂದಿರುಳು? 
ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಹೊಸ ಮಾತುಗಳು ಅಲಂಕಾ ರವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
“ಬೆಳಗಾಯಿತೊ, ಬಾಯ್‌ ತೆರೆಯುವುಪೀ ಅಂಗಡಿ ; 
ಹೋಟಿಲುಗಳ ರೇಡಿಯೊ ಕಿರುಚಾಡುವ ದನಿ 


ಬಲೆಯಾಡುವುದೀ ಬೀದಿಯಲಿ 
ಸಾವಿರ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ನೊಗವೆಳೆಯುವ ಮುಖ ನಡೆವುವು? 


ಹೀಗೆ ಜೀವನವು ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ, ದುಃಖಾಂತ ಜೀವನವೆಂದು ಬಗೆದವನ “ಕರ್ರನೆ 

ಬಾಕೆದೆಯೊಳಗೂ” ಸುಖಾಂತವಿದು ಜೀವನವೆಂಬುವ ಆಶೆ “ಹ್ಹಾ ಲೀಂಟು”ವ ಸ 

ತುಸು ಮಿಂಚುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಹೊಸ ಜೀವನದಲ್ಲಿರುವ ಬದುಕಿನ ಮಾತುಗಳೇ 

ಅಲಂಕಾರವಾಗಿ ಜೀವನ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 

ಪಡೆದಿವೆ. ಇದೇ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ, “ಶಿಳ್ಳೆ ನುತಿದೆ ಗಸ್ತಿನ ಪೋಲಿಸರ "ಶೀಟಿ, ಕತ್ತಲೆ ಮಾಟ” 

ಎನ್ನು ವ ನವೀನ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನೀತಿಯ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿದೆ, ಅಂತರಾಳದ ಮಾಟುವಿಕೆಯ 
ಹಿನ್ನೆ ೆಯಲ್ಲಿ. 


೨೪೦ ಸ್ಪ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇದೇ ರೀತಿ, “ಬೆರಳ ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬಜ್ಜಿ ಯಾಗಿದೆ ಸೊಳ್ಳೆ”, “ಮುದಿ ಎತ್ತು 
ಸತಿ ಹುದು ದುರ್ವಾಸ ಫೆ”, “ಬೆಳಕಮುಡಿಯಲಿ ಹೊತ್ತು ನಿಂತ ಲಾಂದ್ರದ ಹಾಗೆ, 
en ಕೃ ಪಣೆಯ ಕಲ್ಲೆದೆಯನು ಕರಗಿಸಿ, ಹೆಸುರನೆತ್ತ ಬೇಕು ಈ ಎಲುಬಿನ ಹಾತಗಳು” 
“ಎತ್ತ ಕದ ಹುತ್ತ ಗಳ ಹಾವುಗಣ್ಣಿ ನ ಮಹಲು? ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನವೀನತೆಯ 
ದೃ ಸ್ಟ ಯಿಂದ ಬಾಳಿನ ನೆರೆಬೆಲೆಯನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಮಾಸನವಿದೆ. 

*ಅರೆಮುಗಿದ ಕವನ ಈದು ಜೀವನದ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾವು ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಪೂರ್ಣತ್ವವು ದೊರೆಯಬೇಕಾದರೆ ತನ ಕರುಣೆಯು 
ಬೇಕು ಕ್‌ ಹಳೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಡುವ ರೀತಿಯು ಕವಿಯ 
ಲೌಕಿಕ ಜ್ಞಾ ನದ ಹರವನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ತತ್ತ್ವ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನೂ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತ ಡೆ: 

“ಅರೆಮುಗಿದ ಕವನ ಇದು... 

ಬ್ಯಾಂಕಿ ನೆಡೆ ಬಂದು ಕಂಡೆನು ನಾನು 

ಕೈಯೊಳಿದೆ ರುಜುಪಿರೆದೆ ಚಿಕ್ಕು 

ಹಣವಿದೆಯಲ್ಲಿ ; ಆದೆರಿದಕಿನ್ನಾರು ಹಣಕೊಟ್ಟಾರು 
ಯಾರಿಗಿದೆ ಕೊಡುವ ಹಕ್ಕು 

ಕೊಟ್ಟಿ ನನು ಇದಕೆ ರುಜು ಹಾಕಿದರೆ ತಾನೆ 

ಕೈಗೆ ರೊಪಾಯಿ ರುಣಕು ರುಣಕು? 

ಅನನು ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೊ ಹುಡುಕಬೇಕು? 


ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೊಂದು ಸೂತ್ರವಾಗಿದೆ "ಅರೆ ಮುಗಿದ ಕವನ' ಹೊಸ 
ದೃಷ್ಟಾಂತವನ್ನು ಹೊತ್ತು x 

4 ಸುತ್ತ ನಾಲ್ಕರ ಮಗ್ಗಿ ಒಬಗುಡುವ ಕಪ್ಪೆ 

ಬೇಸರದ ಮುಖ ಮಂಡಿಸಿದೆ here 

ಕೌಸರೆ ಕುಪೆ ಪ್ಪ ! 

ವಿಶ್ವ ಭೂಪಟಿದಂಥ ಹಳೆಯ ಕೋಟು! 

ತ್ಲ ¥ ತ್ಲ 
ಹೊಡೆದೀತೆ ಗಂಟಿ? 
ಯಾವಾಗ ಮುಗಿದೀತು ಈ ಗೋಳು ಸಂತೆ?” 


ಎನ್ನುವ “ಮೇಷ್ಟ್ರು? ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಕವಿವಾಣಿಯು ಇಂದಿನ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪಿ ಪ್ರೀತಿ, ಶಿಸ್ತು ಮಾಯವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು? ಎಂದು ಹುಡುಕು 
ವಂತಿಜೆ. ಶಿಕ್ಷಕರು ಆರ್ಥಿಕ ರೀತಿಯಿಂದ ಸುವ್ಯವಸಿ ತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಪ್ರಸನ್ನವಾಗಿದ್ದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಗಂಕರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಜು... 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರಿಗೆ ಗೌರವ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಪ್ರುಸಂಚ ಶಿಕ್ಷಕರ 


ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನತೆ. ೨೪೧ 


ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅವನು ಲೋಕದ 


ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಬಹು ಕನಿಕರದ ವ್ಯ $ ಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಸಾ ತಿಯನ್ನು ನೆನೆದು, ಜ್ಯ 
ಕಗ್ಗತ್ತ ತಲೆಯನ್ನು ಊಹಿಸಿ A ಹೇಗಿರಬೇಕೆನು ಬ ವುದರ ಕಡೆಗೆ ಜ್‌ ಸೂಚನೆ 
ಯನ್ನು ನೀಡುತ, ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿರುವ ಹೊಸೆ ಹೋಲಿಕೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು 
ವಿಷಯವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಕಾರಿಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಜ್‌ 
ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲವೆ? 

ಈ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸಮಾಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಡಾ| ಶಿನರುದ್ದ ಪ್ಪನನರು ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಇಂದಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಅದನ್ನು ಹೊಸ ಹೋಲಿಕೆಗಳ ಅಲಂಕಾರ 
ದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿ 
ಧನ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆವು. ಮತ್ತು ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾವನೆಗಳು "`ನವ್ಯಾಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸಿ ಮನವ ಸಂತೈಸುವ 
ವಿಚಾರನನ್ನೂ ಮನಗಾಣಬಹುದು. ಈ ಸಾಂತ ಕ ನದಿಂದ ಬದುಕು ಹೊಸ ಜೀವನ 
ತಳೆದು, 

*ನಿಫಲತೆಯೊಳು ಸಫಲತೆ ಚಿಗುರಿಡುವುದನ್ನು” 
ಕಾಣಲು ಆರಂಭಿಸಿ, 


“ಅಳಿವಿನಲ್ಲು ಉಳಿವ ಚೋದ್ಯವನ್ನು” 
ಕಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾಗಿ, 

“ನೋವ ನುಂಗಿ ನಗೆಯನೀನ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ? 
ಒಮ್ಮೆಗೆ ಆವಿರ್ಭಾನ ಹೊಂದಿ ಗರುಡಶಕ್ತಿಯಾಗುವುದು. 


ಜೆ. ಎಸ್‌. ಕಾಪ್ಸೆ 


ಕಾರ್ತೀಕ 


ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅವಲೋಣಿಸುವಾಗ . ಅದು ರಚನೆಯಾದ ಕಾಲ ಹಾಗೂ 
ಆ ಕಾಲದ ಕಾವನ ಥೋರಣೆ, ಮತ್ತು ಕವಿ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಸ್ವಂತಿಕೆ 
ಅಥವಾ ಸ ಸ್ಪ ತಂತ ದೃಷ್ಟಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಂಸಿಕೊಳ್ಳು ಶ್ರದು ಅವಶ್ಯವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತ ತ ಇನ್ನು ಛಿ ಕಾವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಈ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿ, ಕವಿಯ ಪ ಪ್ರತಿಭಾ "ಸಾಮಥ್ಯ ಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರ ಕಟಗೊಳ್ಳು ತ್ತ ನಡು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಪ ನೃನವರ "ಕಾರ್ತೀಕ ಪ್ರ ಕಟವಾದದ್ದು ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ. 
ಇದರಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳ ರಚನೆಯ ಮ ಅವರೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ೧೯೫೬ರಿಂದ ೧೯೬೧ರ 
ವರೆಗಿನದು. “ಗಾರುಡಿ, "ಅತಿಥಿಗಳು', "ಮುಗಿದ ಕತೆ' ಮತ್ತು "ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಂಜೆ: ಈ ನಾಲ್ಕು ಕವಿತೆಗಳು ೧೯೫೪ರಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೊದಲು ರಚಿತವಾದವು 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅವರು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳ ರಚನೆಯ ಕಾಲ 
ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಆ ಒಂದು ದಶಕ ಮಾತ್ರ. ಈ ವ ಹೊಸಗನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಂಕ್ರಮಣಕಾಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಆಗ ನವೋದಯ ಕಾರ್ಯ ವತ! ಯದ ಹೆಂತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಅವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದವು. "ಭೂಮಿಗೀತ? 
ದಂಥ ನವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಕಾರದ ಸಿದ್ದಿ ಯ ಕಾವ್ಯ ಈ ದಶಕದಲ್ಲ ಬಂದಿದ್ದ ರೂ ಬಹುಜನ ಕವಿ 
ಗಳಿಗೆ ಹ ನನ್ಯದ ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ ಕಾಲವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಶಿವರುದ್ರಪ ಪ 
ನನೋದಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ  ಚಿಳನಣಿಗೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಆ ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ 
EE, _ಈಗ ಜೀ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ಕೃ RS Re 
ದ್ದರು. ಈ ಕಾರ್ತೀಕು್ಕಿ ಂತೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾದ ಅವರ “ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ? 
ಯಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ನವ್ಯಕನಿತೆಗಳಿರುವದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಾರ್ತೀಕ 
ದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಪ್ರಕಾರದ ಕವಿತೆಗಳು ಸಮಸಮವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟಲ್ಲದೆ 
ಅವರ ಈವರೆಗಿನ ಒಟ್ಟು ಕಾನ ಸ್ಸ ಸ್ಟಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಅವರು ಇಂಥ ಒಂದು 
ಸಂಥಕ್ಕೇ ಜೋತುಬಿದ್ದು, ಕಾವ್ಯಪ್ರುಕಾರದ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಬೇಲಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾನ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು 


ಬರೆಯುತ. ಅವರು “ಈ ಕಾವ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದು ಇಷ್ಟು : ಕಾವ್ಯವನ್ನು 


ಕಾರ್ತೀಕ್‌ ೨೪ಕ್ಕಿ 
ಕುರಿತ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳೇ ಬೇರೆ, ಒಳಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಕಾವ್ಯ ದ ಮೋಡಿಯೇ ಬೇಕೆ. 
ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಬುದ್ಧಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳ ಸಭೆ HRS ರಾಜ್ಯ ಕ್ಯ 
ತೋಟೀಸುಗಳ ಮೇಲೆ ನೋಟೀಸು ಕಳುಹಿಸಿದರೂ ಅಲ್ಲಿನ ನಿಗೂಢನಿಯತಿ ತನಗೆ ಸ 
ಎಂದು ತೋರಿದ್ದ ನ್ನು ಮೌನವಾಗಿ, ಧೀರವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ 'ಕಳುಹಿಸುತ್ತ ದೆ!” ಎಂದಿದ್ದಾ pi 
ಅಂದರೆ ER ಹೊಮ್ಮುನ ಕಾವ್ಯ ಯಾವ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೂ ಕಟ್ಟು ಬೀಳದೆ, 
ನಿಗೂಢನಿಯತಿ ನಿರ್ಧರಿಸಿದಂತೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವದೆಂದು ಇಲ್ಲಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾ Sea 
ನಿಯತಿಕೃತಿ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇದೇ ಬಗೆಯದಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಕಾಲಮಾನ 
ಸಂಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕನಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಅಥವಾ ಇರಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಿಕ್ಕಾಗದು. 
ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನವರು ನಿಗೂಢನಿಯತಿ ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ೧೯೫೦ 
ರಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬಂದ ನವ್ಯ ಧ್ವನಿಯೊಂದಿಗೆ ಸ್ವ ಸ್ನರಮೇಳ ಕೂಡಿಸಲು ಹೊರಟನರಲ್ಲಿ ಅನರೂ 
ಒಬ್ಬ ವ ಮಹೆತ್ವ ದ ಕವಿಗಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾ ನ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಶಕದಲ್ಲಿಯೆ 
ಥ್ರ ಮಾನಸ ಯಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪ ಡೌನ ಕಾನ ವೂ ಅವರಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 'ಸರಂ 
ಕಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಪ ಗತಿಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯ 
ಸ್ಟಿಯೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ತೀರ ನ್ಯ ವೆನಿಸುವಂಥ ಕವಿತೆಗಳನ್ನೂ ಅವರು ಬರೆದದ್ದುಂಟು. 
ಈ ಎಲ್ಲದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ತಿ «ಕಾರ್ತೀಕ ಸಂಕಲನವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. 
ಅನರು ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ "ಬಗೆಗೆ ತಳೆದ ನಿಲುಮೆಯೇ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ : “ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ದುಃಖ "ಹಾಸಲುಂಟು ಹೊದೆಯಲುಂಟು.? ಅದ್ದೆ ರಿಂದಲೇ ನಲವಿನ ಅಗತ್ಯ ನಿಶೇಷ 
ವಾಗಿರುವುದು. ಬದುಕಿಗೆ ಬೇಕಾದ ನಲವನ್ನು, “ನಲವಿನ ಮನಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಯಾರು 
ಯಾವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದರೂ ಸ್ಕಾ ಗತಾರ್ಹವೇ ಎಂಬುದು ಅವರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಧೋರಣೆ 
“ಯಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಧೋರಣೆಗೆ ಕವಿ ಬದ್ಧನಾದಾಗ ಅವನ ಕಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪ ಬರುತ್ತದಾದರೂ, ಅದೇ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ನಿಸ್ಮಾ ರ 
ಹ ಸಂಭವವಿದೆ. ಕಿ ಬದುಕಿಗೆ ಅಗತ್ಯ ವಾದರೂ ಅದುವೇ ಜೀವನದ 
ಸಮಗ್ರ ಭಾವವಲ್ಲ, ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ತೆಕೆದ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಿಂದ "ಸ್ನೀಕರಿಸಿ, ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿ ಕವಿಗಿರಬೇಕಾದದ್ದು 
ಮುಖ್ಯ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ "ಸಾಮಗಾನ'ದಿಂದ " ಗೋಡೆ? ವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯಸೃಸ್ಟಿ ಯನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಅಂಥ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರಿಗಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದಾದರೂ ಈ ಜ್‌ 
ಸಂಕಲನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತ ನನ್ನಷ್ಟು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ "ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಅನರು ತಳೆ 
ದಿದ್ದಾರೆ. 
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ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ತಳೆದ ಈ ವಿಶೇಷ ಧೋರಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಈ ಸಂಕಲನದ ಕವಿತೆ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಬೀರುವಂಥವಾಗಿವೆ ; ಇಲ್ಲವೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿದವಾಗಿವೆ. ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು, ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ ವಿಕೃತ ರೂಸಗಳಿಗೆ ನುಹೆತ್ವಕೊಡಲಾಗಿಲ್ಲ. 
ಅಂಥ ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ರಮ್ಯವಾಗಿ, ಹೈದ್ಯವಾಗಿ, SBE; ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡರಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರಗಳಾದ "ಶಾರದೆ, "ಮಾಘಜಿನ', "ಬೇಸಿಗೆಯ ಇರುಳು, 
"ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಶರದ್‌ ರಾತ್ರಿ, "ಮೋಡಿ?, "ಕಾರ್ತೀಕದ ಇರುಳು' ಈ ಮೊದಲಾದ 
ಕವಿತೆಗಳು ಓದಿದಾಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಸಾಮಥಣ್ಯವುಳ್ಳವಾಗಿವೆ. 
ಒಂದೊಂದು ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ, ರೂಪಕಗುಣ, 
ಸಂಕೇತಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ಇವು ಗಮನಾರ್ಹೆವಾಗಿವೆ. ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಕಲನದ ಪ್ರಥಮ ಕನಿತೆಯಾದ *ಶಾರದೆ'ಯನ್ನೇ ನೋಡಬಹುದು. ಶರದೃತು ಈ 
ಕವಿತೆಯ ವಸ್ಸು. ಅದು ಒಂದು ಸ್ನೀರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡಿದೆ. ಹಾಗೆ 
ಮೂರ್ತಗೊಂಡ. ಶರದ್ಯ ತು ಒಬ್ಬ ತಕುಣಿಯಾಗಿ, ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ, ಕೊನೆಗೆ 
ಒಬ್ಬ ಗಂಭೀರ ಗ | ಹಿಜಯಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಖುತುಗಳಿಗೂ ತರುಣಿಯ ಈ ಜೀವನ 
ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯಗೊಳಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿತೆಯ 
ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಇದೆ. ಗೆಡೊಸರಣಿಗೆ ಅದರ EE ಸಾಲುಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು : 


ಚೈತ್ರವಕಾಸದ ಹೂವುಗಳ ತೇರಿನಲಿ ಇನಳ ಮೆರನಣಿಗೆ! 
ರಂಗು ರೆಂಗಿನ ಜರಿಯ ಪಟ್ಟ ಸೀರೆಯನುಟ್ಟ 
ದಿಕ್ಕೆ ಲ್ಲನನು ದಂಗುಬಡಿಸುವ ಪ್ರಮದೆ [ 


...ಮುಗಿಲ ಹಂಡೆಯ ಮೊಗೆದು ಸಾಗಿತ್ತು ಇವಳ ಅಭ್ಯಂಜನ. 
ಗುಡುಗು ಮಿಂಚಿನ ತೊಡವು; ಕಡಲ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ 
ತಿಲಕ ತಿದ್ದುವ ಬಯಕೆ, 


ಮಾವು ಬೇವುಗಳ ತೇರೇರಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಮೇಲೆ 
ಮುಖಕ್ಕೆ ಸದಾ ಮಳೆಯ ನೂಲಿನ ಮುಸುಕು. 


"ಶ್ರಾವಣಾ ಬಂತು ಶ್ರಾನಣಾ? 

ಇವಳು ಉಸಿರಾಡಿದರೆ ಹಸಿರು ; ಮಾತಾಡಿದರೆ ಜುಳು ಜುಳು; 
ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟಿರೆ ಹೂವು ; ತುರುಬಿನ ತುಂಬ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮೋಡ! 
ಅಂದೊಮ್ಮೆ ಕಾಳಿ; ಆ ಅನಂತರ ಗೌರಿ; ಈಗಿನಳು ಶಾರದೆ 
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ಹೀಗೆ ಇಡೀ ಕವಿತೆ ಒಂದು ಅಖಂಡ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಕಣ್‌ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿ 
ತೆಯ ರಚನಾಶಿಲ್ಪನನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತ ಕ. ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಅವರು 
“*ಶಾರದೆ? "ಕಾಲ'ದ ವಿಚಾರದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದ ಒಂದು ಪೂರ್ಣರೂನಕ. ಶರತ್‌ಕಾಲದ 
ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು «ಶಾರದೆ? ಕಲ್ಪ ನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಅದರ ವ್ಯಾಸಕತೆಯಲ್ಲಿ ಗೃಹಿಣಿಯ 
ನ್ಯಕ್ತಿತ್ಕ ವನ್ನು ವಂತೆ, ಸರಸ್ವ ನಯ ಕು ))ನೆಯೆನ್ನು: ವಂತೆ ಅರ್ಥಸಾಧಿಸುವ ಹ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಜೊತೆಗೆ ವಸಂತದಿಂದ RE pe ಕೃ; ತಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಒಂದು ವರ್ಷವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು 'ಜೀನಂತ ಪ್ರಿ ರೂಪದ ಪ್ರುತಿಮೆಯಾಗು 
ತ್ರಡೆ”: ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಲ, ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯೆನಿಸುವಂತಹುದು 
ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ವಿಶೇಷಣಗಳ ಮಾಲಿಕೆಯಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಕವಿತೆಯ ಮುಕ್ತಾಯದ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ವಿಶೇಷತೆಯಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು : 

ಈಗಿವಳು ಶಾರದೆ) ಸದಾ ಶಾಂತ ಶುಚಿಸ್ಮಿತೆ 

ಗಂಭೀರೆ, ತೇಜೋಶ್ವ್ರತ್ಕೆ ಕ್ರೌಂ ಚತಕ್ಕಣಿತೆ 

ನಮೋಸ್ತುತೆ 
ಇದು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಶರತ್‌-ಶಾರದೆ, ಇನ್ನೊಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸರಸ್ವತಿ. ಕೊನೆಯ "ನಮೋ- 
ಸ್ಮುತೇ' ಎಂಬುದು ಕವಿಯ ಸ್ತ ಸ್ರಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಶ್ರದ್ದೆಯನ್ನೂ , “ಸ್ವ ತಿಯಲ್ಲಿಯ ಶ್ರ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯನ್ನೂ ಒಬ್ಬಿಗೆ ಧ್ವನಿಸ ಸುತ್ತದೆ. ಯ ಕ್ಸಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಡಾ|| ಪ್ರಭುಶಂಕರ ಅನರು 
“ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತೀವ್ರ ವಾದ ಶ ್ರಕ್ಸಿಯೆನ್ನೂ ಆರಾಧನಾಭಾನನನ್ನೂ ತಳೆದಿರುವ 
ಕವಿ ಇವರು” ಎಂದು ನುಡಿದಿದ್ದುದು ಯಥಾರ್ಥವಾದದ್ದು ಎನಿಸುತ್ತ ದ ಪ್ರಸ್ಮುತ 
ಕನಿತೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಕವಿಯ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಮನಸ್ಸಿನ ರಸಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಶ್ರದ್ಧಾ 
ಭಾನಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರು "ಕಲಾಸುಂದರಿ' ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುನಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು “ಕಲಾಸುಂದರಿ ಸರಸಿಯಾದರೂ 
ತಪಸ್ವಿನಿ, ಆಕೆಯ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ಸಿರುನಂತೆ. ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ತಸಸ್ಸಿದೆ... 
ಆಕೆಯ ಅಗಾಧೆ ಸರಿಚಯನಿರುನ ರಸಯಸಿಗಳಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಶಾಶ್ವತವಾದ ಮತ್ತು ಅದನ್ನೇ ಶಾಶ್ವತಗೊಳಿಸುವ ಭವ್ಯ ಓಜಸ್ಸು ತೋರುತ್ತದೆ?* 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅತ್ಯಾಧುಫಿಕರು ಈ ನಿಚಾರವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೋ ಇಲ್ಲವೋ 
ಆ ಮಾತು ಬೇಕೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಶಿನರುದ್ರಸ ಸ್ಪನವರ "ಶಾರಡೆ'ಯಂಥ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಆಸ್ಚಾ 
ದಿಸುವಾಗ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಈ ನುಡಿ ಸತ್ಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಶಿವ 
ರುದ್ರಸ ನೃ ನವರ ಕನಿತ್ವಶಕ್ತಿ ರಸಯಸಿ ಸೆದೃಶವಾ ಗಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ 


1 ಕ, ನೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ: «ಕಾವ್ಕರಚನಾಶಿಲ್ಪ?. "ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾನ್ಕದ ಎರಡು 
ಮಾರ್ಗಗಳು.? ಪು. ೧೮೫.೮೬ 

2 ಡಾ| ಪ್ರಭು ಶಂಕೆರೆ ; «ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾವಗಿಃ ತ್ರಿ, ಸು. ೩೧೦ 

3 ಕುವೆಂಪು : ಕಲಾಸ; ರ! - ಮುನ್ನುಡಿ. ಪು il 


೨೪೬ ಸ್ಪ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಮರ್ಥನೆ ನೀಡುವ "ಮಾಘಜಿನ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನೂ ನೋಡಬೇಕು. 
ಈ "ಮಾಘಜಿನ' ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕವಿತೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ವರ್ಣನೆ ಭವ್ಯ 

(Sublime)ವಾದದ್ದು. in ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಗಿಸಿಟ್ಟ ತಹ ಶಿಲ್ಪ ಕೌಶಲ ಇಲ್ಲಿ 
ಯದು. ಈ ಕವಿತೆಯ ವಸು Moi ಪ ಪ್ರಕೃತಿಯಾದರೂ ಜಿನಮೂ ರ್ತಿಯ 
ಪ್ರತಿಮಾ ಸಂವಿಧಾನದಿಂದ. ಅತೀಂದಿ ಯ ಸ್ಪರ್ಶ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮಾಘಮಾಸ 
ಮತ್ತು ಜಿನಮೂರ್ತಿ ಎರಡೂ ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾಗಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು ಭಾಳ ಎಂಬ 
ಅಚೀದರೂಪಕವಾಗಿ ಕವಿತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಘಮಾಸದ ಆರಂಭದ ಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗೂ 'ಜೈನಯತಿಯ ಸಾಧನೆಯ ಆರಂಭದ ಹೆಂತ 
ಇವು ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲು ನೋಡಬೇಕು : 

ಮೊದಲು ಬುಡಸಹಿತ ಎಲ್ಲವನು ಕಿತ್ತೆ ಸೆದೆ 

ಬಿತ್ತು ಕಾಲಡಿಯಲ್ಲಿ ತರೆಗೆಜೆಯ ಮೊತ್ತ 

ಸುತ್ತು ಬೆಳೆಯಿತು ಮಾನಗಳ ಹುತ್ತ. 
ಈ ಹಂತ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಸಾಧನೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವೂ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ, 
ನಂತರ ಸಿದ್ಧಿಯ ಚಿತ್ರಣ ಬರುತ್ತದೆ: 

ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಬಾನು ತಿಳಿಯಾಯ್ತು 

ನಿರ್ಭಾನ ನಿಸ್ತರಂಗ ನೀಲಿಯ ಸಾಗರ 

ಇರುಳ ನಭ ಹೆಡೆತೆರೆದ ರತ್ನಗಳ ನಾಗರ 
ಈ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಜೆಡಗಿನ ವಚನದ ಛಾಯೆಯಿದ್ದ ರೂ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವತಂತ್ರ ಹಾಗೂ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಇದು ಕವಿಯ ಗಂಭೀರ ಆಲೋಚನೆಯ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯ 
ಫಲ. ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ ಅವರು ಕಣವಿಯವರ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಕನಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಚಿಂತನಶೀಲ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಾಗ ಅವರಲ್ಲಿ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಅನುಭಾವ 
(natural mysticism) ಮಾರ್ಗ ಇರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಅವರ ವಿಚಾರ 
ದಂತೆ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಅನುಭಾವವೊಂದು NS ಅದು ಶಿವರುದ್ರನ್ನ ಶೃನವರ ಇಂ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವುದೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು. 

ಹೀಗೆ ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆ ಒಂದು ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ತಾತ್ರಿ ಎತ ದೃ ಸ್ಟ ಯಿಂದ ಮೂಡಿದ್ದ ರೆ 

ಇನ್ನೊಂದು ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ ದೃ ಸ್ಟಿಯಿದ ಪ್ರ ಪ್ರಕಟಸೊಂಡಿಕ. ಆ ೇಸಿಗೆಯ ಇರುಳು? 
ಬೇಸಿಗೆಯ ದಿಫೆಚಂಯಿಹಿದ ಎಂಬಂತಹ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಜ್ವರ ಬಂದನರೊಲು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿದೆ 

ಸುತ್ತಲು ತರುಮರು ಸಂಸಾರ 

ನಕ್ಷತ್ರಾಗ್ನಿಯ ಚಿತಿಯೊಳು ನಡೆದಿದೆ 

ಗಾಳಿಯ ಶವ ಸಂಸ್ಥ್ರಾರ 


ಕಾರ್ತೀೀಕೆ ೨೪೭ 


ತಟಕ್ಕನೆ ಕಣ್ಣನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದು. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ 
ನಕ್ಷತ್ರಗಳು ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅಗ್ನಿ ಸದೃಶ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನಾಗಲಿ, ಶಾಖ 
ವನ್ನ ಗಲಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಾರವು. ಆದರೆ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಇಂದ್ರ 
ಜಾಲಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ಶಿವ ಅಂಥ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣವನ್ನು ಬೀರುತ ನೆ; ಗಾ ಳಿಯ ವ ಸಂಸ್ಕಾರ? 
ವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಮೆ ಬೇಸಿಗೆ ಇರುಳಿನ ಉಸ್ನ ತೆಯನ್ನು ಅದರ 
ತೀಕ್ಷ್ಣ ತೆಯನ್ನು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಸ ಪ್ರ ತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ : 

ಬೆಂಕಿಯಂಗಾಲಿಟ್ಟು ಬಂದ ಬಿಸಿಲಿನ ಕಂದ 

ಹುಟ್ಟಿದೊಡನೆಯೆ ಸಿಡುಕು, ಕೋಪ ತಾಪ 

ಮನೆಯಂಗಳದ ಹೊವಿನ ಮೇಲೆ ಕೆಂಡವ ಸುರಿದ 

ಧಗೆಯ ಕುದುಕೆಯನೇರಿ ಪಯಣ ಹೊರಟ 


ಎಂಬಲ್ಲಿಯ ಹೆಗಲಿನ ಬಿಸಿಲಿನ ಚಿತ್ರ ನನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸಿಡುಕು, ಕೋಸ, 
ತಾಪ "ಹಾಗೂ ಹೊವಿನ ಮೇಲೆ ಸಜ ಸುರಿದ, ಧಗೆಯ ಕುದುರೆಯನೇರಿ ಸಯಣ 
ಹೊರಟ ಸನ್ನಿವೇಶವೆಲ್ಲ ಬೇಸಿಗೆಯ ತಾಪವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗುಣ- ಕ್ರಿಯೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಫ ಪ್ರತ್ಯ ತ್ರೀಕರಸುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ "ಕಂದ ನ್ನು ವ ಪದ ಗ ಶಲ್ಯ ಭಾವವನ್ನು 
ಹೊತು ನಡ ಅದರ ಕಾವನ್ನು. ಒಂದಿಷ್ಟು ಕಡಿಮೆನೂಡುತ್ತ ದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಇಶೇ ಕವಿತೆಯ ಮುಂದಕ್ಕೆ Wi ಅಳಿಲು, ಕಾಗೆ, ನೊಣ, ಹೆದ್ದು ಗಳ 

ಕಿರುಚುನ್ಕ ಅರಚುವ, ಕಾಡಿ ನೀಡಿಸುವ, ಗಿರ್ಕಿ ಹೊಡೆಯುವ ಕ್ರಿ ಯೆಗಳು ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ರೂಸವನ್ನು ತಾಳಿ ಕವಿತೆಗೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತ 3 

ನೀರಿರದೆ ಗೊಕ್ಕೆ ೦ದು ಬಿಕ್ಕು ವನಲ್ಲಿ 

ರಣಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ಹೊಚ್ಚಿ aN ನಾಯಿ 

ಮನೆಯಂಗಳದ ಹಸುರಿನ ತಡೆಗೆ ತುಡುಗು ದನಗಳ ಗೊರಸು 

ಸತ್ತ ಎಲೆಗಳನೆತ್ತಿ ಅಲೆವ ಗಾಳಿ 
ಎಂಬ ೧ ಜು ಚ್ಟ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ ಶ್ರಜ್ಞೆ, ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾ ಗಿದ್ದು, ಜೀವನದ 
ಸಂಕೀರ್ಣಾನುಭವಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕನಿಯ 
ನವ್ಯ ಧೋರಣೆ ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಜಾಗ್ರ ತವಾಗಿ ಕಾರ್ಯಮಾಡಿದ್ದುದನ್ನು ಈ 
ಸಂಕಲನದ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಜಾ 

ಜೀವನದ ಎರಡು ಬೇರೆ "ಜೀರೆ ಸ ತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳೂ 

ಇಲ್ಲಿವೆ. "ಮುಗಿದ ಕತೆ "ವ ತ್ಯಾಸ "ನೀನಿದ್ದಾ ಗ” pdm "ಫ್ರವಿ-ವೇದಾಂತಿ' ಈ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನು “ಜೊತೆಜೊತೆಗಿಂಸಿ ನೋಡುವ, ಅವುಗಳ 
ವೈದೃಶ್ಯ "(contrast)nೆಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿ ಸುವ ಕಾರ್ಯ ನೆಡೆದಿದೆ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ವೈದ್ಯ ಶ್ಯಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಅಂಥ ವೈದ್ಯ ಶ್ಯಗಳನ್ನು 


೨೪೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ, ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಮಗ್ಗ ಲುಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ವಿಭಿನ್ನ ಹಾಗೂ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತೂಗಿನೋಡುವ, ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ 
ಕಾರ್ಯ ಸಹೆಜವಾಗಿಯೇ ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣನೆಯ 
ಚಮತ್ಕಾರ, ಇಲ್ಲವೆ ರಮ್ಯತೆಗಿಂತ ಆಲೋಚನೆಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯಕೆ ಕ್ಸ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಅವಕಾಶ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಹಾಗಿರುವು ದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ದೀರ್ಫ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ "ಜೋಕಾಲಿ ಆಡೋಣ ಬನ್ಸಿರೋ? ಎಂಬುದು 
ಜಾನಸದ ಗೇಯಗುಣದಿಂದ, ಜೀವನದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಅನುಭವದಿಂದ ಎದ್ದು ಕಾಣು 
ತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾನ ಜೋಕಾಲಿಯಾಡಿದಂತೆ ಒಂದು ನುಡಿ ( ($tanz೩)ಯಂದೆ 
ಇನ್ನೊ ದು ನುಡಿಗೆ ಜೀಕುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅನುಭವೋಕ್ಕಿಗಳ 
ಸ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದೆ : 

ಜನುಮುದೆ ಸಾಲಕ್ಕೆ ಕೆಲಸದ ಕಂತು 
ತಪ್ಪದೆ ಕಟ್ಟೋಣ ಅಂತೂ ಇಂತು 
ಬೆಳಕೋ ಕತ್ತಲೊ ನಮಗೆ ಈ ಮಣ್ಣ 
ತಾಯಿಯ ಸೆರಗೊಂದೆ ಶಾಶ್ವತವಣ್ಣ 


ಇಂಥ ನುಡಿಮೌಕ್ತಿ ಕಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕವಿತೆ ಮುಕ್ತಾ ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ 
ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ 'ತಾದಾತ್ಮ ವನ್ನು ಪಡೆದು ಆಹ್ಲಾದವನ್ನು ಬೀರುತ್ತ ದೆ 

ಗಾಳಿಗೆ ಗದ್ದೆಯು ತಲೆದೂಗುವಂತೆ 

ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ನೀರು ಭೋರಾಡಿದಂತೆ 

ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ ಪಾರಿವಾಳೆ ಹಾರಾಡಿದಂತೆ 

ಆಡುವ ಜೋಲಿಗೆ ಏನೈತೊ ಚಿಂತೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಚರಣಗಳಿಗೆ ಭಾವಸರನಶತೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಮೋಡಿಯಿರುವುದೂ 
ಒಂದು ಮಹೆತ್ವದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಭಾವಗೀತೆಯ ಉತ್ಸೆ ಷ್ಟ ಪರಿಣಾಮವೇ ಇದು. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಭಾವಗೀತದ ಸೆತ್ತ ಶವನ್ನು ಜೆನ್ನಾ; ಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದುದು 
ಸ್ಯ ಸಂಶಲಸೆದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳ ನೋಡಲು ಸಿಗುತ್ತ ದೆ."ಜೆಲುವಿಗೆ? "ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವ ರ 
ದಲ್ಲಿ' "ಮೋಡಿ? "ಕನಸಿನಿಂದ ಕನಸಿಗೆ? "ಕವಿತೆಗೆ? ಪ ಮುಂತಾದವುಗಳು ಶುದ್ಧ ಟು 
ಗೀತೆಗಳೇ ಆಗಿದ್ದು » ರಮ್ಯವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳಿಂದ, ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಪದಲಾಲಿತ್ಯದಿಂದ, 
ಶುಚಿಯಾದ ಭಾವನೋಲ್ಲಾ ಸದಿಂದ, ನನನವೀನನಾದ ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಸಹೃದ 
ಯರ ಮನಸ ಸನ್ನು ಸೊಕಿಗೊಳು ತ್ತವೆ. 

ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಿನರುರ ನ ದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳಾಗಿ, ಸ್ವವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ 

ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾಕೆ. ಇನು ತೀರ Er ನಿಷ್ಕವೆನಿಸಿದರೂ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ, ಜೀವನ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಇಳೆಗೊಂಡಿನೆ. 


ಕಾರ್ತೀಕ ೨೪೯ 


ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕೂ ನನ್ನ ಹನ್ಮುನರೆಯುವ 
ಲೋಕತಂತ್ರಗಳೆ ನಮೋ ನಮೋ 


ನನ್ನಲ್ಪ ಲ ತೆಯನು ತೋರುತ ಮೆರೆಯುವ 
ಬೆ ನ ತೇಜಗಳೆ ನಮೋ ನಮೋ 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅಂತರಂಗ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ ನಡೆದಿದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುತ ದೆ. 


ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು, ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು 
ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು ಹೇ" ಪ್ರಭೂ 
ಸತ್ಯಕಾಗಿ ನಿಲುವ ಛಭಲವ 
ದೀಪ್ತ ಗೊಳಿಸು ನನ್ನೊಳು 

ಡರೆ ಕಡಲ 3ಿರಿಹೆಡೆಗಳು 
PA ಬಂದರೂ 
ತಡೆದು ನಿಲುನ ಮಳೆಲ ತಡಿಯ 
ಬಲವ ನೀಡು ಹೇ ಗುರೂ 


ಎಂಬಂತಹೆ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಗೀತಗಳು ಸ್ವಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಯಕೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳು ವರ್ಕ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಸುತಿಬಂಬಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ. 
ಕಾವ್ಯಾಂತಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆಯುಂಟುಮಾಡುವುದಿಐ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯ ೦ಜಕ ಸಾಮಗ್ರಿ 
abr ರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ನಸು ವಿಧ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವ “ಕೊಳಲು” “ಗಾರುಡಿ” "ಸುಖವಿಲ್ಲದ ಕಲ ನೆ? 
“ಬಸ್ಸಿ ನು oe ಕವಿತೆಗಳೂ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಶಬ್ದ ಚತ್ರ 
ಮತ್ತು "ಕಲ್ಪ ನಾವಿಲಾಸಗಳು ಮನಂಬುಗುವಂಥವಾಗಿವೆ. «ಪುರುಷಸ ಸೊಕ್ತ? ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಭಾರತದ ಛೋಜನೆಗಳನ್ನು, ಅದರ ಸ್ಫೂರ್ತಿ- -ಕೀರ್ತಿಗಳ ಇಂಗಿತವನ್ನು `ರಾಷ್ಟ್ರಗಾರನ 
ದಿಂದ ಬಣ್ಣಿಸುವ ಸ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
"ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೆಯ ಅಂಕ' ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ತ್ರಿದಿಂದ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಶಾಕುಂತಲೆಯ ಜೀವನದ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಇಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಈ ಹಿಂದೆ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯಲ್ಲ ಅಮೃತ ಬ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕ 
ಮಹಾದೇವಿಯ ಪಾತ ತ್ರವನ್ನೂ, "ನೆಂಡದ್ದು ಕ ಸಲ' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿ ಜೀವ 
ನದ ಮೂರು ದ ೈಶ್ಯಗಳನ್ನೂ 'ಇಂಡವಂಗೆ ತ್ರ "ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೆಯ ಅಂಕ' ಅದೇ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾರ್ಥಕ ಕವಿಶೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ದೃಶ್ಯಗಳು ನವ್ಯ ಕನಿತೆಯ ವಸ್ತು ವಾಗಿ, ನೂತನ ಸೆಂಕೇತ- ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಂದ 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಗೊಂಡಿದ್ದು ದು ವಿರಳ. ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆ (Myth)ಗಳನ್ನು ಜೀವನ 
ಚಿತ ಶ್ರಹಕ್ಯೆ ಪೋಸಕವಾಗುವಂತೆ ಪ್ರ ಪೃತಿಮೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಾಗಲಿ, ಇಲ್ಲವೆ 
ವಿಡಂಬಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದಾಗಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
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ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನ ಕಥೆ, ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತೆ ತ್ರೈಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ 
ಮೂಲಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಸತಾಕ್‌ ಚಿತ್ರಿಸುವ “ಕಾರ್ಯ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿಲ್ಲ. ಆ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ಶಿನೆರುದ್ರಸ್ಪನನರ ಈ ನಗೆಯ Ws ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ 
ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚ ಸುವಂಥ ರಚನೆಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಒಟ್ಟಿ ಂದದಲ್ಲಿ Aa ಕವನ ಭಕರ ಕನಿಯ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಧೋರಣೆಗೆ 

ಒಳಗಾಗಿದ್ದ ರೂ "ವಸ ಸ್ರ ವ್ಸ ವಿಧ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ನವೋದಯ, ನವ್ಯ ಕವಿತೆಗಳ ಸೆಂಗೆಮೆ 
ವಾಗಿರುವ |” ಕೃತಿ ಹೊಸ ನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತೆಗ ಮಹತ್ವದ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಚೆಲುವಿನ ನಾನಾ ಪರಿಗಳನ್ನೂ, ಅಪರ 
ಹೆಲವು ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಸಂಕಲನ ಆ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಅಭ್ಯಸನೀಯವೂ ಆಗಿ ತೋರುತ್ತ ಡೆ. 

ನೂರು ವರ್ಣದ ನೂರು ರಾಗದ ಮಧುರೆ ಛಂದೋಬಂಧವೆ 

ಹಗಲು ಇರುಳೂ ನೆಳಲು ಬೆಳಕಿನ. ಅಲೆಯೆನಾಡಿಪ ಸಿಂಧುವೇ 

ನಿತ್ಯಯಾತ್ರಿ ಗೆ ಸಂದು ಲೋಕವ ನನ್ಯವಾಗಿಪ ಬಂಧುವೇ 

ಎಷ್ಟು ಸವಿದರು ಇದುವೆ ಮೊದಲಂತೆನ್ಸಿಸುವ ಆನಂದವೇ 


ಎಂಬಂತೆ ಈ ಸಂಕಲನದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಛಂದ, ಬಂಧ, ಆನಂದಗಳಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಗುರುತಿಸದೇ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಆರ್‌. ಜಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ತೀರ್ಥ್ಪವಾಣಿ 


ಗೊತ್ತಿ ದ್ದ ಹೆಸರು, ರೂಪ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕ ವಾಹನಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ತಿಳಿನಿನ "ಕ್ಷತ್ರ ನನ್ನು ನಿಸ್ತಾ ಕಾಡಾ ವದು ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕರ ಬದುಕಿನ 
ರೀತಿಯಾಗಿತ್ತು. ತ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿ ಹೆಚಾ ತ್ವದಷ್ಟೂ ಕ್ರಿಯೆ ಯಜ್ಞ? ವಾಗಿ, ರೂಸ 
“ಧ್ಯಾ ನಮೂರ್ತಿ”ಯಾಗಿ, ಹೆಸರು "ನಾಮ- ಮಂತ್ರ "ವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಟು ಹೊಂದಿದವು. 
ಈ ವಕ್‌ ಸಾಧನೆಗಳೂ ಅಖಾಡವಾಗಿರಲೇಬೇಕಾದರೂ ಒಂದೊಂದೇ ಸಾಧನೆ 
ಅತ್ಯಂತ ವಿಸ್ಮಾರ ಪಡೆದಾಗ ಅವು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಾಮಾ ಶಜ್ಯುಗಳನ್ನೇ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಬ್ಟಿ ನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈಗ ನಮ್ಮ ದುರು (೧) LAR (೨) ಧ್ಯಾನೊ 
ಪಾಸನೆ ( ೩) ನಿಷ್ಠಾ ಮಕರ್ಮಯೋಗ "ಅಥವಾ ಪ್ರಾಚೀನ ವೈದಿಕರ ಯಜ್ಞ ಚಾ 
ಗಳೆಂಬ dv ಭಿನ್ನ “ಮತಧರ್ಮ” “ಪಂಥ ಸಂಗಡ'ಗಳಿಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ವೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಚಮತ್ಸಾ ರವೆಂದರೆ ನಿಷ್ಕಾಮ ಕರ್ಮಯೋಗವನ್ನು "ಸಮರ್ಪಣ 
ಭಾವ”ವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ "ಥಾ ನ, ಕರ್ಮಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ನಾಮೋಪಾಸನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಗಿಸಿ ಭಕ್ತಿಸಂಥವು ಬೃ ಹೆತ್ತಾಗಿ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ಸ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಶ್ರೀ: ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವರು ಅನುವಾದಿಸಿದ ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣ ವಚನ ವೇದ 
ದಲ್ಲಿಯ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಜಸ ಕನ್ನ. ಡದಲ್ಲಿ “ತೀರ್ಥವಾಣಿ”ಯಾಗಿ ಮೈದಾ ಇಳಿದ ಸಂದರ್ಭ 
ನನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಶರಣರ ವಚನಗಳನ್ನು ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿ ನಮಗೆ ನಾವೇ ಅನ್ಯಾ ಯ ಮಾಡಿ. 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಡಗಿದ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು —ಮೌಲಿಕ ಸ್ವಾರಸ್ಥ ವನ್ನು ನಮಗೆ 
ನಾವೇ “ಿರಾಕಂಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ "ವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯರಾತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ ಫಡಿಸ ಘೆ ಕಾಂಸ್ಸೆ ಕ್‌” 
(ತಾಯ್ಗಂಡತನ) ಹುಡುಕುವ ನಾವು ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಂಥ ನಾಮಸಂಕೇರ್ತನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯತಾವತನ (ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌) ಉಂಟು ಎಂದು ಹುಡುಕುವುದೂ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 
ಈ "ನಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ವಮಶರುಗೆಡೊಳಗೆ ಶ್ರೀ ರಾನಡೆ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಖಚಿತವಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ನೀಡಿದ್ದಾ ಶ್ರೀ ಜಗನ್ನಾಥದಾಸರ ಹೆರಿಕಥಾ 
ಮೃ ತಸಾರದಲ್ಲಿ “ನಾಮೋಪಾಸನೆ”ಯ ನಿಜ್ಞಾ ಕ ಡೊರಕುತ್ತದೆ. ಛಾಂದೋಗ್ಯ 
ಉನನತ ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸನತ್ಕುಮಾರ ಹಾಗೂ ನಾರದರ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಗಾಮ್‌ 
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ಅಂತರಾರ್ಥ, ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಇದರ ಸರಿಣಾಮವಾದ 
ಭೂಮ?” ತತ್ತ್ವದ ನೆಲೆಜೆಲೆ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಶ್ರೀ ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ಛಾಂದೋಗ್ಯ 
ಭಾಷ್ಯ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದಾವುದೂ ಬೇಡವಾದರೆ ಇಂದಿನ ನವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಂತಹ 
ಗೀತಸಂಕಲನಗಳು ಹುಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಾಣಿ ಎಂದು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ತೀರ್ಥವಾಣಿಯ ಗೀತಗಳು ಇಂದಿನ--ಎಂದಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸುಖ 
ಸಂಸ್ಪರ್ಶ ನೀಡಬಲ್ಲ ಸಾನುಥಣ್ಯಸಡೆದಿನೆ. ಶ್ರೀ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರೇ ಈ ಸಂಕಲನದ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಈ ಗೀತೆಗಳ ಗಟ್ಟಿ ತನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 

ವಿಜು ನರ್ಷಗಳ ಹಂದೆ ಮೈಸೂಂನ ಶ್ರೀರಾಮಕೃ ಸ್ಣಾಶ್ರ ಮದನರು ವಂಗಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಮಹಾಶಯನಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುವ | ಶ್ರೀ "ರಾಮಕ್ಕ ಸ್ಥ ಕಥಾಮೃತ” 
ನನ್ನು "ಪ್ರೀರಾನುಕೃ ಸ್ಲವನಚನವೇದ'ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕನ್ನ ಡಳ್ಳಿ" 'ಔನುವಾದಿಸುವ 
as ಮಾಡಿದಾಗ, ಆಶ್ರಮದವರು ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ ಗೀತಗಳನ್ನು 
ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಮಾಡಬೇಕೆಂದು ನನ್ನನ್ನು ಕೃಪೆಯಿಟ್ಟು ನಿಯೋಜಿಸಿದರು.... 
ಅನುವಾದಸನುಯದಲ್ಲಿ ಈ ಗೀತೆಗಳ ಅಪೂರ್ನ ಭಾವನೆಯ ಪರಿಭಾನನೆಯಲ್ಲ ನಿಂತು 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಲನನ್ನೂ, ಪಾವಿತ ತ್ರದ ಕಿಂಚಿತ್‌ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನೂ ತಾತ್ಕಾಲಕ್ಕಾ 
ದರೂ ಪಡೆದು, ಅವ್ಯಾಜವಾಗಿ bo ಬಂದ ಶ್ರೀಗುರು ಡೆ ಹಸೆಯ ವಾತ ಕ್ಸ ಲ್ಯ ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಬೆರಗಾಗಿದ್ದೇನೆ”, 

ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಬರೆದದ್ದು ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ. ಇಂದಿಗೂ ಈ ಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ, ಕೇಳಿದಾಗ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಲನು, ಪಾವಿತ್ರ $ದ ಸಂಸ್ಸರ್ಶ,ಬೆರಗಿನ 
ಭಾನ ನಮಗೂ--ನವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿರುನವರಿಗೂ- -ಆಗಬಾರದೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
'ಅನುವಾದಕರು ಇಲ್ಲಿಯ ಗೀತೆಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೈ ೈಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ನಿನೂತನವೂ 
ಅಪೂರ್ವವೂ ಆದ ಗುಣಗಳಿರುವದನ್ನು ಲಕ್ಷ ಇದಲ್ಲಿ ರುವದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಇವುಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿನಿತೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ 
ಕಾದಂಬರಿ: ಇದ್ದಂತೆ ನೀತಿಗಳು ಜೊತೆಗೆ ಗದ್ಯಲಯವುಳ್ಳ ನವ್ಯ ಕವಿತೆಗಳೂ 
ಇರಬಹುದು. ಕಾಫಿ ರುಚಿ ಜೀಕಾದವರು ಬರಿ ಕಾಫಿಪುಡಿ. ಮುತ್ಸಿದರಾಗ ಬಹುದೆ? ಸ ಸಕ್ಕರೆ 
ಬೇಕಾದವರು ಸಕ್ಕರೆ ತಿನ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಕಾಫಿಯ ರಾಸಾಯನಿಕ ಸ್ವಾರಸ್ಥ ಹೇಗೆ ಬಂದೀತು? 
ಕಾಫಿ ಎಂದರೆ ನೀರು, ಸಕ್ಕರೆ, ಕಾಫಿಪುಡಿ ಮೂರೂ ಪ್ರಮಾಣಬಜ್ಧವಾಗಿ ಸೇರಿ 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಗೀತೆಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪ್ರತಿಮ, ಅರ್ಥಭಾವಧ್ವ ನಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಗೀತದ ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ 
ಅರ್ಥಧ್ವನಿಯ, ಭಾವದ ನಿಯ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ತರಂಗಗಳನ್ನೆ ಸುತ್ತದೆ. ಟಿ. ಎಸ್‌ wa 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಕ್ಯಾಟಿಂಟ೯್‌ ಏಜೆಂಟ್‌” (ರಾಸಾಯನಿಕ 5 ಯಾವರ್ಥನ) 
ಸ್ಥಾನ ನೀಡಿದಂತೆ ಕಾವ್ಯದ£ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾನ ನೀಡಬೇಕಾಗುತ್ತದ. 


ತೀರ್ಥವಾಣಿ ೨ಜಿ 

ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳೆಲ್ಲ ಧ್ವನಿಯ ಮನೋಹ 
ರತೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕಗೊಳಿಸಿವೆ.  “ಹೌದೇನೆ 
ಉಮಾ” ಎಂಬ ಪ್ರಥಮ ಗೀತವ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಾನುಲಿಯಿಂದ ಪುನಃ ಪುನಃ ಪ್ರಸಾರ 
ವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು ಕ(ವಾಗಲಿ ಅಂತಃಕರಣ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಉಮೆಯ ತಾಯಿ ಶಿವನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ" ಥೇಳಿದ ನಾನಾ ಕತೆಗಳು ನಿಜವೆ? ಎಂದು ಮಗಳಿಗೆ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 
ಮಸಣದ "ಬೂದಿ ಮೈಗೆಲ್ಲ ಬಳಿದುಕೊಂಡು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ತಿರುಗುವ ಈ ತಿರುಕ ಅಯನ 
ಜೊತೆಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಮಗಳೂ ಬಂಗಾರದಂಥ ಮ್ಚೆಗೆ ಬೂದಿಯನ್ನೇೇ ಬಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಳಂತೆ | ಜಾ ತಪ್ಪಿ ಗೆ ಈ ಅವಮಾನ ಸಹಿಸಬೇಕೆ 9 ಆದ್ದರಿಂದ 

ಇನ್ನೊ ಮ್ಮೆ ಶಿವನು ಉಮೆಯನ್ನು ಭನ ುಲು ಬಂದರೆ 

"ಮನೆಯೊಳಲ್ಲ ಉಮೆ ಎನ್ನು. ವೆನು” ಎಂದು ಆ ತಾಯಿ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಳ್ಳ 

ಇಂಥ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ದೈ ನೀಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಆರೋಪಿಸಿ 
ಆ ರೊಸಗಳ ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿಂತನ ಮಾಡುವದು "ಒಂದು ಬಗೆ. ಅಮೂರ್ತ ತತ್ತ 
ಗಳು ಮಾನವೀಯವಾಗುವದು ಇಂಥ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸಗಳಿಂದ. ಇವು ದೇವರ ದಿನ್ಯತ್ವ 
ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. ರಸಮಯಗೌೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ನಿಜವಾಗಿ ಶಿವನು ಮೂಲತಃ 
ಸರಬ್ರ ಹ್ಮೆಸ ರೂಪನಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ನನುಹಾ ಯೋಗಿ” ಎಂದು ಆತನನ್ನು 
ಊರಾ ಈ ಸ್ಥಿರಸ್ಮ! ರಣೆ ಹಾಗೂ ರೂಪಚಿಂತನ” ಅಭಿಮಾನಿಯಾಗಿ ಮಹಾ 
ದೇವರು ಅನುಗ್ರ ಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರಂತೆ ಪಾರ್ವತಿ “ಪರಮಶಕ್ತ? 'ಯಾಗಿದ್ದ ರೂ “ಬುದ್ದಿ 
ಹಾಗೂ ಸ್ಥಿರಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ] ಆಕಾಶ”ಗಳ ಅಭಿಮಾನಿಯಾಗಿರುತ್ತಾ ಫೆ. "ನಕದಾಸರು 
ಸರಸ್ವತಿಯ ಸ್ತು ತಿಮಾಡುವಾಗ “ಉಮಾಮಹೇಶ್ವರಿ” ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿಸುವುದರ 
ಮರ್ಮ ಇದು. 

ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಭಕ್ತ ಕವಿಗಳೂ ಸಂತರೂ ಪ್ರ ತಿಸಲ ಈ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥ ಅಡಗಿಸಿ ಗೀತ 
ರಚನೆ ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಿದ ತ್‌ ಪ್ರತಿಮೆ, ಕತೆ, ಭಾವಭಿತ್ತಿ ಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ವೆ ಯಕಿ ಕವಾದ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳನ್ನು ಭಾವಗಳನ್ನು --ತಮ್ಮ “ಪಾಲಿನ 
ಸರಮೈಕಸ್ವ ರೂಪ ವನ್ನು' ಲೆ ಗೀತಗಳನ್ನು ಆರಳಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ “ನಮೋ ಗೌರಿ” ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಗೌರಿಯನ್ನು “ಹೋದಂಡ 
ಪಾಣಿಯಾದ ಶ್ರೀರಾಮ ರೂಪಿಣೀ ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಸಂತರು ಹಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಗೌರಿ ಸರ್ವದೇವತಾಸ ಸ್ವರೂಸಿಣಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಇದು ನನ್ಮು ದೇವತೆ ಹೆಚ್ಚು, 
ನಿಮ್ಮ ದೇವತೆ ಹೆಚ್ಚು ಎಂಬ ಬಡಿದಾಟದ ಭಾವನೆಯ ಫಲವಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ವ್ಯ ky 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಸರ್ನಡಿವಶಾಸ್ಯೆರೊಸನ: ಇರಬಹುದಾದರೆ "ಗೌಂಯಲ್ಲಿ? ಅತನೇಕೆ 
ಇರಬಾರದು! ) ಈ ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ವೈ ವೈ ದಿಕ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ ರೈತಿಯೊಬ್ಬ ರೂ ಪರಬ್ರ ಹ್ಮ 

ಸ್ನರೂಸರೇ ಆಗಿದ್ದಾ ಕೆ 

ಹಾಗಾದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯ- ತಾರತಮ್ಯದ ಭಾವ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬರುತ್ತ ದೆ? ಪ್ರಜ್ಞೆ 


೨೫೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅಥವಾ ಜೈ ತನ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂರು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮವರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. (೧) ವಿಕಾಸ 
ಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ. (೨) ಶಿತ್ಯಸ್ವಚ್ಛಂದ ಪ್ರಜ್ಞೆ. (೩) ಸಾರ್ವಭೌಮಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯದರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿವಿಧ ಸ್ಮರಗಳ ಅಧಿದ್ಸೈವತೆ 
ಗಳು ಗೋಚರವಾಗಿ ತಾರತಮ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದು ಸಾಧನೆಯಿಂದ 
ಪಡೆಯುವ ಸ್ಥಿತಿ (ಕ್ಷರಪ್ರಜ್ಜೆ.). 
ಎರಡನೆಯದೇ ಪರಾಶಕ್ತಿ-ಮಹಾಮಾಯೆ--ಮೂಲ ಪ್ರಕೃತಿ ಎನ್ನುವ ನಿತ್ಯಸ್ವಚ್ಛಂದ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಇದು ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳುವದಲ್ಲ. ತಾನಾಗಿ ಅವಿಷ್ಠ್ಯಾರವಾಗುನ ಶಕ್ತಿ. (ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಜ್ಞೆ) 
ಮೂರನೆಯದೇ ಸಾರ್ವಭೌಮಿಕವಾದ ಈಶ್ವರಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ ಇದನ್ನೇ ಪುರುಷೋತ್ತಮ 
ಜ್ಞೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ದೇವತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮೂರು ಪ್ರಜ್ಞಾನೆಲೆಗಳು 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ ವೆ. 

ಗೌರಿ ಮೊದಲನೆಯ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮಾನವೀಯ “ಸೊಸೆ' ಎಂಬ ಭಾವದಿಂದ 
ಮನಸ್ಸ ನ್ನರಳಿಸಿದರೆ, “ನಿನ್ನ ನಿನ್ನನರ ನುಂಗಿ ನೊಣೆವೆ ನಾ” ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಳಿಯನ್ನೇ ನುಂಗಿ ಕಾಳಿಯ ಬಳೆಗನನ್ನೂ ನುಂಗಿ ಸ್ವತಃ ಕಾಳಿಯ ಸ್ವರೂಪನಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವ ಅದ್ಭುತ ಥೈರ್ಯದ ಮಾತು ಕೇಳಬರುತ್ತವೆ. ಕಾಳಿಯ ಮಗನ ಮಹಿಮೆ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ತೋರಬೇಕಾದಕೆ ಕಾಳಿಯ ಸತ್ವವನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಇದರಿಂದ ಕಾಲಪುರುಷ ರೇಗಿದರೆ ಕಾಳಿಯ ನಾಮ ಬಲದ ರಕ್ಷೆ ಇದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ ಈ 
ಭಕ್ತ. ಇಂಗ್ಲಂಡಿನ ಮೆಟಾಫಿಜಿಕಲ್‌ ಕವಿಗಳಂತೆ ಚಮತ್ಕಾರಿಕವಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ 
ಇವರು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ತಾನು ಕಾಳಿಯನ್ನು ನುಂಗುವದೆಂದರೆ “ಗಂಡಯೋಗದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದಂಥ ಶಿಶು ತಿನುವದಂತೆ ತಾಯ” ಎಂಬ ಹಾಗೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಲೌಕಿಕ ಉಪಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಅಲೌಕಿಕ ತತ್ತಾ ಎನುಭೂತಿಗೆ ಮಾರ್ಗರೂಸ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಲ್ಲಿಯ ಐವತ್ತು ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹದಿನೈದು ಗೀತೆಗಳು ಕಾಳಿಯನ್ನು- 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು- ಕಾರುಣ್ಯ ತತ್ವ _ನನ್ನು ಕುರಿತು ಇವೆ. ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹೆಂಸರು 
ಕಾಳಿಭಕ್ತರಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕಾಳಿಕಾಸ್ತ ವನಗಳು ಇರುವದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದವರು ರಾಮಪ್ರಸಾದ, ದಾಶರಥಿ, ಉದ್ಭವದಾಸೆ, ನಾನಕ್‌, ಕಬೀರ್‌ 
ಮೊದಲಾದವರಾದರೂ ಅವರೆಲ್ಲರ ಹಾಡುಗಳು ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣರ ಪವಿತ್ರ ಅನುಭಾವ 
ಪೂರ್ಣಕಂಠದಿಂದ ಹರಿದುಬಂದು “ತೀರ್ಥವಾಣಿ”ಗಳಾಗಿವೆ.. ಇವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಳಿ, ಶಿನ, ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಹಾಗೂ ಕೃಷ್ಣ ಮುರಳಿ, ಬೃಂದಾವನ, ಗೋಪಿಕಾವಿರಹೆ, 
ಸಂತಸ, ಸಂಭ್ರಮಗಳೆಲ್ಲ ಸೊಗಸಾದ ಸ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ, ಭಾವಲಹರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೈ ದಾಳಿವೆ. 


ಇನೆ 
ಮು 


೨ 


ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಧುರಭಾವಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹರಿಯ 


ತೀರ್ಥವಾಣಿ ೨೫೫ 


ಸ್ಥಾನವಿದೆ ಕಾಳಿಯನ್ನು ಶಿವನನ್ನು ಕುರಿತ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿಶು ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಪಡೆದ Be ವಾತೈಲ್ಯಭಾನ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ. ಎಲ್ಲ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಮಾನುಷ ಅತಿಮಾನುಷ ಅಂಶಗಳು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಸಮರಸೆ ವಾಗಿರುತ್ತ ಮೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಮಾನವತೆಯಿಂದ ನಮಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ, ರವಾ 
ಅಲೌಕಿಕ ಸತ್ಯದ ಉದ್ದಿ ೇಸಕವಾಗಿ ಈ ಗೀತೆಗಳು : ಹೈದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 
ತ ಲ್ಯವಿರಲಿ, ಮಾಧುರ್ಯವಿರಲಿ, ಸಖ್ಯವಿರಲಿ, ದಾಸ್ಯವಿರರಿ ಯಾವು 
ದಿದ್ದ ರೂ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಆತ್ಮ ಸಮರ್ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. 
'ಅತ್ಮಸಮರ್ಪಣೆ, ಶರಣಾಗತಿ ಇವೆಲ್ಲ 'ಬುದ್ಧಿ ವಾದಿಗಳಿಗೆ ಹೇಡಿತನೆವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ “ನಾವು” ಎಂಬವರು “ಬುದ್ದಿ”ಗಾದರೂ ಏಕೆ ಶರಣಾಗಬೇಕು ? 
ನಿಜವಾಗಿ ಬುದ್ದಿಗೆ ಶಕಿ ಕ್ರೀಯನ್ನೂ ತೇಜಸ್ಸನ್ನೂ ಪ್ರೇರಿಸುವ ಸೂರ್ಯಶಕ್ತಿಗೆ ಗಾಯತ್ರಿ 
ಮಂತ್ರವು ಪ್ರಾ ರ್ಥಿಸುತ್ತ af ps ಆತ ಒನಿವೇದನೆ--ಇತ್ಯಾ ದಿ ಭಕ್ತಿಸಂಥದ 
eS ಗಾಯತಿ ಶ್ರಮುಂತ್ರಾಂತರ್ಗೆತ ಸಾಧನನೇ ಆಂದೆ. ಇಂದ್ರಿಯ, 
ಮನಸ್ಸು, ಬುದ್ಧಿ , ಆತ (ನ 1) ಈ ನಾಲ್ಕು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗೀತೆಯು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. 
ಚತ, ನಿಂದ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪ್ರ ಜೋದಿಸುವ್‌ ಸಾಧನೆಯೇ Ee ಸಾಧನೆ. 
ಇಂದ್ರಿ ಯ, ಮನಸ್ಸು ಬುದ್ಧಿಗಳು, ಕಾಮಕ್ರೊ ಧಗಳಿಗೆ ಬದ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ; ಇವು 
ಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ ವಾದ Me ಗೋಷಗೋಪಿಯಕರು ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ಅತೀತವಾದ 
ಶ್ರೀಕೃ ಸ್ಥೃ ತತ ಕ್ಸ ಸಮರ್ಪಿತರಾಗಿ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಮುಗಿಲ ಕಡೆಗೆ 
ನೋಡುವ ಭಾವವಲ್ಲ. ನಮ್ಮೊ ಳಗ್ಗೇ ಇರುವ ಅತಿ ಶ್ರ ಷ್ಠ ತತ್ವದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಸಡೆಯುವದು. ಇದರ ಫಲವೇ ಅಸನತಾರ ; ಅಂದರೆ ಆ ಷ್‌ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸೋ ವೆ ನಮ ಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವದು ಇಳಿದುಬರುವದು. 
ದ್ವಾರಕೆಯ ಗೋಪಗೋಪಿಯರು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಸರಮಾತ್ಮಇವರೆಲ್ಲ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ವ ಕೈಗಳು. ಅವುಗಳಿಂದ ಧ್ವನಿತವಾಗುವದು ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ವಿಕಾಸವೇ 
RN 
ಹದಯ ಬಂದಾವನದಿ 
ಬಂದು ಮನೆಮಾಡಯ್ಯ ಕೆಮಲಾಪತೀ 
ಓಹೋ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಿಯನೆ ನನ್ನ 
ಭಕ್ತಿಯೇ ನಿನಗೆ ರಾಧಾಸತೀ 
ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ “ರಾಧಾಸತಿ”ಯು ಭಕ್ತಿ ಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿರುವದು ಸ್ಪಷ್ಟೆವಾಗಿದೆ. 
ನನ್ನ ದೇಹವೆ ನಂದಗೋಕುಲನಯ್ಯ 
ನನ್ನ ನೇಹವೆ ನಿನಗೆ ಶ್ರೀೀಯಶೋದೆ 
ನನ್ನ ಮುಕ್ತಿಯ ಕ ಗೋಪನಾರಿಯರೆಯ್ಯ 


4 
ಬಾ ಇಲ್ಲಿ ನೆಲಸಯ್ಯ, ಇದು ನಿನ್ನದೇ 


೨೫೬ ಸ್ಪ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


“ದಾಶರಥಿ” ಎಂಬ ಭಕ್ತ ಕವಿಯ ಈ “ಹೈ ದಯ ಬೃಂದಾವ ವನದಿ” ಎಂಬ ಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿಯ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ನಿಸ್ಪಂದಿಗೆ ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎಚ್ಚ ರಕೆ 
ಯನ್ನು 'ನಿಜಸಜೀಕು. ಯುಗಾಂತರಗಳಿಂದ ಬರುನ ವೈದಿಕ, ಔಸನಿಸದಿಕ, ಸೌರಾಚಿಕ, 
ಹಾಗೂ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಕೇತಗಳ ಅರ್ಥ ಏನು ಎಂಬ ಬಗೆಗೆ ಒಂದೇ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿರು 
ವದು ಕಷ್ಟ; ಇರಬೇಕಿಲ್ಲ. ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯವಿದ್ದರೂ ಬಾಧಕವಿಲ್ಲ. ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿ 
ಯಾವ ಸಂಕೇತದಿಂದ ಯಾವ ಅರ್ಥಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿ ಸಪ ಪ ಸ್ರಯತ್ನಿ; ಸುತ್ತಿದ್ದ ನೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕು; ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಸಾರಕಾರಿಕ ಸರ್ನಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅರ್ಥಗಳು 
ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ತಿಳಿದು ಬಂದಿದ್ದ ರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೈ ಬಿಡಬಾರದು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ “ರಾಧಾ? ತತ್ವ ಇತ್ತಿ 'ಚೆಗಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅದಕ್ಕೂ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಿಗೂ ಸಚಿವನ ಸಂ ೨ಶೋದಕ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಅಕ್ಷಯಾಂಬರದ ಬಗೆಗೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಲಿ ವ ಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವದು 
“ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ತತ್ವ?'ದಲ್ಲಿ “ರಾಧಾತತ್ವ” ಹೇಗೆ "ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ? ? ಅದರ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಮೌಲ್ಯ ನನು? ಎಂಬ ಸ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. “ರಾ-ಧಾ- -ಧರಾ....” ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ರಾಧೆಯು ಸೃಥ್ವೀತತ್ವ ವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವ, ಳೆ. ಇದು ಸೃಜನಶೀಲ ಜಡಪ್ರಕೃತಿ. 
ಇಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ ಪ್ರೇಮ ಜಳಕ ಹೊಳೆದು ಮಧುರವಾಹಿನಿಯಾಗ್ಯಿ ಕಳು. 
ಅಭಿನ್ಯ ಕ ಪಡೆಯುತ್ತ ಡೆ. ಈ ಭಕ್ತಿ ಮಾಧುರ್ಯ ಯಾವ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ರೇನು? 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದ 'ಕೇನು ? ಭಾರತೀಯ ಪುರಾಣರಚನೆಯ ತಂತ್ರವು ನನುಗಿನ್ನೂ ತನ್ನ ರಹೆಸ್ಯ 
ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟಿ ಲ್ಲ. ಇತ್ತಿ ಜೆಗೆ ನಾವು ಈ ರಹಸ ಸ್ಯ ಕಾನ ಗೊಡವೆಯನ್ನೇ ಬ್ಬ ದೆ ವೆ, 


ಲಣ" 
“ನಿಮ, ಪಾಲಿಗೆ ನನ್ನ ಹ ಷ್ಣ ನು ಬರಿಯ ಹೆಸರಾಗಿರುವನು 


ನನಗೂ ಈತನು ಹೈ AEE SE ಉಸಿರಿನುಸುರಾಗಿರುವನು 

ಎಂದು ರಾಧ “ಕೊಳಲುಲಿ” ಸತಂ ಗೀತದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಒಂದು ಆಳವಾದ 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನೇ ಧ್ವನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕೃಷ್ಣ ತ್ತ ವು ಬರಿ ಕಲ ಬನೆಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ವಿಶ್ವದ 
ಅದ್ಭುತಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿದೆ ಎನ್ನ. ಬಹುದು. ಗಿ ಕ್‌ ಸುಸ್ಕೃತಿಯನ್ಲಿ ಸತ್ಯಂ, ಶಿವೆ ಉಂಡರು 
ಎಂಬ ಮೂರು ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಲತತ್ವ ಘಾ ಮೆರೆದವು. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ “ಪ್ರೇಮ” 
ತತ್ವಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಾಗಿದೆ. ye ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರೇಮದ ಮಾಂ ರ್ಯ 
ಸೇರಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತ್ತ ಒಂದು ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು 
ತತ್ವವು ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತ ಜಿ. ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಹೇಳಿದ ಈ ಹ 
ನಮ್ಮ ವಿಚಾರನಂತರು ಜನೀಚಕಮಾತಣೇಶಷ! ಏಕೆಂದರೆ ಅನೇಕ ಸ ಸ್ರಖ್ಯಾತರೆಂದು 
ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವಿದ್ವಾಂಸರು ತತ್ವನೇತ್ತರು ಭಾರತೀಯ ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರವು ಬರಿ ಮತ 
ನದಾಂತಗಳ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ನಿಂತುಹೋಗಿದೆ pu "ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 

ಹೆಟ್ಟಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತೃ ಸಂಪರ್ಕ ಬರುವವರೆಗೆ ವೈ ಜಾರಿಕತೆ, 
ಸ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಗಾಳಿಯೇ ತಟ್ಟಿ ಉಸಿರುಗಟ್ಟ ದಂತಾಗಿತ್ತು ಬ ಭಾವಿಸ 


ತೀರ್ಥವಾಣಿ ೨೫೭ 
ಲಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ಸಾಧುಸಂತರು, ಶರಣರು ಈ ಜನವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿಡುವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ, ನಾಮಸಂಕೀರ್ತಥೆಗಳಲ್ಲ' ಜನತೆಗೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದರೆ" ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯೇ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಕಂಡಲ್ಲಿ “ಇದು 
ಅತಿತರ್ಕ”ನೆದೂ ಭಾವವನ್ನು ಕಂಡಲ್ಲಿ “ನಿಚಾರಹೀನ”ನೆಂದೂ ವಾದವನ್ನೊ ಡ್ಲು ತ್ರ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಚ್ಛ ತನ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ "ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದೇವೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ ಕೃಷ್ಣತತ್ವವು ರಾಷ್ಟಾ ದ್ಯಂತ” ಓರಕಿರಿಯರ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು 
ಸ್ಪಂದಿಸಿ PAR No ML ಸರಳೀಕರಣದ ಸರಿಣಾಮವಲ್ಲ. “ನೀಲ 
ತೋಯದ ಮಧ್ಯಸ್ಥೋ ನಿದ್ಯುಲ್ಲೇಖೇನ ಭಾಸ್ಕರಳ” ಎಂಬ ನಾರಾಯಣೋ 
ಪನಿಸತ್ತಿನ ದರ್ಶನವೇ ಕ್ಲೆ [ನ ರ ದರ್ಶನವಾಗಿ ವೈಷ್ಣವ ನಮಿಸಿ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಾ 
ಹೊನಲಾಗಿ ಹಂದಿದೆ. “ನೀಲ ಮೇಘದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ನಿದ್ಯುಲ್ಲೇಖೆಯಂತೆ ಃ ಭಾಸ್ವರ' 
ವಾದ ಮಿಂಚಿನ ರೂಪವೇ ಕೃಷ್ಣ. ಒಮ್ಮೆ ಈ ನೀಲಮೇಘದ, ನೀಲವರ್ಣದ, ಕೃಷ್ಣ iE 
ಮೂಲತೆತ ವನ್ನು ಒಪಿ ) ನೊಂಡಮೇಲೆ, ಕನಿಕಲ ) ನಾ ನಿಲಾಸವು ಈ ಕ್ಸ ಸ ವರ್ಣದ 
ಅನಂತ ಸರಿಗಳನ್ನು ಟಂ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕೃಷ್ಣ ನಿರಹೆದಲ್ಲಿ ತಾನು ಸಾಯುನೆನೆಂಬ ಭಾವ ಬಂದಾಗ ರಾಧೆ 
ಹೇಳುವ ಮಾತಿನ ಚಮತ್ಕಾರ, ಕರುಣಸಿಂಚಿತ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಹೈದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿವೆ: 


“ನಾನು ಸತ್ತರೆ ಚಿತೆಯ ಬೆಂಕಿಗೆ 
ಒಡ್ಡದಿರಿ ಈ ತನುವನು 
ಬೇಡಿಕೊಳುವೆನು ಸಖಿಯರೇ, ಇದ 
ನೆಸೆಯಬೇಡಿರಿ ಯಮುನೆಗೆ 

ಏಕೆನಲು ಈ ದೇಹದಲಿ ನಾ 
ನೊಲಿದಿರುವ ಶ್ರೀಕೈಷ್ಣಗೆ I 

ನನ್ನ ದೇಹನ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿರಿ 
ತೆಮಾಲ ವೃಕ್ಷದ ಕೊಂಬೆಗೆ 

ನನ್ನೆ ತೆನುವೂ ಹೊಂದಿಕೊಳುನದು 
ಆ ತೆಮಾಲದ ಬಣ್ಣಕೆ... 


ಇಂಥ ಚಮತ್ಕಾರಿಕವಾದ ಕಲ )ನೆಗಳಿಂದ ಕೃಷ್ಣ ನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಿಯವಾಗು 
ವಂತೆ ಸಾಧುಸಂತರು, ವೈಷ್ಣ ಷ್ಟ ಭಕ್ತ ಕವಿಗಳ ಹಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. 


ಷ್ಠ ಕ 
ಇಂಥ ಗೀತಗಳ ಮೌಲ್ಯವೇನು? ಇಂಥ ಹಾಡು ಹಾಡಿ, ಭಜನೆಮಾಡಿದರೆ ಅನ 
ಬಟ್ಟೆ, ವಸತಿ ಸಿಗುವದೆ? ಬುದ್ಧಿವ ನಂತರು, ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಸ್ಥಾರವುಳ್ಳವರೂ ಈ ತರಹದ 
ವ್ರತ್ತಿ ಇ ಇಗ -ಪುನಃ ಪುನಃ ಕೇಳುತ್ತಲೇ ಹೋದಾಗ ಉತ್ತರಿಸುವದೇ ಕನ್ನ ವಾಗು 
"7 


೨೫೭ ಸ್ಟೆ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತ್ತದೆ. ಅನ್ಸವಸತಿ ಬಟ್ಟಿಗಾಗಿ ನಾಡಿನ ಜನತೆಯೆಲ್ಲರೂ ಒಗ್ಗೂಡಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿ ರುವಾಗ 
ಅನರ ಮನಸೆ ್ಸಿ ಸ್ವಸ್ಥ ವಾಗಿರುವದು, ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾಗಿರುವದು ಹೇಗೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ 
ಇದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ಈ ಸರಿಯ 1 ಬರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಪರಿಯ 
ಹಾಡಿನ ಕಾಲ ಮುಗಿದು ಇನ್ನೊಂದು ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ತತ್ವ ವೇ ಮೂಲತಃ 
ತಪ್ಪಾಗಿದೆ. ಒಂದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೊ ಂದು ಬರುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಪ ನಿಗೆ ಸ ಮಗನಾದ 
ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪನು ಚಿತೆ ಏರಬೇಕಿಲ್ಲ. ಸ ಕುಟುಂಬ ಯೋಜನೆಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಬೇಕು ಮೂರು ಸಾಕು ಎಂದು ಸ್ರಚಾರಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಯುಗದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಯುಗ ಉದ್ಭ ವಿಸುತ್ತ ದೆ. ಹಳೆಯದರ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಸದು ಒಳಗೊಳು ವವರೆಗೆ ಹೆಳೆಯದು ಕನ್ನ ಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಳೆಯದನ್ನು 
ಕೂ ಬಂದ ಹೊಸೆತದು ಹೆಳೆಯದರ ಜೊತೆಗೂಡಿಯೇ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿತ್ಯ 
ಮೌಲ್ಯ ಗಳನಾ ಧರಿಸಿದ ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಂಥ ಗೀತಗುಚ್ಚಗಳ ಮೌಲ್ಯ ಎಂದೂ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗ ರೂಬ್ಬ ರಾಜಕೀಯ ಪಾರ್ಟಗಳಿಗೂ ಸಹಿಸು ಮತಗಳಿಗೂ ದೊಡ್ಡ ವ್ಯತ್ತಾಸ 
ಒಂದಿದೆ: ರಾಜಕೀಯ ಪಾರ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಸದಾ ಸರಿ ಎಂಬ ಹೆಟಿನಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಶಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಸಂಥದಲ್ಲಿಯ ಸದಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಔದಾರ್ಯವಿರು 
ತ್ತದೆ. ಷೆ "ಔದಾರ್ಯ ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ಸದಭಿರುಚಿಗೆ ತೀರ್ಥವಾಣಿಯಂಥ ಗೀತ 
ಸಂಕಲನಗಳು ಸದಾ ೈಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. 

ಐನತ್ತನೆಯ ವರುಷದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿ ರುವ ಹ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು 
ತೀರ್ಥವಾಣಿಯ ಐವತ್ತು ಗೀತೆಗಳ ಮೌಲಿಕ ಸ , ನವ್ಯ ನವೋದಯ ವಾದಗಳಿಗೆ 
ಅತೀತವಾದುದೆಂಬ ಸಂತೃಪ್ತಿ ಸಡೆದಿರುವರೆಂಬ ಹ ತ್ರ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಸಮಾಶ್ಮಿಗೊಳಿಸುತ್ತೇನೆ. EY ಗೋಕಾಕರ ಸಮನ್ವಯ ಧ್ವನಿಗೆ ತನ್ನ ಧ್ರೈಸಿಯನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಜಿ. ನ್‌್‌ ಎಸ್‌. ಅವರು ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಪ್ರಸ ಸಂಚದಲ್ಲಿ ಸಮತೂಕ 
ವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಿತಿಗಳಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯಲಿ ಎಂದು ತೀರ್ಥವಾಣಿಯ 
ಅಧಿದೈವತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇವೆ. 


a ಸನ್ನ ಸಾಬ ದತ್ತ ದ 
ಟಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗರಾಜಶೆಟ್ಟ 


ಅನಾವರಣ 


೧ 


ನೋಡು ಇದೋ ಇಲ್ಲರಳಿ ನಗುತಿದೆ 
ಏಳು ಸುತಿ ನ ಮಲ್ಲಿಗೆ 

ಇಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚನೆ ಹಸುರೆ ಗಿಡದಿಂ- 
ದೆಂತು ಮೂಡಿತೊ ಬೆಳ್ಳಗೆ! 


ಎಂದು ಆರಂಭದ ಒಂದು ಕವನದಲ್ಲೇ ಕವಿಸಹೆಜವಾದ ನಿಸ್ಮಯ, ಸಂತೋಷ, ಸಂಭ್ರಮ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಕವಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಮುಂದೆ ಹೀಗೆಯೇ 
ಪ್ರಕೃ 3 ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು, "ಚೆಲುವು-ಒಲವುಗಳ ಹೆರವು ಹೆಬ್ಬುಗೆ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಸಾರ ಸ್ವಾ ರಸ ಗಳನ್ನು ಸಷ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರಿ ಹಿಡಿದ ಚಿತ್ರ ನಾ 
ಓದಲು ಮಿತವಾದ ಜಿ ತಕ ಹಿತವಾದ ೫ ಸರಳ ಸುಂದರವೂ ಮಾರ್ದವವೂ 
ಆದ ಸದಗಳಲ್ಲೇ ಕಾವ್ಯ ಕಮನೀಯತೆಯನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸಿಬಿಡುವ ಸಂಯಮ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ 
ಗಳ ಪ್ರತಿಭೆ ಸು ಇದೇ ಇವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯೂ ಆಗಿದೆ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದಿರುವ ಈ ಕನಿ ಆಳವಾದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆಯುಳ ಮತು ಧೆ ನಿ ಸಾಮಥ್ಯ ಪ 
ಇರ ಭ್‌ ಕೆಲವು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕವನಗಳನ್ನು ಸಹೆ ಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಸಿತಿ ನಿಂದ 
ಮಬ್ಬಿಗೆ', “ಸಂಜೆ ದಾರಿ”, “ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ "ಜಡೆ, “ದೇವಸ, ಕೃಷ್ಣೆ ಶಕ್ತಿ? 
ತೆ ವ್ರ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವ ಕವನಗಳು. ಇಲ್ಲಿನ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಕೂಡ ಬಹಳ 
ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದುದೆನ್ನುವುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 


೨ 


ಈಗಾಗಲೇ ಒಂಬತ್ತು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಅವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದಲೂ ೧೧೭ ಉತ್ತ ಗ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಫಾ 
“ನನ್ನ ನನ್ನೆ. ನಡುವೆ” ಎನ್ನುವ ಹೆತ್ತನೆಯ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಕೊಟಿ, ಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃತ 
ಅನಿಪೋತಿಸಬೇಕಾಗರುವ pe ಅವರ ಏಳನೆಯ a ಇದರಲ್ಲಿ ಬಿ 
ಕವನಗಳಿವೆ. 


೨೬೦ ಸ್ಪ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ "ಅನಾವರಣ ಕ್ಳೈ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವ ವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 

ವನಗಳು “ಹೆರಿದ ಮತ್‌ ಜಡಿದು ಒಂದೆಡೆ ನಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ' ಸ್ತ ತ್ಯ ಬೂ 
ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. "ನೆಲ- ಬಾನುಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸುವ ಆದರ್ಶ(ಸುದನಾ)ದಲ್ಲೇ ಮುಳುಗಿ 
ಇಹೆದಿಂದ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ಅಮೂರ್ತತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕ್ಸ 
ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ನಿ ವಿರಾಮ ಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. “ದಿನ EE ಜಾರ 
ಜೆಲುವು- -ಒಲವುಗಳ ಆಸ್ಚಾ ದನೆಯನ್ನು ಅಮಾನತ್ತಿನಲ್ಲಿಟ್ಟ ದ್ಹಾಕೆ. ಸ್ಥೆ ಸೈ ಕಪೋಲಕಲ್ಪಿ ತ 
ಲೋಕದ ವಿಹಾರವನ್ನು ಕಣೆಗಣಿಸಿ ಸ ನಿಂತ ನಿಜದ ಲೆ ಯತ್ತ “ಕ ದಸ 
ಹಾಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಡ ಬಿಡು ದೊರಗಿರಿನೆತ್ತಿಗಳ 
ಮಂಜಿನಾಚೆಗೆ ನಿಂತು ಕರೆವ ತಾರೆ. 
ಇರುವ ಹಣತೆಗೆ ಮೊದಲು ಎಣ್ಣೆ ಬತ್ತಿಯನೂಡು, 
ಹಳೆಯ ಪಣತದೆ ಕಾಳೆ ಮಾಡದಿರು ಸೂರೆ 
ty ಹಾರೈಕೆ?) 


ಎನ್ನುವ ಅವರ ಹಾರೈಕೆಗೆ ಸ್ವ ಸ್ವತಃ ಮಣಿದಿದ್ದಾರೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಅವನತಿಗೆ ಕೊರಗಿ 
ದ್ದಾ ಕ ಅವನ ಇರುಕಾಟಿಕ್ಕೆ 'ಕರಗಿದ್ದಾ ರೆ. ತಮ್ಮ ಚಿಕಿತ್ಸ ಕದ ೈಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಸಿ 
ಅದರ ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ನೆಲವನ್ನು ನ ಲೋಪ ದೋಷಗಳ ಗವಾಕ್ಷ ತು ತೋರದ ಕೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ ಸಲಹೆಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿರುವುದು ಮಹತ್ವದ ವಿಚಾರ. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರು ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರನವರು ಅಡಿಗರ ನಂತರದ 
ತಲೆಮಾರಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟ ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಜ್‌ ಸೈವಿಧ್ಯ ಮಯವಾದ ಕಾಳಜಿ 
ಗಳಿಂದ ತುಂಬ ಮಹತ್ವ ನ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದಾ ರೆ” "ಅನಾವರಣ'ದ ಕವನಗಳು ನಾಲು 
ರೀತಿಯ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು. ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಅವನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು 
ಸರಿಯೆನ್ಸಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಇಂದಿನ ಜನಾಂಗ ತನ್ನ ಪರಂಪರೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮರೆತು ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಪಕ್ಕಾಗಿದೆ. de ಗೊಂದಲಕ್ಕೀಡಾಗಿದೆ. ಸಾತ್ವಿಕ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು 
ಬಂದು ರಜೋಗುಣಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿ ತಾಮಸ ಸಕ್ಕೆ ಉರುಳಿ ರಾಕ್ಷಸೀ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಳೆಯುತ್ತ 
ನರಳುತ್ತಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗಕ್ಕಾದ ಅಪಾರ ನೋವು ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕವನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ. 
ರಾವಣ ಸಂಹಾರೆದ ಕಾಲದ ಹಾಗೆಯೆ 
ಸಮಸ್ತ ಗ್ರಹಗಳು ಒಂದು ಕಡೆ 


ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ ಈ ಸಂವತ್ಸರದಲಿ, 
ಬಂತೋ ಭೂಮಿಗೆ ಇಂದೆ ಕಡೆ. 


ಅನಾನರಣ ೨೬೧ 


ಎನ್ನು; ವಷ್ಟ ರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅನಾಚಾರ ಭ್ರಷ್ಟಾ ಚಾರಗಳು ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿ ವೆ. ಅವುಗಳ 
ಸ ಪ್ರಶ್ನೆ ಜ್‌ 


ರಾವಣ ಸಂಹಾರವೆ? ಅಯ್ಯೋ ಮಂಕೆ 
ನಂಬಬಹುದೆ ಈ ವಾಣಿಯನು? 
ರಾವಣಶಕ್ತಿಯೆ ಗುತ್ತಿಗೆ ಹಿಡಿದಿದೆ 
ಎಂದಿನಿಂದ ಈ ಭೂಮಿಯನು ! 


ಎಂದು ಕವಿ ನೊಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೂ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲೇ ಜನರ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಕಂಡು, 
ರಾಕ್ಷಸಶಕ್ತಿಯೆ ಸಾ ಯಿಯಾಗಿರಲು 


ಅವತಾರವೆಸಂಚಾರಿ! 


ರಾವಣರದೆ ಈ ರಾಜ್ಯ ಎಂದಿಗೂ, 


ರಾಮನಿಗೆಲ್ಲಿದೆ ರಹದಾರಿ? 
(ಪ್ಲನ ಸಂವತ್ಸರದ ಭವಿಷ್ಯ') 


ಎಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಚುಚ್ಚಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಅರಿಷಡ್ವರ್ಗದ ಬಗೆಗಿನಿತಾದರು 

ರೋಷವ ತಾಳದ ಮಹಾನುಭಾವರು ; 

ಕಾಮಕ್ರೋಧಗಳೊ, ಮೋಹ ಮತ್ಸರವೊ 

ಭಗವಂತನ ಶಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲವ ಗೌರವಿಸಿ 

ಅವುಗಳ ಜೊತೆಯೊಳು ಕೆಳೆ ಬೆಳೆಸಿ 

ನಾವು ಬದುಕಿ, ಅವುಗಳನ್ನೂ ಬದುಕಿಸಿ 

ವರ್ಧಿಸುವೆವು ನಾವು 

ನಿರಂತರ ಬದ್ಧ ರು ನಾವು! 
ಎಂದು ಹೆಮೆ ಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡೇ ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳು ವವರ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, “ಬದ್ಧ ಜಯಂತಿ” ಕನನದಲ್ಲಿ 5 ತಯ ಲ್ಯ ಸಗಿತೆರನ್ನು 
ವಿಡಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೆ ಕವನದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇಂದಿನ. ಜನರ ಭೋಗಲಾಲಸೆಯನ್ನು 
ಸಾ ಿರ್ಥಲೋಲುಸತೆಯನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಆ ಕ್ರೇಸಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಬೆನ್ನುಬಿಡದ ಪೆಡಂಭೂತ 
ದಂತೆ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಗಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡು ಕೂತಿರುವ “ಆಸುರೀಶಕ್ತಿ'ಯನ್ನು ಈ 
ಸಂಕಲನದ ಉದ _ಕ್ಳ್ಯೂ ಜಿ. ಚ 5.ಎಸ್‌. ಅವರು ಗುರುತಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬಹಳ 
ವಿಷಾದಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಹೊಟ್ಟಿ ಗಾಗಿ ಗೇಣುಬಟ್ಟಿಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಪಂಪಾಟ್ಲು ಪಡುವ, ಬೂಟಕವಾಡುವ, 

ವೇಷ ಕಟ್ಟುವ ಜನರ ಸ ಸ್ವಭಾವ ಕಂಡು ದುಃ ಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶನಿದೇವರ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಬೀದಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು, “ತಿರುಪೆಯನರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ತಂದಿನನನು ನಿಲಿಸಬಹುದೆ?' *ಶನಿಗೂ 


ಕೂಡ ಶನಿಕಾಟನೆ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ 


೨೬೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ಶೀಕ 
ತೆರೆದ ಬೀದಿ ಗದ್ದೆ ಲದಲಿ 
ಒಣಗುತಿಹುದು ಶನಿದೇವರು 
ಹಾಳು ಸುರಿವ ಬಿಸಿಲಲಿ! 

( "ಶನಿದೇವರ ವಿಗ್ರಹ ) 
ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ ಹೊಟ್ಟಿ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಎಂತೆಂಥ ದಾರಿಗಳನ್ನು ಜನ ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ 
ಕೆಂದು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಹಿಂದಿನವರು ಬದುಕಿನ ದೊಡ್ಡ ಮೌಲ್ಯ ವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ 
ತೇನ ವಿನಾ ತೃಣಮಪಿ ಣೆ ಚಲತಿ' ಎಂದಿದ್ದ, "ಅನ್ಯಥಾ ಶರಣಂ ಗ ತ್ವ ಮೇನ 
ಶರಣಂ ಸಹ ಎಂದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದ ದೇವರಿಗೇ ಈ ಗತಿಯೆ? 

ಹೀಗೆ "ಉದರ ವೈರಾಗ್ಯ'ದ "ಎನಗಳಿಗೆ “ನೇವಕೇ ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಯ ಒಂದು 
ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದು ಮಾನನತೆಯ ದುರಂತವೇ ಸರಿ! ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು 
ದೃ ಷಾ ಿಂತಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ದಾ ರೆ. ಬೆಳೆವಷ್ಟು ಕಾಲ ಬೇಲಿ ಹಾಕಿ Ee ಜನ 
"ಶಾಖೋಸಶಾಖೆಗಳ ಹಸ ಬಿಳಲನು ಬೀಸಿ'ದ ಮೇಲೆ ಸುತ್ತು ಬೇಲಿ ಹಾಕತೊಡಗುವು 
ದನ್ನು ಗುಡಿಯ ಗಂಟೆಗಳನ್ನು ಕೊಂಬೆಕೊಂಬೆಗೂ ತೂಗಿಬಟ್ಟು ಘು ಆಲದ ಮರವೇ 
ಲ್ಪವೃಕ್ಷ'ವೆಂದು ಬೋರ್ಡು. ಹಾಕುವುದನ್ನು "ಮರ-ಬೇಲಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಎಂಟು ಗ್ರಹ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಸೇರಿರುವಾಗ ಪ್ರಳಯವೇ ಫಘಟಓಸಬಹುದೆಂಬ ಹೆದರಿಕೆಯ 
ಭೀತಿಯನುಂಡು ಭಜನೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಪ್ರಥಮ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿರುವ ಠಕ್ಕರನ್ನು "ಅಷ್ಟ 
ಗ್ರಹೆ ಕೂಟದ ಇರುಳು? ಕವನದಲ್ಲಿ ಗೇರಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು 
ಗ ದಬ್ಬೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಬಾಲವಾಗುವ ಇವರ ಭಕ್ತಿಂ ಯ ರೀತಿಗೆ, ಈ ಜೀವಗಳ್ಳರ 
ಜಸಕ್ಳೈ ಆ ದೇವರು ಜಗ್ಗು ವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಜನ ಮರುಳೊ ಜಾತ್ರೆ ಮರುಳೊ' 
ಎನ್ನುವಂತೆ "ತೀರದ ದಾಹದ ಪೂಜಾರಿ ರಚಿಸಿದ ನಂಬಿಕೆಯ ವ್ಯೂಹ'ದಲ್ಲಿ ತೊಳಲ : 
ವವರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು "ಜಾತ್ರೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾರಿ, ಮಸಣಿ, ಭೂತ, 
ಬೆಂತರಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಿ ಕುರಿಕೋಳಿ ಆಡುಗಳನ್ನು ಬಲಿ 
ಗೊಟ್ಟು ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಗಿಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಪೂಜಾರಿಯ ಚಾತುರ್ಯವಸ್ಟೆ. ಶತಶತ 
ಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಲ್ಲದ ಈ ಆಚಾರವನ್ನು ಕನಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. 
“ನಮ್ಮವರೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ? ಕವನದಲ್ಲಿ, 
ನೂರಾರು ರೀತಿಯೆಲಿ ಅಡ್ಡೆ ಹಾದಿಯ ಕಡಿದು 
ಗುಡ್ಡವ ದಾಟ ಚಿನ್ನಕ್ಕೆ ಕನ್ನವ ಕೊರೆಯುವ ಜನರು. 
ಬೆನರಿಲ್ಲದೆಯೆ ಬಳಿಗೆ ಬಂದುದ ತುಡುಕಿ, ಅಡಕಿ, 
ಬ್ಯಾಂಕಿನಲಿ ಬೆಳೆವ ಬಡ್ಡಿ ಗೆ ತುಡಿವ ತಾಪಸಿಗಳು. 
ಬೆಳಗಾದೊಡನೆ ನೀರಿಗೆ” ಹಾಲನು ಬೆರಸ್ಕಿ ಅನ್ನಕ್ಕೆ 
ಕಲ್ಲನು ಇಡುಕಿ, ಹಳಸಿದ್ದನ್ನೆ ಬಿಸಿ ಮಾಡಿ ಸ್ನ 
ನಾಲಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲೋಕನವನೆ ಜಾಲಿಸಿ ನಿಂತ 
ಮಹಾನುಭಾವರು ಇವರು ; ನಮ್ಮವರೆ ಇವರೆಲ್ಲ 


ಅನಾವರಣ ೨೬ 


ಸ ನಮ್ಮವರ ಚಾತುರ್ಯ (!)ಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, 

ಸಕಲರ ಮೊದಲ ಕವನದಲ್ಲೇ ನನ್ನು ಸ ನಡವೇಕೆಯನ್ನು , ಡಂಬಾ 
ನ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಮಂತ್ರಿ ವರ್ಯರ ಅನ್ಯ ತ ಹಸ್ತ ದಿಂದ ಗಾ ಂದೀಜಿಯ ಭಾವ 
ಚಿತ್ರದ ಜಯಂ ಸುದ್ದಿಯ ಚೋದ್ಯವನ್ನು ಚ್‌ ಕೆಯಲ್ಲ ಕಂಡು ಬೆರಗುಗೊಂಡು 


ಇಲ್ಲದಿರುವ ತೆರೆಯನೆಳೆದು ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಮೋರೆಗೆ 
ಆಮೇಲದ ತೆರೆಯುವಾಟಿ ನಮ್ಮ ನಾಡ ಮಂದಿಗೆ! 


ಭಾಷಣಗಳು ನಡೆದುವಂತೆ ಕುಸಿಯಿತೇನೊ ವೇದಿಕೆ 

ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪಟಿ ಸೇರಿತು ಜೇಡನ ಬಲೆ ನೆರಳಿಗೆ! 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಕವಿ ಹೀಗೆ ಕೇವಲ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲೇ ನಾಟಕದಲ್ಲೇ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಮಂದಿಗೆ "ಕಿವಿ ಮಾತು' ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 

ಅನಾನರಣವಾಗಬೇಕು ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಹೃದೆಯಕೆ 

ಅನಾವರೆಣವಾದೆಮೇಲೆ ಸಿದ್ಧವಾಗು ಶಿಕ್ತೆಗೆ, 
ಈ ಮಾತು ಇಡೀ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅಂತಸ್ಯೂತವಾಗಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಸ ನವರ 
ಅಶಯವಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕೇವಲ ಸಿನಿಕನಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಕವಿ ಜನರು ಗುಣಧನಿಕ 
ರಾಗಬೇಕೆಂದು ಹಾರೈಸಿದ್ದಾರೆ. 

* ಜೇ ಜೇ 


ಪ್ರಸಿದ್ದ ಮನಶ್ಶಾಸ ಸ್ರ್ರಜ್ಞ ನಾದ ಯೂಂಗನ ಪ್ರಕಾರ ನಮ್ಮ ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೆ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಕಲ್ಲಿ ತುತ್ತ ಹೋಗುವುದೇ ನಾಗರಿಕತೆ, ನಿಜ. ಆದರೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಹೆಚ್ಚು ತ್ತಾ pe ಹಾಗೆಲ್ಲಾ ಅಡೆತಡೆಗಳೂ ಅಪಾಯಗಳೂ ಮಿತಿಗಳೂ ಕೂಡ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತ, ಠೇ ಹೋಗುತ್ತ ವೆನ್ನು: ವೆದೂ ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. ನಾಗರಿಕತೆ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಕೆಲವು 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನು ಕೈಗಳಿಗೆ ನಾವೇ ಕೋಳಗಳನ್ನು ಇಕಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಕೂಡ 


ಅನಿವಾರ್ಯ. ಇದನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ನೆ 


ಕಾಲುದಾರಿಯ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ನಡೆಯಣ್ಣ 
ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ನೀ ದಾಟಿಬೇಡ ; 
ದಾರಿಯ ತುಂಬ ನಿಂತ ಹಲಗೆಯ ಮಾತ 
ಅರಿತು ನಡೆ, ನಿನಗೆ ಕ್ಷೇಮ. 
ಚೌಕ ಚೌಕದ ನಡುವೆ ಖಾಕಿ ಬಟ್ಟೆಯ ಬೆರಳ 
ಸನ್ನೆಯಲಿ ಬಿಡು ನಿನ್ನ ವಾಹನಗಳ ; 
ಕೆಂಪು- ಹೆಸುರಿನ ಮುಖದ ದೀಪಗಳ ಕಣ್ಣರಿತು 
ಮುಂದೆ ನಡೆ, ಬೇಡ ಚೆಪಲ. 
( "ಇದು ನಗರ? ) 


೨೬೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸದಾ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ನಡೆಯಬೇಕು. ಸಹಜ ಸುಖದ ಬದುಕಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ಬದುಕು ವೇಗದ ಗತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ; ಗಡಿಬಿಡಿ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. 
ಹೋಟಲಿನಲ್ಲಿ ಊಟ ಮಾಡುವಾಗ, 

ಎ ತರಾತುರಿಯಲ್ಲಿ 

ಸಾಗಲಿ ರೈಲು, 

ಸಲ್ಲದು ಇಲ್ಲಿ ಮನೆಯ ಭೋಜನದ ಸಾವಧಾನದ ಶೈಲಿ 

ಬೆನ್ಲಿನ ಹಿಂದೆ ಜಮಾಯಿಸಿ ಕಾದಿದ್ದಾರೆ ಜನ. 


ಯಾಂತ್ರಿಕ ಬದುಕನ್ನು ಈ ಸಾಲುಗಳು ಬಹಳ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 
ನಾಗರಿಕತೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ನುಚ್ಚು ನೂರಾಗುತ್ತಿ ದೆಯೆಂದು ಕವಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹೋಟಿಲಿನಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುತೆತ್ತು ಹೊರಟಾದ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವೇ ಮರೆತುಬಿಡುತ್ತೇ 
ವಂತೆ! 
ಎಲ್ಲ ಸರಿಯಾಗಿದೆಯೆ ನಿನ್ನೊಳಗೆ? 
ನೋಡಿಕೋ ಒಂದು ಸಲ. 
ಏನು, ಹೆಸರೇನು, ನಿನ್ನದು? 
ಜೇಬಿನಲ್ಲಿರಬೇಕು ನಿನ್ನ ವಿಸಿಟಿಂಗ್‌ ಕಾರ್ಡು, 
ಅಥವಾ ನೆನೆಸಿಕೋ ನಿನ್ನ ಮನೆಯ ಮುಂದಿನ ಬೋರ್ಡು 
( "ಹೋಟಿಲಿನಲ್ಲಿ? ) 
ಎಂದು ಗೇಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಸಹಜತೆಯಿಂದ ಕ ೈತಕತೆಗೆ ವಾಲುತ್ತಿರುವುದೇ ನಾಗರಿಕತೆ 
ಎನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಫೆ ಬದಲಾವಣೆ ಕುರಿತು ವಿಗೆ ಗಾಬರಿ. ಸಹೆಜಕೆ ಮರೆಯಾಗು 
ತ್ತಿರುವುದನ್ನು (ಕೋಳಿ ಕೂಗಿತು' ಕವನದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸ ನಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾದದ ನ್ನು ಸೂಚಿ ಸುವ ಕೋಳಿಯ ಸ ನಗರದಲ್ಲಿ ಠೇಳಿಸೆ ಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬುಟ್ಟಿ ಯ ಹ ಕೋಳಿಯ ಮೊಟ್ಟಿ. ಅಲ್ಲೂ 
ಕೋಳಿಗಳಿನೆ ಎನ್ನಲು i ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸ ಪ್ರಯೋಜನದ ಉದ್ದೆ (ಶದಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳ ಸ್ಥಿ ತಿ ಹಗಿರಟಿಹುದು 1 9 


ಯಾವುದೋ ಸದ್ದಿರದ ಮೂಲೆಯಲಿ 

ಕೊರಳನು ಹಿಸುಕ, ಬರಿ ಮೊಟ್ಟಿಯಿಡುವುದ ಮಾತ್ರ 
ಕೆಲಿಸಿದಂತಿದೆ ಅವಳೆ, 

ಪಾಪ, ವಾರ್ಕೆಟ್ಟ ನಲಿ ಬುಟ್ಟಿಯ ತುಂಬ 

ಅವುಗಳ ಕರುಳು ಸದಿ ರದೆ ಬಿದಿ ವೆ. 

ಒಂದೊಂದು ಮೊಟ್ಟೆಯ ಒಳಗು ಮಲಗಿವೆ ನೋಡು 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಕೂಗದ ಕೊರಳು. 


ಗದ್ದಲ ತುಂಬಿದ ನಗರದಲ್ಲಿ ವಾತಾವರಣ ಕೆಡುವುದನ್ನು ಮೌನ ಸಾಯುವುದನ್ನು 
ಮಿಲ್ಲಿನ ಸ್ಫರನ್ನಿನ ಸ್ರ ಸ ತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಸೊಗಸಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ; 


\ 


ಅನಾವರಣ ೨೬೫ 
ಬೆಳಗಿನ ಮುಖಕೆ ಕಪ್ಪು ಹೊಗೆಯನು ಬಳಿದು 
ಮಾನದ ಕೊರಲಿಗುರುಲನು ಹಾಕಿ 
ಜೀವ ವಸೇದಿ ಕೊಲ್ಲುವ ಕೊಗು. 
( “ಕೋಳಿ ಕೂಗಿತು? ) 
ಬಿಂಬ್ದಾಗ್ಗರವ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು- ಅದರ ಶಿಧಿಲತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಬ ವೂ ತಟಸ್ಥ ವೂ “ದ ದ ಕಾರ್ಬಾನೆಯ ಚಿತ್ರ ದ ಮೂಲಕ ಬಿಚ್ಚಿ ರುವ ಕವನ, 
ನನಿನಾಗಿರಬಹುದು ' 9» 
ಸಹಜಕ್ರಿಯೆ ಸತ್ತು ಬಿದ್ದಿದೆ ; ಸ್ಮಶಾನ ಮೌನ ಆಳುತ್ತಿ ದೆ. ನಿರಂತರವೂ ಸನಾತನವೂ 
ಆದ ಬದುಕು ಹೀಗೆ ಬರಡಾಗಿ ಹೋಗಿದೆಯಲ್ಲ, ಏನಾಗಿರಬಹುದು? ಎಂದು ಕವಿ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಅರ್ಥರಹಿತ ಜಡತೆಯನ್ನು ಕೆಲವು 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಕೃತ ಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರ ಮುಂದುವಂದಿದೆ : 
ಭೋರೆಂದು ಮೊರೆದಿದೆ ಗಾಳಿ- 
ನಟ್ಟು ಬೋಲ್ಪಾಗಳಿರದೆ ಕಿಟ8 ಕದಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಕಟು ವಿಕಟಿರವದಲ್ಲಿ ರೆಕ್ಕೆ ಬಡಿಯುವ ಚಿತ್ರ! 


ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕು ಭಾರವಿಲ್ಲದೆ ಕಳೆಯಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಒಂದು ಅಂತಶೃಕ್ತಿ, 
ಚೈತನ್ಯದಿಂದ ನಾವು ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದೆ (ವೆಂದು "ಕುಲುಮೆಯ ಒಳಗೆ ಕೆಡಿಯಿಲ್ಲ' ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸಮರ್ಪಕ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ; ಜೀವಂತಿಕೆ ಬತ್ತಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ, 
ಗರಿಗೆದರಿ ನಿಂತ ತೆಂಗಿನತೀರ ರೆಕ್ಕೆ ಮುರಿ. 
ದೆರಚುತಿದೆ ಅಲೆಯ ಹೆಡೆ ಬಡಿತಕ್ಕೆ 
( "ಮೊರೆ? ) 
ಎಂದು ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಮೂಲಕ ಹೆದರಿಕೆ ನಮ್ಮ ನ್ನು ನೀಡಿಸುತ್ತಿ ದೆಯೆಸು ವುದನ್ನು 
ಸ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾ: ಕೆ. ಹಾವಿನ ಹೆಡೆಯ ಬಡಿತಕ್ಕೆ ಇ... ಹಕ್ಕಿ ಕ್ಸ ಕ್‌ 
ಹೃ ದಯ ನಿದ್ರಾ ವಕ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿನ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವ ಈ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದ್ಯೋತಕ. 
ಹೀಗೂ ೬ ಸ್‌ ಯಾವ 
ಟಿಲಿಸ್ಟೊೋನಿಗೂ ಕಾಣಿಸದು ಈ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಮಾಡಲಾರರೆ ಯಾರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೋಮಶಾಂತಿ? 
ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣದ ತಮ್ಮ ಆಶಯವನ್ನು ತುಂಬ 
ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
«ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿಶೀತೆ' ಈ ಸಂಕಲನದ ಉತ್ತಮ ಕವನವೆಂದು ನನ್ನ ಅನ್ನಿಸಿಕೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ತಂತ್ರ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಹಳೆಯದು ಕೊಚ್ಚಿಹೋಗಿ ಹೊಸತನದ 


೨೬೬ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅನ್ವಯ ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲದ "ಸಾತ್ವಿಕ ದನಿ' ಒಂದು. ಹಳೇ ಫೇಸರ್‌ ಖಾಲಿಶೀತೆ 
ಯವನನಿಗೆ ಈ ಶುಭ್ರತೆಯ ಮರ್ಜಿ ಏಕೆಂದು ಕೂಗಾಡುನ ಜಡತೆಯ, ಸೋಮಾರಿತನದ 
"ಆಸುರೀ ದನಿ” ಮತ್ತೊಂದು. ಈ ಎರಡೂ ಸಂಚಾರೀ ಭಾವಗಳು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೂ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವೂ ಆಗಿವೆ. ಸ್ವಚ್ಛತೆಯ ದನಿ ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾದಕೆ ಒಳಿತು. (ಯ 
ಸೋಮಾರಿತನವೇ ಇಂದು ಗೆಲ್ಲು" ದೆಯೆಂಬ ನಿಷಾದಡೊಂದಿಗೆ ಕವನ ಮುಗಿದಿದೆ. 

ಕಾಲಿಟ್ಟಿ ಡೆ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ 

ಮೂಲೆ ತುಂಬ ಹೆಳೆ ಪೇಪರು 
ಸ್ವಚ್ಛ ದೂರವಾಗಿ ಮಲಿನಮಯವಾಗಿ ಗೆದ್ದಲು ಹಿಡಿದು ಕೂತಿರುವ ಜಗತ್ತ ನ್ನು ಶ್ರ 
ಸಾಲುಗಳು ವ್ಯಂಜಿಸುತ್ತ ವೆ. 

ಇದನು ಗುಡಿಸಿ ಇದನು ಬಳಿದು 

ಕೊಟ್ಟಾದರು ತೊಳೆಯಬೇಕು 

ಹಳೆಯ ಹೊಲಸು ಕಸನನು. 

ಆಗ ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪವಾಗಿ 


ಇಸಬಹುದೋ ಏನೊ ಕಾಣೆ 
ನಮ್ಮದಾದ ಮನೆಯನು 


ಎನ್ನುವ ಬಯಕೆ ಮೂಡಿದರೂ 


«ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ'__ 
ಇವನಪ್ಪ ನ ಮನೆಯ ಗಂಟು, 
ಈ ಇವಗು ಏನು ನಂಟು? 
ಇವನಾವನೊ ಸದಾ ಬಂದು 
ಹೀಗೆ ಅರಚಿ ನಿಲ್ಲುನವನು ! 


ಎಂದು ಮತ್ತೊಂದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಲ್ಲದ ದನಿಯೆದ್ದು ಅದರ ಹುಟ್ಟ ಡಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕವನ. ಜಗದ ಠಿರ್ಮಲೀಕರಣದ ಉದ್ದೆ €ಶದಿಂದಲೇ ಆಗಾಗ 
ಆವಿರ್ಭವಿಸುವ ಸಾತ್ವಿಕ ಶಕ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ "ಹಳೇ ಪೇಸರ್‌ ಖಾಲಿಶೀತೆ'ಯವ. ಧರ್ಮ 
ಸಂಸ್ಥಾಪನೆಗಾಗಿ ಯುಗಯುಗದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವನೆಂದು ಹೇಳುವ ದೇವರು ಇದ್ದಾನೋ 
ಇಲ್ಲವೋ ತಿಳಿಯದು; ಆದರೆ ಮಾನವನಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಆ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ಮಹೆನೀಯರು ಆಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಕ್ರಿಸ್ತ, ಗಾಂಧಿ ಮುಂತಾದ 
ವರಿಗೆ ಒದಗುವ ಗತಿಯನ್ನು "ಆಸುರೀ ದನಿ'ಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಇನವನಿಗೇಕೊ ಇಂಥ ಕರ್ಮ 

ಇವನೊಬ್ಬನು ಕಳ್ಳಕೊರಮ 


ಕೆತ್ತು ಹಿಡಿದು ದಬ್ಬಬೇಕು 
ಶಿಲುಜೆಗಿಟ್ಟು ಬಡಿಯಬೇಕು 


ಅನಾವರಣ ೨೬೭. 
ಸಿಡಿಗುಂಡಿಗೆ ಒಡ್ಡಬೇಕು 
ಇವನ ಒಡಕು ಬಾಯನು, 
ನಮ್ಮೊಳಗಿನ ಕಸದ ಚಿಂತೆ 
ಇನನಿಗೇಕೊ ಕಾಣೆನು! 
ಸಾತ್ವಿ ಕು ಶಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಕಸದ ನಿರ್ಮೂಲನಕ್ಕಾಗಿ ಸದಾ ಮಹಾತ್ಮ ನ ಬರವನ್ನು 
ನಿಂಟ್ರಕುತ್ತ ಲೆ ಇರುತ್ತ ಸ 
"ಛಿ ಛೆ ಛೆ ಬರಲಿಲ್ಲವೆ 
ಕಾಯಬೇಕೆ ಹೀಗೆಯೇ? 
ಇದು ಕೇವಲ ಬ್‌ ಉಳಿಯುವುದು ಮಾರ್ಮಿಕ ದುರಂತವಾಗಿದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಸುಖಲಾಲಸೆಗಳ ಸಮಾಧಾನದ ಮುಸುಕಿನಡಿಯಲ್ಲಿ ಜೆ ಶೈ ತನ್ಫ ಮುಲುಗುತ್ತ 
ಬಿದ್ದಿ ದ್ದ ರೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಜೆ ವೈಭವಿಸಿ ಕೊಂಡು ಮೆರೆಯುವ ei ಶಕ್ತಿ ಸಃ 
ಅಂತಿಮ ವಿಜಯ! ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌ ಖಾಲಿಶೀಶೆಯನನು ಹೊರಟುಹೋದ ಮೇಲೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ. 
ಸದ್ಯ, ತೊಲಗಿ ಹೋದನಲ್ಲ 
ಆಚೆ ಕಡೆಯ ಬೀದಿಗೆ. 
ಇವತ್ತಲ್ಲ ನಾಳೆದಿನ 
ಮತ್ತೆ ಬಂದರೇನು ಗತಿ 
ಈಚೆ ಕಡೆಯ ಬೀದಿಗೆ. 
ಹೀಗೆ ಕ್ರಿಸ್ತ ಗಾಂಧಿಯರಂಥ ಮಹಾತ್ಮರ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಬೂದಿಯಾಯಿತೆಂಬ ನೋವು: 
ಮಾತ್ರ ಕವಿಗೆ ಮಾಸಲು. ಈ ಸೌಕಲನದ ಸ ಇದು ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
pe ಕವನವನ್ನು "ಅನಾನರಣ'ದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕನನನೆಂದರೂ ಒಂದು ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಸರಿ. 
ಹೀಗೆ ಬಡು ಅಧಃಪತನವನ್ನು ಮನಗಂಡ ಕನಿ ನಿರಾಶಾವಾ hs ಅಲ್ಲ. 
ಕಳ,ತನದ ಮುಖಮರೆಯ ಈ ಸೋಲು ಸಾಕು, ಇನ್ನಾದರೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗ 
ಎನ್ನುವ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಗೆಲುವು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು. ಭರವಸೆ ನೀಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ಬಾ; ಪಾಹೀ ಬಾ; ಕೈ ಕಟ್ಟ ನಿಂತುಕೋ 
ಈ ಕಟಕಟಿಯೊಳೆಗೆ_ 
ಬೊಗಳು ಇದುವರೆಗು ಮಾಡಿದ್ದೆ ಲ್ಲವನು ಬಾಯ್ಬಿ ಟು ; ; 
ಇಲ್ಲಿ ಗೆಲುವುದು ದಿಟಿವೆ, ಸಟಿ "ಅಲ್ಪ 
ನೆನಪಿರಲಿ ನಿನಗೆ, 


ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ ಸಾಮ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಮಿಡುಕಾಡಿ, ಮುಖವಾಡದೊಳಗೆ ನಿಜದ ಮುಖವನು: 
ಕಂಡು ಕಣ್ಣೀರ ಸ ಬಯಲಾದೀತೆಂಬ. ಹೆದರಿಕೆಯಿಂದ ಹೊದ್ದು ಮಲಗಿ, ಕಣಿವೆ. 
ಕಗ್ಗಾ ಡುಗುಹೆಗಳಲ್ಲ ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂಡ ಸ ಸ್ರಚ್ಛ ನ್ನ ತೆಗೆ ವಿದಾಯ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 


೨೬೮ ಸ್ಪ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಏನೇನಿಜೆಯೋ ಸುಮ್ಮನೆ ವರದಿ ಒಪ್ಪಿಸಿ ಸಿ ವೇದನೆಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದು ಎದೆಯನ್ನು 


ಹಗುರ Ra ಹೊಸ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಸಡೆಯಲು ಕಾತರದಿಂದ ಸಲಹೆ ಮಾಡು 
ತಾರೆ. 


ಅಳಬೇಡ, ಅಳಬೇಡವೋ ತಮ್ಮ , 
ಅಳಬೇಡವೋ -- 
ಇಷ್ಟು ದಿನ ಸುತ್ತಲೂ ಮುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗುತ್ತರೆ ಕೊಡದೆ 
ಉಪವಾಸ ಸಾಯಿಸಿದೆ, 
ಈಗಲೋ, ಹಸಿದ ತೋಳಗಳಾಗಿ ಕಿತ್ತು ತಿನ್ನುತ್ತಲಿವೆ ಉತ್ತರನ; 
ಚಾನಟಯೆಸೆದು ಬರಿಗೈಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವೆ ಮುಚ್ಚುಮರೆಯೆಲ್ಲನನು ಬಿಚ್ಚಿ ಎಸೆದು. 
ಕಡೆಗೆ ಬಲು ದಿನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ ನಿನಗೆ 
ನೀನಾಗಿಯೇ ಬಂದು ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಶುಭ ಫಳಿಗೆ. 
ಹೇಳಿಬಿಡು ಎಲ್ಲವನು, ಹೇಳಿಬಿಡು ಮುಗ್ಕೂ 
"ಶುಭಮಸು ? ನಿನಗೆ. 
ಸ ( "ವಿಚಾರಣೆ? ) 


ಸಾಂತ ಶೈ ನದ ಈ ಧಾಟಿ ಜನರ ಏಳಿಗೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಕವಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. 


ತ್ತಿ 


ಕಾಲ ಹದಗೆಟ್ಟ ವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಿರುವ ಕವನಗಳು ಎರಡನೆಯ 
ಬಗೆಯವು. ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇತ್ತಿ ಕ ಅ; ನ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೆಚ್ಚು ತ್ತಿದೆಯೆನ್ನುವ ಕೊರಗು 
ಹೆಣಿಕಿದೆ. ಆದರ್ಶದ ಮೌಲ್ಯ ಗಳು ರಸಿಕತೆಯ ಕೀ ತನಿಯಾದ ಸೆ ಸೌಜನ್ಯದ 
ಅಂಶಗಳು ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು ವಿಷಾದದ ಛಾಯೆ ಬೆರೆತ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಆ ಮೂಲಕ ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ 
ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಚಕ್ರೀಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಆದರೆ ಈಗ 
ಅದಕ್ಕೂ ಬರಗಾಲ ಬಂದ ಹಾಗಿದೆ! ಅದೂ ತನ್ನ ಹಾದಿ ತಪ್ಪಿ ದಂತಿದೆಯಲ್ಲ ಎಂದು 
ಸಂದೇಹವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕ್ಕೊ ನಿಂತು ಚೈತ್ರ ನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ ನೆ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಆದರೆ, 
. ಇವನೊಬ್ಬ ಜ್‌ ಲ್‌ ಕಂಟ್ರಾ ಕ್ಚರು; 
ಡಿ ಮಾಡುವರಿಲ್ಲ, ಇವನನ್ನು ಕೇಳುವರಿಲ್ಲ ನರದಿ. 
ಅಲ್ಲರ್ಧ ಇಲ್ಲರ್ಧ ಇನನ ಕೆಲಸ. ನಮ ಸರದಿ ಯಾವಾಗಶೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಸಾಕಪ್ಪ ಸಾಕು; ಕೊರೆವ ಕತ್ತರಿಗಾಳಿ ಹತ್ತರಿ ಹೊಡೆದು, 


ಅನಾವರಣ ೨೬೯ 
ಇದ್ದ ತೆರಗು_ಬರಗನು ತೆಗೆದು ಬತ್ತಲೆ ಮಾಡಿ, 
ಛಳಿಯ ಪಾಲಿಷ್‌ ಹಾಕಿ, ಹೀಗೆ ನಿರುಬಿಸಿಲಲಿ 
ನಿಲಿಸಬಹುದೇ ಇವನು ನನ್ಮು ಮರ್ಯಾದೆಯನು ? 
i ಕಂಪ್ಲೆ €೦ಟು? ) 


ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿ ರುವ ಅವ ವಸ್ಯೆಗೆ ಬೇಸರಿಸಿದ, ಕವಿ ಅರ್ಜಿ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಎಷ್ಟೋ ದಿನಗಳಾದರೂ 
ಮಡ "ಷಿ ಸೈ ತ್ರನ ಆಲಸ್ಯ ಕ್ಪೈ ಹೆಸರಾದ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಹೀಗೆ Saal ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿ 
ದ್ದಾ ಕೆ. EC Ks ಕವಿಗೆ ನೋನನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿದೆ. 


"ಬಾರೆಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ 
ನಮ್ಮೂರ ಹಾಲಿನಂಥೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳ? 


ಎಂದು ಒಂದು ಜಾನಸದ ಗೀತೆಯ ಪಾ ್ರರಂಭವನ್ನು ಉದ್ದೆ ರಿಸಿ ಇಂದು, 


ಅವತ್ತಿನ ಹಾಲೂ ಇಲ್ಲ, ಅವತ್ತಿನ ಬೆಳ್ಳಿ Pd ಇಲ್ಲ, 
ಉಪನಕಾನ ಉಪಮೇಯನೆರಡಕ್ಕೂ ಏಿನೆಂಥ ದುಃಸ್ಥಿ ತಿ! 


ಏಕೆಂದರೆ, 
ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳೂ ಕೂಡ ನೀರಾಗಿ ಹೋಗಿದೆಯಯ್ಯ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ. 


( "ಬಾರಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳ? ) 
ಈ ಗೀತೆ ಈಗ ಕೇವಲ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆಯಷ್ಟೆ ಎಂದು 


ಕವಿಯ ನೋವು. 
ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರುಗಳ ರಸಿಕತೆ ಕಳೆದು ಹೋಗಿ ಮನುಷ್ಯ ನ ಮನೋಧರ್ಮ 
ವ್ಯತ್ಯಸ ಸ್ಪವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕಾಲಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಾಳ Bie ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಸಸಹಜ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಂಥ Re ಕವಿ "ಕಿವಿ ಮಾತು? ಭವ ರೆ 


ಹಳೆಗಾಲದ ವಸ್ತು ನೀನು, 
ನೀನು ಹೇಗೆ ಕೂಗಲೇನು? 
ನಿನ್ನ ದನಿಯೊ ಅದೇ ರಾಗ, 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆ ಇಲ್ಲವಲ್ಲೊ ! 
ಹೊಸಕಾಲಕ್ಕೆ ತೆಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ 
ರೈಲು_ಕಾರು.ನಿಲ್ಲು ಹೀಗೆ 
ಕೊಗುವುದನು ಕಲಿಯಲಿಲ್ಲ 
ಹೊಸ ಕವಿಗಳ ಸೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ತೆಡವಾದರು ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ 
ಈಗಾದರು ನೋಡಿ ಕಲಿ 
ಏನಾದರು ಆಗಲಿ 


ಈ ಉಪದೇಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಹೆಜತೆ ಕೃತಕತೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ 


೨೭೦ ಸ್ಟೆ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬಂದಿರುವ ದುಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವು ಇದೆ. ಗಾಯನ ಕೋಗಿಲೆಯ ಸ್ವ ಪ್ರತಿಭೆಯಿರಬಹುದು. 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂತರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ. ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಜಾಹಿ ಕಣ ಹತ್ತ 
'ಬೇಕಾನಿರುವ ದಾರುಣ ಪಂಸ್ಥಿ ತ್ರ ಬಂದಿದೆಯೆನ್ನು; ವ ನ್‌ ಂಗ್ಯದ ಮೂಲಕ, 


ಪಾಪ್ಯ ನಿನಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ, 
ಪಕ್ಷಿ ಮೆಹಾ ಸಂಘದಲ್ಲಿ 
ಚುನಾವಣೆಯ ಗಡಿಬಿಡಿ, 
ನೀನು ಕೊಡ ಮೆಂಬರಾಗಿ 
ಏನಾದರೂ ಜಾಗ ಹಿಡಿ 
ಹಾಗಾದರೆ ನಿನಗೆ ಸ್ಥಾನ 
ಅದಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಮಾನ 
ಎಂದು ಸಲಹೆ ಮಾಡಿ, 


ನೂರು ಬಗೆಯ ಅನುಭವದಲಿ 
ಕಲಿಯಬೇಕು ಬುದ್ಧಿ ಯ. 
(“ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಉಪದೇಶ ) 


“ಎಂದು ಮುಕ್ತಾ ಯ ಹಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 


೪ 


ಯುದ್ಧ ಗೀತೆಗಳು ಮೂರನೆಯ ಬಗೆ. "ಕರೆ', "ಸತ್ತಾರ, “ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯ ವಂದನೆ? 
ಮತ್ತು "ಒರೆಗಲ್ಲು' ಈ ನಾಲ್ಕು ಕವನಗಳು ಈ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಯುದ್ಧಭೂಮಿ 
ಯಿಂದ ಬಹುದೂರದಲ್ಲಿ ರೇಡಿಯೋ ಮುಂಡೆ ಕುಳಿತು ನನ್ಮುನರ ರಣವಿಕ್ರಮದ ವಾರ್ತೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ನಮಗಾಗಿ ರಕ್ತಲಿನಿಯನು ಬರೆದು ಗಡಿಕಾಯ್ದ ಸೋದರರಿಗೆ ಕವಿ 
*ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ವಂದನೆ' ಅರ್ಪಿಸಿರುವ ಕವನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವೇನೂ ಇಲ್ಲ. 

ಮನೆಯಾಚಿಗೇ ನಡೆದ ಹೆಳದಿಗಣ್ಣಿನ ಹೊಂಚಾಟಕೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ, ಬಿಟ್ಟಿ ಬಂದು 
ದನು ಪಟ್ಟಾಗಿ ಹೊಡೆದು ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಮಲಗಿದನರಿಗೆ ಯುದ್ಧ ಹೊಸಿಲ ಬಳಿಗೇ ಬಂದಾಗ 
ಸನ್ನ ದ್ಧ ರಾಗಲು ಕವಿ "ಕರೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ರೆ. 


ಒಂದು ಸಲವಾದರೂ ಅನುಭವಿಸು, ಈ ಮಣು 
ನನ್ನದು-ನನಗೆ ಜೀವ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು-ಎಂದು. 
ಈ ಭಾವವಿಲ್ಲದ ಬದುಕೊಂದು ಬದುಕಲ್ಲ, 
ಇದರಲ್ಲೆ ಸಾಯುವುದು ಪುಣ್ಯವೆಂದು, 
( "ಕರೆ? ) 


ಈ ಕನನದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಯುದ್ಧ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬರುವ 
ತ್ಲ ೇಸೆಯ ಮಾತುಗಳಷ್ಟೇ ಇವೆ, 


ಅನಾನರಣ ೨೭೧ 


ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳಲ್ಲೇ ಬಹಳ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಟ್ಟು ಬಂದವರನ್ಷೆಲ್ಲ ನಸುನಗೆಯಿಂದ 
ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ನಮ್ಮ ಜನ ಮಕ್ಕ ಗೆ ಆಹೇ ಹಳೆಯ ಶಾಂತಿ ಚಂತ ತ್ರವನ್ನೇ ಪಾಠ 
ಹೇಳುತ್ತ ದ್ದಾರೆ. ಆಗ ಶೀತಲವಿದೈ ಕ ಶತ್ರು ಕಾಮಾಲೆ ಕಾಲನು ತಂದು" ನೆಟ್ಟಗೇ 
ನುಗ್ಗಿ ಎಚ್ಚ! ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ವಂದನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಕನಿ ನಾವು ಹೊಸತನ 
ವನ್ನೂ Bee ನಿಮಗೆ ಸೆರಿಯಾದ ಸಿಡಿಗುಂಡಿನ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲು 

ಬಲ್ಲೆವೆಂದು ಅವನಿಗೆ ದಿಟ್ಟ ತನದಿಂದ ಜವಾಬು ಕೊಟ್ಟಿರುವ “ ಸತ್ಕಾರ ಕವನದಲ್ಲೂ 
ಅಂಥ ಹೊಸ ವಿಚಾರ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ "ಒರೆಗಲ್ಲು ಕೆ ಈ ಸಂಕಲ 
ನದ ಮತ್ತೊಂದು ಉತ್ತಮ ಕವನ. 


ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗುನ ಸಮಯ ಬಂದಿದೆ 
ಏಳಿ, ಮಸೆಯಿರೊ ಕತ್ತಿಯ 
ಗಂಡುಗಲಿಗಳ ದಂಡು ದಾಳಿಗೆ 
ಹೊಡೆಯಿರೋ ರಣ ಭೇರಿಯ ! 


- ಎಂದು ಭಾವಪರವಶನಾಗಿ ಅವೇಶ ಉತ್ಸಾಹಗಳಿಂದ ಹಾಡುವ ಕವಿಯನ್ನು 
ಮಗ್ಗು ಲಿಗೆ ಕರೆದು ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾಫಿ ಕೊಟ್ಟು ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸಿದ ಹೆಳೆಯ ಒರೆ 
ಗಲ್ಲೊಂದು ವಿವೇಕದಿಂದ ಯೋಚಿಸಲು ಸಲಹೆ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಕತ್ತಿ, ಕಠಾರಿ, ಖಡ್ಗ, ಬಲ್ಲೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಈಗ ಮ್ಯೂಸಿಯಮ್ಮಿನ ವಸು ು ಗಟ್ಟಿ | 
ಬಾಡಿಗ ಪಡೆದು ತುಕ್ಕೆ ಲವನು ಉಜ್ಜಿ ಮಸೆದು ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು "ಹೊರಟರೆ 
ಬೀದಿಯ ಜನ ನಕ್ಳಾ ಡ್‌ ಬಂದೂಕು ಹಿಡಿಯುವುದು ಲೇಸು. ಆದಕಿ ಅದಕ್ಕೂ 
ಬೇಕು ಲ್ಕೆ ಸನ್ನು [ ಕು ಹಿಡಿದು ಹೊರಟರೆ ಕಾನೂನು ಇವನನ್ನು ನಂಬಿ 
ಜಾರಿದ ಜಾ ಹೊಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಲ್ಲು ಹಾಕುತ್ತದೆ (ಅರ್ಥಾತ್‌ ಶಿ್ತಿಸುತ ತ್ತದೆ). 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಶಸ ಸ್ರೀಯುವ್ಟ ಈಗ ಸಲ್ಲದು; ಅವೇಶಕ್ರಿಂತ ಸ್ರ ಪ,ಮುಖವಾಗಿ ವಿವೇಕವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಸಜಿಡು. ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು ಯುದ ಕ್ಸ ಇದು ಅಲ್ಲ. ಲಗ್ಗೆ 
ನುಗ್ಗು ವ ಮನಸು ಅವಶ್ಯಕ. ಏಕೆಂದರೆ ಮುಗಿಯದ ಹೊಲಸು ಕಿತ್ತ ಷ್ಟೂ ಮತ್ತ ಷ್ಟು 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಲೇ ಇದೆ. ಈ ಹೊಲಸನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಬಹಳ "ಶತಿ ಪ 2 
ವಾಗಿ ಚೌಕಟ ತ್ರನಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ : 


ನೂರಾರು ಹಾಲುಬಿಳಿಕೊರಳಿನ ಸುತ್ತ ಕಂಸನ ಬೆರಳಿ_ 
ನೊತು ಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 
ನಕಲಿ `ಪಾರ್ಥರಿಗಾಗಿ ಏಸೊ ಜನ ಏಕಲವ್ಯರ ಬೆರಳ 
ಕತ್ತರಿಸುವಾಚಾರ್ಯ ತಂತ್ರ ಗಳ ಗರುಡಿಗಳ ತೋರಿಸಲೆ ? 
ಇದ್ದ 'ಬೆಳಕನ್ನೆಲ್ಲ ಬಚ್ಚಿ ಬು ರಿ ಸುತ್ತ ರ ಹಾಕಿ 
ಮಲಗಿರುವ ಇ ಫೇಣಿಪತಿಯೆ ಹುತ್ತ ಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 
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ಹುಲ್ಲು ತುರುಕಿದ ಕರುವಿನಾಕಾರಗಳೆ ತೋರಿ ಕೆಚ್ಚಲ ಕರೆವ 

ನಿಪುಣರನು ತೋರಿಸಲೆ? ಕ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ಸೈನ್ಯ ವಾಪಸಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯುದ್ಧ ನಿಧಾನ ಮತ್ತು ಸಾಧನ 
ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಜು ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕತ್ತಿ ಖಡ್ಗಗಳೇಕೆ? ಬೇಕಾದುದೀಗ ನಿಯತ್ತು 

ಹಾಗೆಯೆ? ತಾಕತ್ತು. 
ಹೀಗೆ ಈ ಹೊಲಸನ್ನು ಬಡಿದೋಡಿಸಲು ಹಳೆಯ ಮಾರ್ಗದ ಅಸಾಧ್ಯತೆಯ ಜೊತೆ 
ಯಲ್ಲೆ ಹೊಸಬಗೆಯ ಕ್ರಾಂತಿಯ ನಿರ್ಜೇಶನವಿರುವುದು ಈ ಕವನದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು 
ಯಶಸ್ಸು. 

೫ 


ಚಮತ್ಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸೊಗಸಾದ ಕಲ್ಪನೆ, ಆಕರ್ಷಕ ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿ, ಹಾಸ್ಯ 
ಧೋರಣೆ, ಕನಿ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂಬಂಧ ಮುಂತಾದ ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಕವನಗಳು ನಾಲ್ಬನೆಯ ರೀತಿಯವು. 

ತಾಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿ ಇದೆ. "ಸವಿನುಡಿಯ ಚಿತ್ತಾರ? 
ಗಳ ಸುಗ್ಗಿಯೇ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ಸಂಕಲನಗಳಿಂದ ಕೆಲವು ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು : | 

"ಯಾರು ಕೊಟ್ಟಿ ಕೋ ಬಾನಿಗೊಂದು ಬಂಗಾರದ ಮೆಡಲು', "ನಿರ್ಭಾವ ನೀಲಿಯ 
ನಡುನೆ ಕಣ್ಣು? ಎಂದು ಸೊರ್ಯನಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಕವಿ ಇಂದಿನ ವಿಜಾ ಸ್ನ 
ಯುಗದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ "ಒಂದು ಸವೆದ ಖೋಟಾ ನಾಣ್ಯ 'ವೆಂದೂ "ಕತ್ತಲಿನ ತಿಪ್ಪೆಯ 
ರಾಶಿಯಂಚಿನಲ್ಲಿ "'ಿಂಜಿಸೆದ ಮಾವಿನ ನಾಟಾ ನಗೆಯಾಡಿದ್ದಾರೆ. “ಚಿಕ್ಕೆ 
ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿ; "ತೋಳಿ ಕೆದರಿದ ಕಾಳು'ಗಳೆಂದು ನಕ್ಷತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅನನ್ಯವಾಗಿ ಕದಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಸೆಂಕಲನದಲ್ಲೂ ಈ ರೀತಿಯ “ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ? ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವಂತೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮೆಲುಕುಹಾಕಬಹುದಾದಂಥವು ಸಿಗುತ್ತವೆ. 

ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಆರು ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಾಗ ತ 
ರೀತಿಯ "ಸಂಘಟನಾ ಮೂಲವಾದ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿ'ಯನ್ನು ಕೂಡ ಒಂದನ್ನಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ಪೀಫನ್‌ ಸ್ಪೆಂಡರ್‌, ‘Imagination is nothing but 
the exercise of memory’ (ಪ್ರತಿಭೆಯೆಂದರೆ ಸ್ಮರಣಾನುಭವಗಳ ಸಂಘಟನೆ 
ಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ) ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರು ಹಾಸ್ಯಧಾಓಯಲ್ಲಿ ಗೊರಕೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ : 
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ಇರುಳು ಮೌನದ ಕೊರಡ ಕೊರೆಯುವ 

ಇವರೆ ಗೊರಕೆಯ ಗರಗಸ 
ಕನಿ ಎಲ್ಲೋ ಎಂದೋ ಗೆರಗಸದಿಂದ ಕೊರಡು ಕೊರೆಯುವುದನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದರು. ಇರುಳಿ 
ನಲ್ಲಿ ಅದೇ ರೀತಿಯ ಏರಿಳಿತಗಳ ಗೊರಕೆಯ ಶಬ್ದ ಅಸನ ಅದು ಮೌನದ 
ಕೊರಡನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಥಟ್ಟನೆ ಅನ್ನಿ ಸಿತು. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಎರಡಕ್ಕೂ 
ಗಂಟು ಹಾಕಿದರು! ಇದನ್ನೇ « ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಲಕ್ಷಣ ಪೌರೋಹಿತ್ಯ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಗೊರಕೆಯ “ಕಸಿವಿಸಿ ಯಾತನೆಯನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಂದ ಅಕರ್ನೇಣೀಯ 
ವಾಗಿ ಅಭಿನೀತವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


ಗಾನದೇಏವಿಯ ಶಿಲುಬೆಗೇರಿಸ- 
ಲವಳು ನರಳುನ ದನಿಗಳೋ, 
ಜಗದಪಸ್ವರಗಳನು ಭಟ್ಟಿಯ_ 
ನಿಳಿಪ ಗಾಣದ ಮೊರೆತವೋ, 


ಎ ಸಚ ; ಸಲಯ್ಯ ನ 
ತೀತನಾದೀ ಗಾನನ, 
ಇಂಥ ಗೊರಕೆಯ ನಕ್ರ ಜಡ 
ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸೋ ಡಾ 
( "ಗೊರಕೆ? ) 


ಈ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಕಿರುನಗೆಯೊಂದು ಸುಳಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
"ನಾಯಿಗಳಿವೆ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಕನನದ ಹಾಸ್ತೆ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಮಸೆಯ 
ಮುಂದೆ ಮಾ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ' ಎಂದಿದ್ದ ಹೆಲಗೆಯನ್ನು ಡಿದ ಕವಿ, 

ಚ ದೊಡ ವರಿಂಥ ಜನ. 


೧ 
ನಾಯಿಗಳಿರಬಹುದೆಲ್ಲರ ಮುನೆಯೊಳು, 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವರು ಎಷ್ಟು ಜನ? 


ಎಂದು ಅವರ *ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ'ಯನ್ನು ಹೊಗಳಿ ಅಸರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಗೇಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
“ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಲ ನೆ ನವೀನವಾಗಿದೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ; ವಾಗಿದೆ? (ರಂ, ಶ್ರೀ. 
ಮುಗಳಿ) ಇದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಛತ್ರಿ? ಕವನ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. 
ಕವಿಯ ಪು ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕ ಚಿಹ್ನೆಯ ಹಾಗೆ ಇದೆಯಂತೆ (ಕೊಡೆಯ ಹಿಡಿಯ 
ಆಕಾರವನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಳಿ ) 
ಸ ಈ ಪ್ರ ಶ್ರ ಯನು 
ಬಡು ನನ್ನ ದಾರಿಯ ನಾನು ಕದ ದಿನವೆ 
ಇಲ್ಲವೆಂದರು. ಸರಿಯೆ. ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಿಲ್ಲದ ಬದುಕೊಂದು 
ನ ನನಗಿಲ್ಲ ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮುವನ್ನರಸಿ 
_ 18 
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ನಡೆಯುವ ಬಯಕೆ. ಈ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಂ ಯೆ ಕೆಳಗೆ ಮಡಿಸಿರುವ 


ಸಂಶಯದ ನೆರಳ ಬಿಚ್ಚಿ ನಡೆಯುವುದು ನನಗಿಷ್ಟ ! 
ಈ ಕಲ )ು) ನೆಯಲ್ಲೂ ಕವಿ ತಾತ್ವಿಕ ಜಿಜ್ಞ್ಞಾ ಸೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಂದೇಹಿಸು 
ತ್ತಲೇ "ಅಳಿ ನಿಕೊಳು ಪುದು ಸ ಕಾಜ 6 (4 "ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆಯೇ ಅವರ 
ಛತ್ರಿಯ | ಕ. 
ಹೆಂಗಸರ ಛತ್ರಿಯೋ ವಿಸ್ಮಯದ ಚಿಹ್ನೆ. ಅದ- 
ರಿಂದಲೇ ಅವುಗಳಿಗಷ್ಟು ಬಣ್ಣ. ಬೆಡಗು. ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಯಿಂದ ವಿಸ ಮಯದತನಕ ಹೆಬ್ಬಿ ದೆ ಬದುಕು ಎರಡು 
ಛತ್ರಿಯ ನಕುತೆ. ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಗಂಡು ಪ್ರ ಶ್ಲ ಗಂಡಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು 
ವಿಸ್ಮಯ ; ಅದಕ್ಕು ಚಿತನಾಗಿವೆ ಛತ್ರಿ ತ ಮಾಟ, 
ಇದರೊಳಗು ಇರಬಹುದು ಮಾಡಿದಾತನ ಹೂಟ. 


ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ ಚಮತ್ಕಾರದಷ್ಟೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕನಿಯ ಸೊಗಸಾದ ಕಲ್ಪನೆ ದೇವರಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಲ್ಪ ಟ್ರಜೆ! ಅದನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಸೊಳ್ಳೆಗಳನ್ನು "ರೆಕ್ಸೆ ಬಂದ ಕೇಡಿಯೋ'’ಗಳೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಸೊಳ್ಳೆ ಎನ್ನ ಬಹುದೆ ಇಂಥ ಸಂಗೀತದ ಮರಿಗಳ 
ಬಿಟ್ಟಿ ಗಾನೆವೆರೆನ ನೆಲದ ಗಂಧರ್ವರ ಬಳಗವ? 


“ಸೇವಿಂಗ್‌ ಸೆಲೂನಿನಲ್ಲಿ' ಇಂಥ ತಮಾಷೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕವನ. 


"ಕ್ರೌ ರಕೆ ಮೊದಲು? "ಕ್ಸ್‌ ರದ ತುದಿಗೆ? 

ಏನಂಥ ಗಾರುಡಿ! 

ಮುಗಿದಿಲ್ಲ ಈಗಲೂ ಪವಾಡಗಳ ಕಾಲ ! 

ಬಗೆಬಗೆ. ಸದ್ದು ಬೆಳೆದ ಹೊಲಗಳ ಮೇಲೆ; 

ಕತ್ತರಿಸಿದಂತೆ “ಲಸ ಸಕ್ತೆ ಬಾರದೆ ಪೈರು 

ಉದುರುವುದು ಕೆಳಗೆ, 

ಮಳೆ ಬರಲಿ, ಬರದಿರಲಿ, ಕೊರತೆಯೇ ಇಲ್ಲ ಈ ಬೆಳೆಗೆ ! 


ಹೆಚಿ ಸಿನ ತತ್ವವೇನೂ ಇಲ್ಲದ ಕೇವಲ ಚಮತಶ್ಶಾ ರವೇ ಇಂಥ: ಕವನಗಳ ಜೀವಾಳ 
ಜತ ವಸ್ತು ಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಭಾನಕೊಶಗಳನ್ನು ಸೃ ಷ್ಟ ಸುತ್ತಾರೆ, ಕವಿ? 
(ಪ್ರಭುಶಂಕರ). “ಬಟ್ಟಿ 5 ಯೌಂಗಡಿಯಲ್ಲ, "ತಲೆನೋವಿನಲ್ಲ'ಕವಸಗೆಳಲ್ಲ ಕೊಡ ಇಂಥ 
ಕೆಲವು ಚೆಲುವಾದ ಚಿತ್ರ ಗೆಳ ಹೆಣಿಗೆಯಿದೆ. 

ಕನಿ ಕಾವ್ಯ ಕಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮತ್ತು ಸಹೈದಯರ ಸಂಬಂಧ ಕುರಿತ ಕೆಲವು 
ಕವನಗಳಿನೆ. 


ಅನಾವರಣ ೨೭೫ 


ದೈನಂದಿನ ಬದುಕಿನ ಸರಳ ಸುಂದರ ದೃಶ್ಯಗಳಷ್ಟೇ, ವರ್ತಮಾನದ ಸರಕಷ್ಟೇ 
ಚೌಕಟ್ಟು ಹಾಕಲು ಸಾಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಕವಿ ಸಹೃದಯರನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾನೆ, 


ಒಂದಿಷ್ಟು ಜಾಗ ಕೊಡಿ ನನಗೆ ಈ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಒಬ್ಬ ಫವಿ, 
ನನಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಹೈದಯವಿರುವಂಥ 
ಐದೊ ಆರೊ ವಿ! 
( "ಕವಿ-ಕಿವಿ? ) 


ಈ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು “ಕನಿ ಕಾವ್ಯದ ಉಗಮ ಸಾ ನ; ಸಹೈ ದಯ ಸಂಗಮ ಸ್ಕಾ ನ” 
ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಬರೆದ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ಭಾ ಸ್ಯದಂತಿವೆ | " 


ಕನಿತೆ ಕೇವಲ ಜಳ್ಳಾಗಡ ಸ ಸಕ್ವ ಅನುಭವದಿಂದ ಮೂಡಿದ ಪಾಕವಾಗಿರಬೇಕು 
ಗುರುತರವಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು. *ಈ ಕವಿತೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಯಾೌನನೋನ್ಮತ್ತ ವಿಕೃತ ಭ್ರಮೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಕೋಡಂಗಿ ವೇಷವನು ಕಟ್ಟ ಕುಣಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. 
ಬೆಟ್ಟಿದ ಮೇಲಕಸ್ಮ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಎಡವಿದೆ ಮೋಡ 
ಸುರಿದ ತಡಸಲು ಅಲ್ಲ. 
ಯಾನವತ್ತಿನಿಂದಲೋ ಸುರಿದ ಜಡಿಮಳೆ ಇಳಿದು 
ಒಳಗಿನ ಕುದಿಗೆ ಹದವಾಗಿ ಮಿದುವಾಗಿ 
ಮಲಗಿರುವಾಗ, 
ಬಾವಿಯ ತೋಡಿ, ಯಾತವ ಹೊಡೆದು 
ತಂದದು ಈ ರಾಗ! 
ಸ ("ಈ ಕನಿತೆ?) 


ಹೀಗೆ ಕವಿತೆ ಲಘುವಾದದ್ದಲ್ಲ, ಪರಿಶ್ರಮ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ಅವಿರ್ಭವಿಸಿದ್ದು ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಪ ಧ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಈ ಗು ಸಗ ಹಾಗಲ್ಲದೆ ನವ್ಯ ತೆಯ ಸೋಗಿ 
ನಲ್ಲ” ತಿತುಳಿಲ್ಲದ ಮಾತುಗಳ ಹೆಣಿಗೆ, ಅನುಭವರಹಿತವಾದ ಸದಗಳ Re 
ಅರ್ಥವಾಗದ ತಲೆ ತುರಿಕೆ ಕವನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವ ಂಗ್ಯವಾಗಿ *ಶನಿತೆ 
ಬರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ?' ಹೆಸರಿನ ಕವನದಲ್ಲಿ ವಿನೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನೀ ಬರೆದೆ ಕನಿತೆ, ಬಡಪೆಟ್ಟಿಗರ್ಥವಾಗಲೇ ಬಾರೆದು 
ಯಾರಿಗೂ 
ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲಿಯೊಕೈ ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲಿಯೊ ಕಾಲ್‌ 
ಎಲೆ ಲಿಯೊ ತೇ ತಾನಾದ 
ನಿರಾಡ್‌ರೊಸಕ್ಕಿ ಹುಚ್ಚಾ ಗಲೇಬೇಕು ಯಾರಾದರೂ 
ರಳ ಸುಂದರವಾಯ್ತೊ-- ಕೆಟ್ಟಿ. 


೨೭೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಗಹನ ಗಂಭೀರ, ಗುಹ್ಯಾತ್‌ ಗುಹೈತರೆ. 
ವಾಗಿರಬೇಕು ಕವಿತೆಯ ರೀತಿ 
ಹತ್ತಾರು ಬೃಹಸ್ಟತಿಗಳಿಗೂ ಬೆಪ್ಪು ಹಿಡಿಸಿದರಸ್ಟೆ 
ನಮಗೆ ಸಂಪ್ರೀತಿ 
ತೆಲುಕನಿಗಳನ್ನು, ದಿಢೀರ್‌ ಕವಿಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿಡಂಬಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ನನ್ನು ಎಣಿಕೆಯನ್ನು ಮುಂಡುವ] ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಮಾರುವ, ಮಮತೆಯ 
ಬಂಧನದ” ಬಲೆ ಏಗ ಆಕಸ್ಮಿ' ಕಗಳಿಗೆ ನ ಸಕ್ಕಾಗಿಸಿ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ತಲೆಕೆಳಗು 
ಮಾಡುವ, ಬಯಕೆ ಬಿಸಿಗೆ ತಣ್ಣಿ ರಚನ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಗದ, ಅರಿವಿಗೆ 
ಬರದ ಆದರೆ ಅಸರಿಹಾರ್ಯವಾದ ಮೋಡಿಯೊಂದು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸದಾ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು "ಕಿಲಾಡಿ' ಎಂದು ಸೆಮಿಸಾಕರಿಸಿ, ಅಮೂರ್ತವೂ ಅಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆದ ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಕವಿ ನಿದರ್ಶನಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಿರುವುದೇ *ಕಿಲಾಡಿ' ಕವನದ 
ಕ 
ಇದನ್ನು ಗೆಲುವ ಸ ಪ್ರಯತ್ನ ವ್ಯರ್ಥ, ಗಾಳಿ ಗುದ್ದಿ ಮೈ ನೋಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹೆಡ್ಡತನ. “ದ್ದ ರಿಂದಲೇ 
"ಕಿಡಿಯಿರದ ತಿದಿಯೊತ್ತಿ ಏನುಸಯೋಗ? ತೆಪ್ಪ ಗಿರುವುದೆ ವಾಸಿ' ಎಂದು ಕನಿ 
ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆದಿದ್ದಾರೆ, ಈ ಕನನದ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮೆಲುಕು ಹಾಕಿ 
ಸವಿಯುವಂತಿದೆ: 
ಆಜ್‌ * ರೆಪ್ಪೆ ತಕ್ಕ ಡಿಯಲ್ಲಿ ನಿದ್ದೆಯಂಗಡಿ ಸರಕು 
ಹು ಹೀಗೂ ತೂಗುವುದು ನ್ಯಾಪಾರೆ ಸಾಗುವುದು ಹರಕುಮುರುಕು. 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ಕ್ಕೂ ಮನುಷ್ಯನು ನಡವಳಿಕೆಯ ಹಾದಿ ತಪ್ಪಿದ 
ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಬೇಕು, ಸನುನ್ಹಯ ಸಾಧನೆ ಮಾಡ 
ಚ ಎನ್ನುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರ ಆಶಾವಾದದ ಮನೋಧರ್ಮ ಹೆರಡಿಕೊಂಡಿದೆ 
ಎನ್ನ ya ಟು ಈ ಸಂಕಲನದ ವಿಶಿಸ್ಟೃತೆ. 
ಗೊ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಟ್ಟ ದ ಸೆಂಕಲನನಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಕವಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಂದ ಹು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. “ಜವರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವನಗಳಿಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೂ ಜನರ ಬದುಕಿನ ಕಾಳಜಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹೆಲನು ಹೊಳಹುಗಳಿಂದ 
ಕನಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಅಮೂಲ್ಯ ವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ (ಇಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು 
ಪುದಂಂದಾನೊಂದಿಗೆ ಪ್ರ ಅನಲೋಕನನನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ : 
“ಬದುಕಿನ ದುರಂತ ವಿಕಾರವನ್ನು ಚ ಗ ಸೋಲಿನ ನೋವನ್ನು ಇವರು 
(ಜಿ.ಎಸ್‌ .ಎಸ್‌) ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡನರು. ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕ ಸಮಾಜದ ಬೇಕಾ 
ಕಾರನಾಗಿ ಸಂಭಾಷಿಸೊಲ್ಲಂತೆ ವಿದೂಸಕನಾಗಿಯೂ ನಗೆಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಟೀಕಾ 


ಅನಾವರಣ ೨೭೭ 


ಕಾರನಾಗಿ ಸಂಭಾಷಿಸಿದ್ದು ನಿರರ್ಥಕ, ನಿಷ್ಟ ಯೋಜಕನವೆಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮೂಡಿ ತನ್ನ 
ಶಬ್ದಶಕ್ತಿಯ ಮಿತಿಯನ್ನು, ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಇದರೆ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ವಿದೂಸಕ 
ನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. pe ಲಘುತ್ವ ದ ಅರಿವಾಗಿ ಮತ್ತೆ ನಾಯಕನ ಸ್‌ು 
ಕೊಡಲು `` ಸುರುಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ. ಈ ಮಧ್ಯದ. ಲಾಳಿ ಎಸೆತ, ಸಂದಿಗ್ಧ ಭಯಂಕರ ಸ್ಥಿತಿ 

ಈ ಕಾವ ನಾಯಕನ ದಾರಿ.” 


Rs | 


ನವೋದಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಸಾನುಗಾನಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿ ಕಾನ್ಯಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲ ತಮ್ಮದೇ 
ಆದೊಂದು ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಕನಿ ಶಿವರುದ್ರಸ ಪೃನವರು. ಕೆ . ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾ, ಮಿ 
ಯವನರಂತೆ ಬುಡಮಟ್ಟ ನವ ಸ್ಕೈ ಹೊರಳಿಬಿಡದೆ ಎರಡೂ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತಿ ರುವ 
ದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಅವರ" ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ನಂಥಕ್ಸೆ 
hh: ದೃ ಸ್ಟ ಎ ಶೈಲಿಗಳು. ಉಣದ್ದಕ್ಕೆ ಅವ ವರನ್ನು ಸಮನ ಯ ಕವಿ 
ಎಂದು ಕನಿನರರತುನು ಏನಾದರೂ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. EE, ನವೋದಯಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಭಾವಗೀತಗಳಷ್ಟು ಅವರ ಹೊಸರೀತಿಯ ಬರೆನಣಿಗೆ ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅನರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಹ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಈ ಮಾರ್ದವತೆ ವೈಚಾರಿಕ 
ಸು ವುಳ್ಳ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜ್‌ ಕೆಲವು ಕವನಗಳ ಸೋಲಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗು 
ಈ ಡೆ 
ಸರ್ವರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗಬಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸರ್ವರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುವ ಭಾಷೆ 
ಮತ್ತು ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗಿ ಮತ್ತು ಮೋ ಕಟ ಸಿಕೊಡುವುದು ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಎಸ್‌-ರವರ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ. ಇವರ ಎಂಟನೇ ಕನನಸಂಗ್ರ ಹವಾದ *ತೆಕಿದ 
ದಾರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದೂ ಈ ಸರ್ವಗ್ರಾಹ್ಯ ಭಾವನೆಗಳ ಸರಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೇ. 

ಈ ದಾರಿ ನನಗೆ ತೆರೆದದ್ದು ಅಥವಾ ನಾನು ಬರೆಯುತಾ. pes 
ತೆರೆಯುತ್ತಾ ಹೋದದ್ದು. ಅನುಭವದ ಅನೇಕ ಮುಖಗಳು ತೆರೆದದ್ದು, "ಅದರ ಸರಿಣಾಮ 
ವಾಗಿ ಅಭವ್ಯ ಕ ಗಳು ತೆಕೆದದ್ದು , ಈ ದಾರಿ--ಕನಿಯ ಮುನ್ನು, ಡಿಯೆಲ್ಲಿರುನ ಈ ಮಾತು 
ಗಳು ಈ ಸಂಕಲನದ ಬಗೆಗಸ್ಸೆ € ಅಲ್ಲ, ಇಡೀ ಕಾವ್ಯಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ಭಾಷ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಅನುಭವದ ಮ ಡಿ ತೆರೆದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕನಿಗಳಂತೆಯೇ ಕ 
ಕನಿಯೂ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾ ರೆ. ಇವರು ಅನುಭನಗಳನ್ನು ಭಾವಿಸುವ ಮತ್ತು 
ಅನುಭವಿಸುವ ರೀತಿಗಳಿಂದಾಗಿ "ಸುಜನಾರವರು ಇವರನ್ನು “ಸುಂದರ ಕವಿ? ಎಂದು 
ಕರೆದಿರುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣನೆನ್ತಿ ಸುತ್ತ ತ್ತ ಏಕೆಂದರೆ ಇವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಸಮಗ್ರ ತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತೇಲಿಬರುವ ಚತವ? ಅನರ ಸೌಂದರ್ಯಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ. 


ತೆರೆದೆ ದಾರಿ ೨೭೬೯ 


ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವ ಇಂದ್ರಿಯಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ನಾನಾ ರೀತಿಯ ಸುಂದರ ರೂಪ ಮತು 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಇವರ ರೀತಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 

"ಶಾಕುಂತಲ ಸಂಧ್ಯ? ಈ ಸಂಕಲನದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಕವನಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಶಾಕುಂತಲದ 
ಕಥಾಕೇಂದ್ರ ವನ್ನು Ak ಸಂಜೆಯೊಂದರ ಜತೆ, ಅಭಿನ್ನ. ಸು ನವಿರಾಗಿ ಹೆಣೆದ 
ಚಿತ್ರನಿದು. ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳ ಸುಲಲಿತ ಓಟದಿಂದಾಗಿ ನಿಶ್ಶಬ್ದ 
ವಾತಾವರಣದ ಸ ಕವಿಯ ಆಶಯ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯು ಸಂಜೆಯ ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲೆಗಾಗಿ ದುಃ ಖನಿಡಿಯುವುದು ಮನಕ್ಕೆ 
ತಟ್ಟುನಂತಿದೆ. ಈ ಕವನದ ಯಶಸ್ಸಿ ಗ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಕಾವ್ಯದ ಉತ್ತಮ ಗುಣಗಳ 
ಲ್ಲೊಂದಾದ ಸಾಂದ್ರ ತೆ. 

ನೆಲದ ಹೆಣ ನ್ನ್ನ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಮಹದೀಕರಿಸುವ ಕವನ "ಸ್ತ್ರೀ, ವಸು 
ಹೊಸದಲ್ಲವಾದಕೊ ಓದನ್ನು ಹೇಳುವ ರೀತಿ ಹೊಸದಾಗಿದೆ. 4% 


ಆಕಾಶದ ನೀಲಿಯಲ್ಲಿ 

ಚಂದ ತಾರೆ ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ 

ಬೆಳೆಕನಿಬ್ಬು ತೊಗಿದಾಕೆ- 
ಎಂಬುದಾಗಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕನನ 
ಮೆಲ್ಲನೆ ನೆಲಕ್ಕಿಳಿದು ಬರುತ್ತಾ 

ಮನೆಮನೆಯಲಿ ದೀಪಮುಡಿಸಿ 

ಹೊತ್ತುಹೊತ್ತಿಗನ್ನ ವುಣಿಸಿ 

ತಂದೆ-ಮಗುವ ತಬ್ಬಿ ದಾಕೆ 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಮನೆ-ಜಗತ ತನ್ನು ತಲುಪಿ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಸಂಣನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕನನ ಇಲ್ಲಿಗೇ 
ನಿಂತಿದ್ದ ಕಿ ಜೆನ್ನಾ ಗತ್ತು. ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಸೂತ್ರಪ್ರೂ ಯವಾಗಿ ಬಂದು ಕವನದ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಸ್ವ ಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ತಗ್ಗಿ ಸಿವೆ. 
ಆಪ ಗ ಜೀನವೊಂದರ ಬಗ್ಗಿ ಭಾವ ವನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಗತದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಧಾಟಿ 
"ಸಂಕ್ರ ಮಣ'ದಲ್ಲಿದೆ. ಆಕ್ಮೀ €ಯತೆಯ ಸುಂದರ ಅಭಿಷ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
2 ಏಕತಾನತೆಗೆ ಸ್ರ ದ್ದ ಮತ್ತು ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಜಾಳುತ್ತಿ ದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸತಿನ ಆಗಮನನಾಗುತ್ತ ಹಾಲ 


ನೀ ಬಂಡೆ; ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದೆಯೋ ಹೇಗೆ ಬಂದೆಯೋ ಕಾಣೆ. 

ನಾಯಿ ಬೊಗಳಿದ ಸದ್ದು ಕೂಡ ಕೇಳಿಸಲಿಲ್ಲ 

ಒಳಗಿನ ಚಿಲಕ ಯಾವ ಮೋಡಿಗೆ ಹೇಗೆ ತೆರೆಯಿತೋ ಗೊತ್ತಾ ಗಲಿಲ್ಲ 
ಎಲ್ಲೋ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದ ಸದ್ದು; ಸುತ್ತ ಹತ್ತಾರು ಮರ 


ತಿ೮೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ರುಗ್ಗನೆ ಚಿಗುರಿ ನುಗಿ ತ್ತ ಕಾಲವಸಂತಸೇನೆ, 
ಎದ್ದು ಕುಳಿತದ್ದಾ ಯ್ತು, ಇನ್ನು ನಿದ್ರೆಬಂದರೆ ತಾನೆ? 


ಸಂಯಮದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಬಾಯ್ಗಟ್ಟ ಕಿ ಕರಗಿ ಹೋಗುವುದೇನೋ 
ಎಂಬಂತಹೆ ಮೃ ದುಗತಿಯ ಸದಸೆಂಯೋಜನೆ ಜರಿ ಈ ಕನನ ಹೈ ದ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 
“ಚಿಗುರಿ ನುಗ್ಗಿ ಕ್ಷ ಕಾಲ ಎಂಬಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗು ವ್ರದರ ಹೆಠಾತ್‌ ಕೆ ಯೆಯನ್ನು ಲಯದ 
ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಿರುವ ಬಗೆ ಮೆಚ್ಚು ನಂತಿದೆ. ಈ ಕನಿ ಭಾವಪ್ರಧಾನ ಕವನಗಳನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಚಿನ್ನಾ] ಗಿ ರಚಿಸಬಲ್ಲರೆಂಬುದಕ್ಕ ಈ ಕನನ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಜಾತಕ ಕವನ "ನಾವು ಗುಲಾಮರು. ಕವಿ 

ಬ್ಯ ಹುಟ್ಟಿದ ದೇಶದ ಮತ್ತು ಆ ದೇಶದ ಜನತೆಯ ಹೀನ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೊರಗುತ್ತಾ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ತೆ (ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಕೊರಳಸಟ್ಟಿ ಯಲ್ಲೇ ಬೆಳೆದ 
ನಾಯಿಗಳು ನಾವು? Ro ಸಬಲಸಾಲುಗಳು ಗುಲಾಮಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಶಕ್ತ ವಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರೈಸಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನುಡಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ *ನಾವು ಗುಲಾಮರು' 
ಎಂಬ ನರುಕ್ತಿ ಸ ಕನಿ ತನ್ನನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಳಸಿರುವ "ನಾವು' ಎಂಬ 
ಪದ ಇವು ಕವನದ ತೀವ್ರ ತೆ ಮತ್ತು. ಅರ್ಥಗಾಂಭೀರ್ಯ ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ನವೆ. 

ಭಾವತೀವ್ರ ತೆಯ ತು ಸಿಡೇಕಾಳುದ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಸೀವ ವಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. 
RE, ವಿದ್ಯು ತ್‌್‌ -ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು 


ಮೊರೆಯುವ ಕಡಲಿಗೆ ಹಾರಿ ಧುಮುಕಿದ 

ತೆರೆಗಳ ಸೀಳಿದ, ಈಜಿದ, ನುಗ್ಗಿದ, 

ಘಟ್ಟ ಬಂಡೆಯಲಿ ಬೇರೂರಿದ,” ಬಾನೆತ್ತರ ನೆಗೆದ 
ಬೆಳಕಿನ ಗೋಪುರವಾದ 


೨... ಈ ನಾಗಾಲೋಟದ ಕೈಲಿ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಮಿಂಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕನ್ಯಾ 
ಕುಮಾರಿಯ ವಿವೇಕಾನಂದ ಬಂಡೆಯನ್ನು ಜ್ಞಾ ಫಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಈ ಸಾಲುಗಳು 


ಅನುಭವವನ್ನು ಚಿತ್ರವತಾ ಗಿಸಿನೆ. ಕವನದ ಭಾವಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ ಮಣಿದಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತೆ ತ್ತೇವೆ. 


ವಜ್ರದ ಮೈ, ಉಕ್ಕಿ ನ ನರ, ಕುಡಿಮಿಂಚಿನ ಕಣ್ಣು; 
ಗುತ ಬ ಮುರಿದ ವಾಗ್‌ವೈಖರಿ ಹೆನೆನಲಿನ ನಡ್ಕೆ 
ಎದೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳ ಹೆಣ್ಣು | 


*ಆದಿಕನಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಳವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಆದಿಕನಿಯ 
ಪಾತ ತ್ರನನ್ನು ಹೀಗೆ ಸ್ಪ ಸಡಿಸುತ್ತಾರೆ- 


bo Said ಬಾರಿಗೆ ಹೆಳನಭಾಸೆಗೆ ಗರುಡಗರಿ ಮೂಡಿಸಿದ 
ಮೋಡಿಕಾರೆ. 


ತೆರೆದ ದಾರಿ ೨೮೧ 
ತನ್ನ ಪಾತ್ರನನು ತಾನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ ಹರಿವ 
ಮುಂಗಾರಿನ ಮಹಾಪೂರ 
ಆದಿಕವಿಯ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅನನ ಕುರಿತಾದ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಗಬ್ಬ ಯಾಗಿ ಮೂಡಿವೆ. 
ಅತಿ ನಿವರಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಕವನ ತನ್ನ ಬಿಗಿ ಚ ಕೆಲವೆಡೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ನೀರು? ಇದಕ್ಕೆ ಹರತಿ: ಕಲ್ಪನಾಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಯ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವ 
ಪ್ರಸಂಚಗಳ ಬಗ್ಗೆ "ನೀರ'ನ ಮೂಲಕ ಹೇಳಹೊರಟ ಕವಿ ಕೊನೆಗೆ - 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೋಡ ಕರಗಿ ವಾಸ್ತವದ ನೆಲಕಿಳಿದಾಗ 
ಮುಕ್ತಿ ಈ ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ 
ಎಂದು ಬರೆದು ಕವನವನ್ನು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ಜಿ ಇದ್ದ ಗೂಢಾರ್ಥನನ್ನು 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಟ್ಟು ಇಡೀ ಕವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
*ದಾಸೆ ಸಂಘದಲ್ಲೂ “ಗೇ ಆಗಿದೆ. "ದಾಸ' ಪದವನ್ನು ದ್ವಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಈ ಕವನ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಆತ್ಮಗೌರವವನ್ನು ಈಡಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ವಿಡಂಬಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಶಕ್ತವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕವನ 
ಕೊನೆಯ 
ನೀನೆ ದಾಸನರೇಣ್ಯ 
ದಾಸಕುಲ ಶಿರೋಮಣಿ 
ದಾಸನೆಂದರೆ ನೀನೆ 
ಈ ಪರಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಮತ್ತಾನನಲ್ಲೂ ಕಾಣೆ 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸದಬಾಹೆಳ್ಯದಿಂದಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಬಿಗಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ "ಅನಾವರಣ? ಸಂಕಲನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಿ. ಪಿ. ಕೃಷ್ಣ ಕುಮಾರರು 
ಕೇಳಿದ “ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಮ್ಯವಾಗುವ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳಿಗೂ ಕವಿ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ 
ಹೋದರೆ ಕಾನ್ಯಗುಣ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಮೈದೋರುವುದು ಅಸಂಭವವಲ್ಲವೆ ?" ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ *ತೆರೆದ ದಾರ'ಯನ್ನು ಓದುವಾಗಲೂ ಏಳುತ್ತದೆ. "ದುರಂತ "ಮಿತ್ರ-ಶತ್ರು' 
ಮುಂತಾದುವು ಇಂತಹೆ ಕವನಗಳು. «ಎರಡು ಶಿಖರದ ನಡುವೆ ಹುಟ್ಟು ಸಾವು ಮತ್ತು 
ಬದುಕುಗಳಂತಹೆ ಸೆಂಕೀರ್ಣ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳತೊಡಗಿದರೂ ನಡಯ ಸದ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ವೈಚಾರಿಕವಾಗಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಸಿ, ಯಿಂದಲೂ ಸೋತಿದೆ. ಕನಿ 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ ನಿಸ್ಮಯಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡದೆ ಕೇವಲ 'ಸ್ರಶ್ತೆಯಾಗಿ ಸರಳ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿದೆ. 
ಕೆಲವು ಕನನಗಳ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗುಣದಿಂದಾಗಿ ನೆನಪಿನಲುಳಿಯು 
ವಂತಿವೆ. «ತಮಸ್ಸಿನಿಂದ ಜ್ಯೋತಿಗೆ'ಯ “ಒಡಕು ಹಣತೆಗೆಣ್ಣೆ ಬತ್ತಿ ತುಂಬಿ ನಂಬಿ 
ಕಾಯಲೆ ?” ಸಾಲು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿರರ್ಥಕವಾಗಿ ಕಾಯುವುದರ `ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಧ್ವ ನಿಸಿದೆ. ವೈವಿಧ್ಯರಹಿತ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಜೀವಿಗೆ ಆಗುವ ನಿತ್ಯನಿರಾಶೆ ಮುಂಬೈ ಜಾತಕದ 


ಸಾವಿರೆಗಾಲಿಯುಜ್ಜುವ ಕನಸುಬಂಡಿಯ ಕೆಳಗೆ 
ಹಾಸುಗಂಬಿಯ ಹಾಗೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತ ಮಲಗುವುದು 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ಮೈ ದೋರಿದೆ. «ಎರಡು ಕತ್ತ ತ ನಡುನೆ”ಯಲ್ಲಿನ 


ದೀಃ ಪವಾರಿಸಿದಾಗ ಕವಿದ ಕತ್ತ ಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬೆರೆಗು ! 
ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ದೀಪದ ಬೆಳಕು ಎಲ್ಲಿ ಹೋಯ್ತು ? 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕನಿಹೈದಯದ ಸೋಜಿಗ ಆಹ್ಲಾ ದಕರವಾಗಿದೆ, 

ನೆಹರೂ ಇನ್ಸ್ಟಿಲ್ಲವಾದ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ "ಇನ್ನಿಲ್ಲ ನಮಗೆ ನೆಹರೂ' ಎಂದು ಕಂಬನಿ 
ಮಿಡಿದ ಕನಿ 

ಎತ್ತರವಾಗಿದೆ ಬಿತ್ತ ರವಾಗಿಡೆ ಉಜ್ವಲವಾಗಿದೆ 
ನೆಸರೂ ಕಟ್ಟದ `ಈ ದೇಶ 

ಎಂಬುದಾಗಿ ಜೀನನೋತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಬಾಳಿನೆ ನೆಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಮುಂದುವರೆಯುವ 
ರೀತಿ ಆಕೋಗ್ಯಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. i 

ಮುಂಬೈಜಾತಕ, ಸ್ರಶ್ಸೈ ಸೋಲಿನ ಹಾಡು, ಮತ್ತು ಬಾರದಿರು ಉಲ್ಬೆಯಂತೆ- 
ಇವು ಈ ಕ ಇನ್ಲಿತರ ಗಮನಾರ್ಹ ಕವನಗಳು. | 

ಇವರ ರಸವತ್ತಾದ ಕವನಗಳು ಓದುಗರ ಗಮನವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೆಳೆದು 
ಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋಜನಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಮಾನಸಿಕರಮನನನ್ನು ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ಸು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತದ ಸಾಹೆಚರ್ಯದಿಂದಾಗಿ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಅನಂದ ಕೊಡುವ 
ಕನನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕಾನ್ಯ್ಲೇತ್ರಕ್ಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಕೊಡುಗೆ 
ಮಹೆತ್ವಪೊರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವರ್ಣನೆಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುವ 
ರೀತಿ ಇವರದು. ಈ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಮನಮುಟ್ಟಿ ಸಿ 
ಓದುಗರನ್ನು ಖಚಿತತೆಯೆಡೆಗೊಯ್ಯುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೆಡೆ. ಮಾತ್ರ ರೂಪಶಶಕ್ತಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ವರ್ಣನೆಗಳೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ ಅನುಭನ ಘನೀಭೂತವಾಗಿ ಓದುಗ 
ರನ್ನು": ಅಬ್ಬ ! ಎಸ್ಸ್ಟಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಲುಪದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. “ತೆರಿದ ದಾರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಉತ್ತ ಮ ಬಾವು ಮೂಡಿವೆ ; ಆದಕೆ ಅರಿವಿನ ಆಳಕ್ಕಿ ಳಿದು ಚಿಂತಿಸಲು "ಹೆಚ್ಚುವ 
ಮತ್ತು ಓದಿದವರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಗಂಭೀರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತಿ ಸಬಲ ಕವನಗಳು. 

ಇಲ್ಲಿ ಡನೆ. ಅನುಭನ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಜೀವನ ತತ್ವ ಗಳೆಲ್ಲದರ ದೃ ಸ್ಟ ಯಿಂದಲೂ 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವ ಮತ್ತು ಇವರ "ಸ್ಯ “ಶಕ್ರ ಯ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಮರ2 ಐ 
ಕವನಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದೆ * "ದೀಸದ ಹೆಜ್ಜೆ ತ್ವ ಕವಿಯೆ RE ಕ ತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಟಕದ ದಾರಿ” ಇನರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವನಸಂಕಲನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


EN 


ಎಸ್‌ 9 ಎ೮ pS ಭೈರಪ್ಪ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


“ಶ್ರೀ ಛಾಯಾಪತಿಯವರು "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ತುಂಬ ಹಿಂಜಿಯೇ 
ತಂದುಕೊಟ್ಟರು. ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಐರೋಪ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಸಾಮಾಂಸೆಗಳ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿರುವ ಭಾಗ ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ಎರಡು ಅಧ್ಯಾಯ 
ಗಳನ್ನು `ದಿ. ವಸ ಐರೋಪ ವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಓದಿರುವ ವಷ್ಟು 
ನಿವರನಾಣ ಭಾರತೀಯನನ್ನು ಓದಿಲ್ಲ. ಐರೋಪ್ಯ ಭಾಗವನ್ನು ಜೊ. ನೀವು ತತ 

ಸ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಂತೆ ಖಚಿತವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬರೆದಿದ್ದೀರಿ. ಅಲ್ಲಲ್ಲ 
ನಿಮ್ಮ ಟಕೆ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ನ್ಯಾಯವಾಗಿವೆ. ಓದುವಾಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ದ ಮತ್ತು ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಹೊಂದಿದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಗುರುತು ಹಾಕಿದೆ. ನಿಮಗೆ 
ತು ಜು ಪುಟ ಬರೆದೂ ಇದ್ದೆ. ಜಿ ಏನೋ ಅಡ್ಡಿಯಾಯಿತು. 
ಅನಂತರ ಮಹಾಭಾರತದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ಹಂತಿರುಗಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಪತ್ರ 
ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. 

ಸೌಂದರ್ಯಮಿಾನಾಂಸೆಯ ಸ್ರವೇಶವಿಲ್ಲದನರು ಸಮದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದು ಕಷ್ಟ ವೆಂದು ನಾನು ಮೊದಲಿನಿಂದ ನಂಬಸ್ತೆ "ನೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕ 
ವನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ ನಿಮ್ಮ `ಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಕ ಬುದ್ದಿಯ ತರಬೇತಿ 'ಮತ್ತು ಸಿದ್ಧ ತು 
ಚಾ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ನ ಕಲ್ಪ ಧ್‌ ನನ್ನ ಲಿ ಉಂಟಾಗಿದೆ.?* 


* ಡಾ॥ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರಿಗೆ ಡಾ॥ ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಭೈರೆಪ್ಪನನರು ತಾ. ೫೧೨-೭೬೩ 
ರಂದು ಬರೆದೆ ಪತ್ತದಿಂದ ಆಯೆ ದು. 
ಖಿ ದ ೧೧ 


ಜೆ, ಘನ ಮೂರ್ತಿ 
೪೧೨ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪ್ರೊ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಹೆಸರಾಂತ ಕವಿಗಳು ; ನುರಿತ ನಿಮರ್ಶಕರು. ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇವರು ಕೈಗೊಂಡಿರುವ ಸಾಧನೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿ ಮೈದಾಳಿದೆ. 
ಕೇವಲ ಶುಸ್ಸುಸಂಡಿತರ ಸ್ತೃತ್ತೆಫಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಶೋಧನೆ ರಸದೃಷ್ಟಿಗೂ ಸಹೈದಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಶತ್ರುವಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲೋ ಎಂಬಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ ಈ 
ತ್ರಿ. 

ಕನಿಗಳನ್ನು ಹುಚ್ಚರೆಂದು ಹೀಗಳೆಯುವ ಕಾಲ ಒಂದಿತ್ತು. ತತ್ವಚಿಂತನೆಯ ಗಹೆನ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲವೇ ಧರ್ಮನಿರ್ಣಯದ ಮಹಾಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ, ಕವಿಗಳಿಗೆ ಮನ್ನಣೆ 
ಯಾಗಲೀ, ಮಹೆತ್ವವಾಗಲೀ ವ್ರ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಎಸ್ಟಿತ್ತೊ ೇ ಯಾರು ಬಲ್ಲರು? 
ಇಂದು ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಸಂತರ, ಜ್ಞಾನಿಗಳ, ಯಸಿಗಳ, ಆಚಾರ್ಯರ, 
ಸಿದ್ಧರ ಸ್ಥಾನವೂ ಸಲ್ಲಬಹುದೆಂದು ಕೆಲವರಾದರೂ ಭಾವಿಸುವಂತಾಗಿದೆ. ಈ ಹೊಸೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೊರಟು, ಸಕಲ ಕಾವ್ಯಕಲೆಗೂ ಮೂಲವಾದ್ಕ “ಸೌಂದರ್ಯ'ವನ್ನು 
“ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಂಶೀಲಿಸಿ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಇದು ಅತ್ಯಂತ 
ತೊಡಕಾದ ಸಾಹೆಸವೆಂದು ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ .ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶ. «ಆ 
ಒಂದು ಸಾಹಸೆದ ಸೋಲು ಗೆಲವುಗಳನ್ನು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ತರಂಗ ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾರಾದರೂ ಕಾಣಬಹುದು? (ಪು-೧). 

ಈ “ಮೊದಲ ಮಾತು”ಗಳಲ್ಲೀ ಪ್ರಬಂಧದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮಾತಿದೆ : 

"ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಎನ್ನುವುದು ತುಂಬ ದುರವಗಾಹ್ಯ (abstract) 
ವಾದ ಸಂಗತಿ. ಆದುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಮೂಲಮಾನನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕನಿಗಳನ್ನು, 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ಹೊರಟಿರುವುದಂಂದ ಇದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಧುನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ--ಎನ್ನುವ ಪ್ರ ಕೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಮೂಲವಾದ ಕಾವ್ಯದ, ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯಾನುಭನದ ವಿನಿಧ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕುಂತ ಪರಿಶೀಲನೆ ಇದು' ಎಂದು ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶ 
ವನ್ನು ಲೇಖಕರು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಡೆ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ಷೆ ೨೭೫ 


ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ--ಸೌಂದರ್ಯಬೋಧೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಚಾರ, ಭಾರತೀಯ 

ಸೌಂದರ್ಯ Se ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಠಿ ಸಿ, ನವೋದಯ 

ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಎಂಬ ಐದು ಭಾಗಗಳೂ, ಕಡೆಗೆ "ಕ್ಟ ತಿ, ಭವ್ಯತೆ, 

ಸತ್ಯಂ ಶಿನಂ ಸುಂದರಂ ಇವುಗಳ ವಿನೇಚನೆಯೂ ಇನೆ; "ಚೆಲುವಿಗೆ? ಎಂಬ ಸದ್ಯ ದಿಂದ 
ಗ್ರಂಥ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆ ಸದ್ಯದ ಕಡೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಿನ್ಪ-- 


“ನಿನ್ನ ಕೃಪೆಗೊಳೆಗಾದ ಸಂತಗೆ ಸ ಸರ್ವಸೃಷ್ಟಿಯೆ ಚಿತ್‌ಕಲ್ಕೆ 
ಕಂಡುದೆಲ್ಲವು ಚೆಲುವು, ಮತ್ತಲ್ಲುಂಡುದೇ ರಸವಲ್ಲವೆ?? 


ಈ ಬಗೆಯ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಗೆ ವೇದರಾಶಿ ಎಲ್ಲವೂ ಮೂರ್ತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರಗಾಥ 
ವಾಗಿ, ಉಸನಿಸತ್ತೆಲ್ಲವೂ 'ಅನೂರ್ತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆನಿಷ್ಕಾರವಾಗಿ, ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯಾದಿ 
ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಯೋಗಸಿದ್ಧಿಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾಗಿ ಕಂಡಿರುವದು ಸೆಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ ದೃಸ್ಟಿ ಎಷ್ಟ ರನುಟ್ಟಿ ಗೆ ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದೇ ನಮ್ಮ ಮೊದಲ ಸಮಸ್ಯೆ ೧೮೫೨ರಲ್ಲಿಯೇ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶದ ಫ್ಲಾಬರ್ಟ್‌ 
ಹೇಳಿದ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತ ae 


“Perhaps beauty will become a sentiment for which mankind 
has no further use and art will be something halfway between 
algebra and Music’’ (Correspondence) 

ಬಹುಶ : ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ಮಾನನ ಕುಲಕ್ಕೇ ಕಿರುಷಯೋಗಿಯಾದ ಒಂದು 
ಭಾನನೆಯಾದೀತು; ಕಲೆಯು ಬೀಜಗಣಿತಕ್ಕೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ನಡುವಣ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವೆನಿಸೀತು.) 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಅತಿಯಾಗಿ ಹಿಂಜಿದರೆ ಆಗುವ ದುಷ್ಟರ 
ಫ್ಲಾಬರ್ಟ್‌ ನ ಎಚ್ಚ ರಕೆಯಲ್ಲಿ ಜಡತೆ. 

ನ್ಟ ಎತ ಕಲೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದಿಂದ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ 
ಪರಿಪಾಠ ಪೂರ್ವ ಸಶ್ಚ್ರಿಮಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬರುವ ಸಂಗತಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನವೊಂದು ಉಂಟೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಈ ಕನಿಮುಖನನ್ನು, 
ಕವಿಯ ಅಂತರನುಭನದ ಮಿಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು ನಿಚಾರದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವುದು 
ಅತ್ರ ಗತ್ಯವಾದ ಕಾರ್ಯ. ಈ ಕಾರ ವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥನಾವಾಗಿ ಕ್ಸ ಗೊಂಡುದಕ್ಕಾ 
ಲೇಖಕರು ನರಂ ಜ್‌ Age ತಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ನ ಕಲಾಕೃ pe 
ವಿಶ್ಲೆ (ಸಣೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಶಕ್ಕವಾಗುವುದರಿಂದ ಕವಿ-ನಿಮರ್ಶಕ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಗಳೆರಡಕ್ಕೂ 
ಬಿಡಲಾಗದ ಬಿಸುಗೆಯಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಲೇಖಕರು ಉದ ಕ್ಯೂ "ಸೌಂದರ್ಯ, "ಸೌಂದರ್ಮಾನುಭವ', "ರಸ, "ಅನಂದ? 
—ಇನವುಗಳನ್ನು ಸರ್ಮಾಯನದಗಳಾಗಿ ಬಳ? ಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಮೂಡುವ ಮುನ್ನ 


೨೮೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕನಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಉದಿಸುನ ಫಿಸ್ಸಂಗ ಸರಿಭಾನನೆಯೇ ಇದರ ಸ್ವರೂಪನೆಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ (ಪು. ೭,೮, ೯, ೧೦, ೧೫, ೭೭, ೭೮ ಇತ್ಯಾದಿ) ನಡುನಡುವೆ. 

ಚಂದ್ರ ಎಂಬ ವಸ್ತುವಿಗೇ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ....ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಪ್ರೇಮವೇ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಧರ್ಮ....ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾವ ಕೇವಲ ಪ್ರೇಮ (ಪು. ೧೨) 

ಅನುಭವದ ಚರ್ವಣರೂಪದ ಪುನರನುಭವವೇ ಕಲಾಸೃಸ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಅನುಭನ (ಪು. ೧೪-೧೮). 
ಮುಂತಾಗಿ ಬರೆಯುವಾಗ, ಅಥವಾ 

Coleridge ಹೇಳುವ suspension of disbelief ಸರಿಯಲ್ಲ. ಯಾರೂ 
ಇದನ್ನು ಅನ ೈಯಿಸಿ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ....(ಪು. ೮) 
ಎಂದು ಒಮ್ಮೆ ಬರೆದು, 

ನಾಟಕ ನೋಡುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ತಾನು ನೋಡುವುದು ನಾಟಕನೆಂಬ ಅಂನಿದ್ದೂ, 
ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯ ಹೊಂದಿದರೆ ತಾನೆ ರಸಾನುಭವ? (ಸು. ೧೮) 
ಎಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಾಗ ; ಮತ್ತೆ, | 

ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಎಂದರೆ ಕೇವಲ ಆಹ್ಲಾದಕಾರಿಯಾದ, ಸೆಂತೋಷಕಾರಿಯಾದ 
ಅನುಭವ ಎಂದಲ್ಲ (ಪು. ೨೭೬ ಬ) 
ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಮೇಲೂ, 

ಸುತ್ತ ಕಾಣುವ ನಿಸರ್ಗ ರಮ್ಯತೆಯಾಗಲೀ, ಮಾನವನ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲೀ ಅಥವಾ 
ಇವುಗಳ ಅನುಕೃತಿ ರೂಪವಾದ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯದ ಉಪಾಸನೆಯಾಗಲೀ ಶಾಶ್ವತವಾದ 
ಶಾಂತಿಯನ್ನೂ ಬಿಡುಗೆಡೆಯನ್ನೂ ನೀಡಲಾರದು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ 
(ಪು. ೪೧.೨) 
ಎಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವಿನುರ್ಶಿಸುತ್ತ, "ಕಲಾನುಭವ ಈ ಮತದ ಪ್ರಕಾರ 
ಕೇವಲ ಕಾಮವೌಲ್ಯ ಎಂಬ ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ, ಲೇಖಕರು ಪದಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ 
ಶೈಥಿಲ್ಯಕ್ಕೊ, ಇಲ್ಲವೆ ವಿಚಾರಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳಿಗೋ ಎಡೆ 
ಕೊಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ಕಾಮಮೌಲ್ಯಕ್ಕೇ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿತ್ತೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಿಳುವಂತೆ ಲೇಖಕರು ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾದಶ 
ವರ್ಣನೆ, ಸ್ರ (ವರ್ಣನೆ, ಪೌರುಷ ವರ್ಣನೆ, ಶಿಶುವರ್ಣನೆ, ದೇವತಾವರ್ಣನೆ, ನೃತ್ಯ 
ಚಿತ್ರಾದಿ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಪು. ೧೭೦ರಿಂದ ೨೫೫ರ ವರೆಗೆ. 

ಹೀಗೆಯೇ ಸಹೈದಯನ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕವಿಯ ಅನುಭವಕ್ಕೂ 
ಸಹೈದಯನ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅಂತರವಿರಬಹುದೆಂದು ಪುಟ ೧೯ರಲ್ಲಿ 
ಒಪ್ಪಿ, ಅನಂತರ ಕನಿಯ ಅನುಭವನನ್ನು ಅಳೆಯಲು ನವೀನ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗ 
ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಷಯಕ ಕನಿನಚನಗಳನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಯೂ ಪೂರ್ವಕವಿಗಳನ್ನು 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ಷೆ ೨೮೭ 


ಕುರಿತಾಗೆ ಸಹೈದಯ ಕಲ್ಪ ಶನೆಗಳನ್ನೇ ಬಹುನಟ್ಟಿ ಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿಯೂ ಹಿಡಿಯುವದು 
ಅಷ್ಟು ಯುಕ. ಕ್ರನೆನಿಸದು ಸೌಂದರ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತ ಕವಿಗಳ ಬ ತಾನೆ 
ನಕವಾಕ್ಯತೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಸಾಧ್ಯ? ನ ಗಳು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ ದ ಸ್ಟಿಯನ್ನು 
ನಿವರಸುತ್ತ, 

ದ್ವ ನ್‌ ನ್‌ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ಇವರ ಕಣ್ಣುಗಳು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಿಂದ ಸ ಸೌಂದರ್ಯದವನರೆಗಿನ ಚೆಲುವಿನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹಾಡಿರುವುದು 
ಆಶ ಸ್ಟ್ಮರ್ಯವೇನಲ್ಲ (ಪು ೨೭೧), 
he ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಇನರು ಒಬ್ಬ ಮಹಾಕನಿಗೂ ಒಂದು 
ಜನಪದಗೀತೆಯ ನಿರ್ಮಾತನಿಗೂ ಅಂತರವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಬದಲು ಸಾಮ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲು ಹೊರಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕನಿ, ಕನಿಗೆ ಇರುವ ನ್ನ ್ರಿತ್ಯಾಸೆ 
ಗಳು ಮಾಯವಾಗುತ್ತವೆ. "ಕಾವ್ಯದ ಗಾವ! ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ? ಎಂಬ ಸೂತ್ರವ 
ನ್ನೊಫಿ ಫ್ಸಿ ದಮೇಲೆ ಯಾನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಒಂದಿಲ್ಲೊ ಜು ರೀತಿಯ ಜ್‌ 
ಪ್ರಕಾಶ ಇಲ್ಲದೆಹೋದೀತು? ಯಾನ ಕನಿಯಲ್ಲಿ ತಾನೆ. ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದು ಅಶಕ್ಕ ವಾದೀತು? 

ಮೂಕಿ ಭಾಗವಾದ ಭಾರತೀಯ ಚಾ ಯಲ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗ, 
i, ವಿಚಾರ ಸರಣಿ- ಎರಡೂ ವಿದ್ವಾಂಸರ ವಿಭಿನ್ನ ಮತಗಳ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ ತ 
ಸಂಗ್ರಹ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ಗ್ರಂಥಸೆಂಗ್ರ ಹೆಕಾರ್ಯವೇ ಪ್ರಶಂಸನೀಯವಾಗಿದೆ. 
ಅದಕೆ a ನಿಚಾರಗಳ ಸಂಗ್ರಹೆಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಎ. ಸಿ. ಬೋಸ್ಕ್‌ 
ಸ ಂತಗುಸ್ತ, ಶ್ರೀಅರವಿಂದರು, ಪಿ. ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರೀ ಮುಂತಾದ ಒಂದು ವಿಚಾರ 

ಣಾಲಿಯನರ "ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗೆ ಹೆ ಚ್ಚೈನ ಮಹತ್ವ ಕೂಟ್ಟು, ಮಿಕ್ಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಿದ್ವಾ ಸೆ ಸರನ್ನೆ ಲ್ಲ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟಿ ಸಿರುವುದು AE ಸಮತೋಲನ ಸ ತಿಪಾದನೆಗೆ ಸಹಾ ಯ 
ಸ ಎನ್ನು: ವಂತಿಲ್ಲ. ಸೌಂದರ್ಯ, ರಸ ಈ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಫೈ ಬಟ್ಟು ಸಹೆ ವೇದ, 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಉಪನಿಷತ್ತು, ಗಳಿಗೆ ಅನೇಕರು ಹಿಂಜಿ ಮಾ ಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರ. ಈಗಲೂ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. 

"ಸೌಂದರ್ಯ ' ಶಬ್ದದ ಅನಂತ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ಟಿಯ, ಹಾಗು ನಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು  ಅನುರಕೋಶದ EE 
ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು 

ರುಚಿರ” ಎಂದರೆ ಸ್ರಕಾಶಿಸುವುದು.... ಅನಂತರ ಅದು ನಮ್ಮ « ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಚಂಸುತ್ತದೆ ರ ಚರತಿ ಮಾನಸ್ಸೆ 1), ಹೀಗೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಸರಿಭಾವನೆಯ ವಸ್ತು. 
ವಾಗಿ, ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಮಾನವಾಗಿ "(ಸುಷುಮನ ರ್‌) ಬೆರೆಯುತ್ತದೆ... (ಪು. ೪ಬ್ರಿ, 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಕೌಶಲನನ್ನು ತೋರಿಸಿ, "ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ 


ಮೆ 
ಸರಿಯನ್ನೇ ಇದು ಎಸ್ಟೋ ಸೊಗಸಾಗಿ “ಮೆನಶ್ಯಾಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ” ನಿರೂಪಿಸಿದೆ! ಎಂಬ 


೨೮೮ ಗೆ (ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮಾತು ನಿದ್ವದ್ದಾ ೨ಹೈವಾಗುನಂತಿಲ್ಲ. ಆ ಕೋಶದ ನಟ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಹೇಳುವ 
ಯಾವ ಆ ಇಲ್ಲ; ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ದೂರವೇ ಉತಿಯ. ಇದರಂತೆಯೇ- 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ (ಸುಂದರ? ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಳಸ ಡೆ, 
ಅವುಗಳ ಮುಂದಿನ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದನ್ನು ಕ್ವಚಿತ್ತಾ ಗಿ ಬಳಸಿರುವುದರ 
ಮೂಲಕ ನನ್ಮುನರು ಆ ಸದ ವಿವರಣೆಗೆ ದೂರವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿರುವರು 
(ಪು ೫.೨), 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಾದರೂ ಸಂಶೋಧನಾ ಗ್ರೆಂಥದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ತರ್ಕಸಾಧುತ್ವವನ್ನು 
ಸಡೆದಿಲ್ಲ. Negative argumento Positive conclusion ಯಾವುದೂ 
ಬಾರದು. 

ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಮತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ. 

“ಕಾವ್ಯದ ಸಾರ ರಸ; ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ. ಈ ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತ ನಿರ್ನಿವಾದ 
ವಾಗಿ ಖಚಿತವಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಂಡದ್ದು ಅಭಿನನಗುಪ್ತನ ಕಾಲಕ್ಕೆ? (ಪು. ೧೫೬) ಎಂಬ 

ಬರನಣಿಗೆಯಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು "ಸೌಂದರ್ಯ, ರಸ ಎರಡೂ ಅಭಿನ್ನವೆಂದು ಯಾವ 

ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಹೇಳಿರುವುದೂ "ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿ, 3} 

ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿಪ್ರಾ ್ರಯಭೇದವಿದ್ದ ರೂ, ಲೇಖಕರ ಸೂಕ್ಷ ತೆ 
ಸಂವೇದನೆ, ಪ್ರತಿಪಾದನ ಶೈಲಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಪರನಶರಾಗಿ ಪೊದಲಿನಿಂದ ಕಡೆಯವರೆಗೆ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಪುಸ್ತ ತನನ್ನು" ಓದುವಂತೆ ಇರುವದು ಇಲ್ಲಿಯ ದೊಡ್ಡ ಗುಣ. ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು, ಇಷ್ಟು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೆ ಸುವ ಗ್ರಂಥ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದೇ. ಚೆಲುವು, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಯ ಒಲವು, ರಸಿಕನ ನಿಲವು ಮೂರನ್ನೂ 
ಮನವರಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಅನೇಕ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳಿಂದ ವಿವರಿಸಿರುವುದು. ಇಲ್ಲಿಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಲಾಗದಿದ್ದರೂ, 
ಒಂದು ಹೊಸೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪೂರ್ವತರ ಹಾಗೂ ಅದ್ಕ ತನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇವರು 
ಅನಲೋಕಿಸ ಚನ ತನ್ನು ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಮಕ್ತಪ ಸಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಗಾಗಲೇ 
ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿ ರುವ ಈ ಗ್ರಂಥಕರ್ತೆರಿಂದಲೇ ತಾತ್ತಿ ಕ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಸಂತೋಧೆ ನಗೆಳನ್ನು ನಾವು ನಿನೀಕ್ರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ.* 


ಡ್‌ 
೫ ಪ್ರ,ಕ ೪೮. ೨ 


ಹೆ. ನಿ. ನಾರಾಯಣ 
"ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ' ಮತ್ತು ನವೋದಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಖಾಮಾಂಸೆ 


ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾದ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಉಂಟಾದ ನವೋದಯನ್ರ ಕನ ಡಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಹೊಸತನವನ್ನು ತಂದಿತಪ್ಪೆ . ಈ ಹೊಸತನ ಸ | ಜನತೀಲತೆಯಲ್ಲ ಮ್ಛೈ ದಾಳಿ ನಂದಿ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಸ್ರಜ್ಞೆ ಮಲ ಕಾಣತೊಡಗಿತು. ೫1 ನೋಡಿದರೆ ಜನನ ಅಕ್ಕಸಕ್ಕ 
ದಲ್ಲೇ ಬೆಳೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಡೆ. ಇದರ ಜತೆಗೆ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಧ ಯನ 
ಮಾಡುವುದು ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರ ಪ್ರಣಾಲಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಂದದ್ದು ಕೂಡಿತು. Bos 
“ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜತೆ "ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೂ "ಬೆಳೆಯಿತು. ಇಂಗ್ಲಿಸಿನ 
ಮೂಲಕ ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಮಾಂಸೆಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಆವರೆಗೆ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಖಾಮಾಂಸೆಗಳನ್ನು ನೋಡು 
ವುದು; ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ "ಅವರಿಗೆ ಸಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದ ಮಾನಂಗಳಲ್ಲಿ ಅಕಾಲೀಕವಾದದ್ದನ್ನು 
ಷ್‌ ಸ ಬಟ್ಟು, ಸೂಕ್ತವಾದ ಪಾಕ್ಟಾ ತ್ಯಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸಿ ಕರಿಸುವುದು ಪ್ರಾ "ರಂಭ 
MK ಮ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿಗಳಿ ಇದ್ದರು. ಎಂದರೆ ಸ್ಥ ಜನ 
ಶೀಲ ಚಟುನಟಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡೆಗಿದವರೆ ಸೂಕ್ತ ವಾದ ನಿಮರ್ಶಾನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಸಡಿಸು 
ವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ "ಜಿ. ಈ ಸಂಗತಿಗಳ ಬನ್ನೆ ರೆಯಲ್ಲಿ ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರ ಸ 
ನವರ ಮಹಾಪ್ರ ಬಂಧ "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಕ್ರೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
(ಸೌಂದರ್ಯ?ವೆಂಬ ಸಂಪ್ರತ್ಯಯ (೦೦7೦೦0) ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ನಿಖಾಮಾಂಸೆಗೆ 
ಅಸರಿಚಿತವಾದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಭಾರತೀಯರ ಸೌಂದರ್ಯಸಂಬಂಧಿ 
ನಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪುನಾರಚಿಸುವ ಬೇರೆಬೇಕೆ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ಗ ಪುನಾರಚನೆಗೆ 
ಕಾವ್ಯ ಭಾನು ಜತೆಗೆ ಕಲೆಯ ವಿವಿಧ ನ ಸ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ, 
ನೃತ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ ನೆರನನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ pA ಕನ ಡದಲ್ಲಿ' ಇಲ್ಲಿವೆನ್ನು ವಷ್ಟು 
ಕಡಿಮೆ.) ಕಾವ್ಯಾನುಭವನನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನೆಂದು ಕರೆಯುವುದಾದರೆ ಈ ಅನು 
ಭವದಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಚರಿ ರ್ಲಿಸುವುದರ ಜತೆಗೆ ಅದರ ಕಾರಣ ವಿಖಾಮಾಂಸೆ ಯನ್ನೂ ಮಾಡು 


'19 


೮೫ 


೨೯೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


1 ತೀರಾ ಅನಶ್ಯನಾದ ಕೆಲಸವೇನೊ ಸೈ. ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ಲಸನನ್ನು ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸೆ 
ಭು ಹ ಕಾವ್ಯ ಒಬ್ಬಾಗಿ ಇಲ್ಲವೇ ಆಂಶಿಕವಾಗಿ ಓದುಗನನ್ನು ES 
ಇರುವ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಲ್ಲದ ಅನ್ಯತ್ರನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ RE ಯತ್ನ 
ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಅಲಂಕಾರ, ರಸ್ಯ ಧ್ವನಿ, ರೀತಿ ಮುಂತಾದ 
ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಸೋ ಓದುಗನಿಗೆ ನೀಡುವ ಅ ನುಭನವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು 
ಯತ್ನಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಪರಿಕರಗಳು ಅಭಿನ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡ ಕಾನ್ಯ ದ ಭಾಷಿಕಸೆ ಸ್ವರೂಸ 
ವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಪ್ರಾ ಕಳ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸೀ! ಕಾರಣವಾದರೂ 
ಸರ್ವತ ಶ್ರವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯುನಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅನ್ಯ ತ್ರನೆಲೆಗಳು ಬೇಕೆನಿಸಿ 
ದ್ದವು. ಒಂದು ಚು. ಹೊಸತನವೇ ಅದರ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಕಾರಣನೆಂಬ ಮಾತು 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಚರ್ಜೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಇಡೀ ಶಾವಜ್ಯಕುಧನದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ವಿಷರಣೆಗೆ ತಂದದ್ದು "ಈ ಪ ಪ್ರಬಂಧದ ಮುಖ್ಯ ಸಾಣೆ. ನವೋದಯದ 
ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ಈ ದಿಕ್ಸೈನಲ್ಲೆ 4 ಇದ್ದು, ಆ ಅಂಶದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಮಹೆತ್ವ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಗ ಜೂ ನೋಡಬಹುದು. 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕವಿಯೇ ಕಾರಣನೆಂಬ ಮಾತು ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನರಲ್ಲಿ 
ಕಂಡರೂ ಅದನ್ನು ಅವರು ಗಣನೀಯನಾಗಿ ಬೆಳಸಿಲ್ಲ. ಕಾನ್ಯಹೇತುವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯನ್ನು ದೈ ನದತ್ತವೆಂದೇ ತಿಳಿದಿದ್ದರು. ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೂ ಅದು 
ಪ್ರಥಮದರ್ಜೆಯದ್ದಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೆಂಬುದೇ ಅವರ ನಿಲುವು. ಹೀಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ಕನಿಯ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಯಾಪಾರವೆಂದು ಗಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಸಂಚಿಕ ವ್ಯವಹಾರ 
ಗಳನ್ನು ತಾನು ಗ ಗ್ರಹಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಅವು ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲೆಂಜೇ ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸುವನೆಂಬ ಹ ನವೋದಯಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಭಾವ 
ಗೀತೆಯ ಉದಯಜೆನಿಡನೆ ಮಾತ್ರ ಸರಿಚಯವಾದದ್ದು. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು jas ಅನುಭನದ ನವ್ಯ: ದಾಖಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ಪ್ರಬಂಧದುದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾನ್ಯವನ್ನು ನವೋದಯಕಾಲ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ಸತ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಕವಿಯ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನಾಗಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಬದಲಾದ 
ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಕೋತನನ್ನು ಸಡೆದದ್ದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಸೌಲಭ್ಯ ವೇ ಅಥವಾ ಗುಣಾತ್ಮಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ 
(Qualitative difference) eT ತ್ರಗ ಏಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಪ್ರಾಚೀನರಲ್ಲಿ 
ಕಾನ್ಯಾನುಭನವೆಂಬುದು ಒಂದು ಪ್ರಚೋದಕ (tims) ಮಾತ್ರ ಎಂದರೆ 
ವಾಸನಾರೂಸದಲ್ಲಿ ಓದುಗೆನಲ್ಲೋ ನೋಟಕನಲ್ಲೋ ಇದ್ದ ple ನಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಜಾಗೃತ ಅವಸ್ಥೆ ಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಕ ಉಪಕರಣವನ್ನಾನಿ ವಿವರಿಸುವ ತತ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ನಲ್ಲಿ ಖಚಿತ 
ಬಸ] ರೂಸವನ್ನು ತಳೆಯಿತು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ: ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಿತಾಕೆ ಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ “ತಳೆಯಲಾದ 


"ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ? ಮತ್ತು ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿರಾಮಾಂಸೆ. ೨೯೧ 


ನಿಲುವು ಕಾವ್ಯಾನುಭನದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೇ ಇರಿಸುತ್ತದೆ. ಓದುಗೆ ಯಾವು 
ದನ್ನೂ ತನ್ನೊ ಳಗಿನಿಂದ ಹೊರಗೆ eR ವುದಿಲ್ಲ? ಕಾವ್ಯದಿಂದಲೇ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ದೆ 
ಎಂದಕ ಸಸ್ಯ ದಯ ನಿರುಪಯುಕ್ತ ನಾದನೆ!ದಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ ಸಾಧನ 
(mea15)ನನ್ನಾ ಗಿ ಗಣಿಸದೆ ಸಾಧ್ಯ (€೧dೆ)ನೆಂದು ರೂಪಿಸಿದ್ದು ಮುಖ್ಯ ಬದಲಾವಣೆ ; 
ಇದು ಗುಣಾತ್ಮಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸನೆಂದು ಹೇಳಲಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬದಲಾದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಸಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಎರಡು. 


(೧) ನನೋದಯಕಾವ್ಯನನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾದ ನಿಲುವು ಈ ಮೂಲಕ ಖಚಿತ 
ವಾಯಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಕನಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾನಗಳನ್ನೈೆ ಕಾವ್ಯ ಹೊತ್ತು ನಿಂತಿರು 
ವಾಗ ಅದು ಸಾಧಾ *ರಣೀಕೃ ತ ಹಮ ಪ್ರ 3 ಜೋದಕವಾಗುತ. ಜಿಯೆಂಡು 
ಹೇಳುವ ವಿರೋಧ ತಪ್ಪಿ ಶ್ಯ 

(೨) ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬಡ್ಡ ವಾಗಿರುವ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶ್ರೋತೃ 

ವೃಂದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ *ಸಾಧನಃಗಳೇ ಆಗಿದ್ದಿ ಟ್‌ ಸಾಧ ತೆಯನ್ನು 
ವಿತಾರಿ ಅದನ್ನು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಗ್ರ ಜಸಲು, ಮೆಚ್ಚ ಲು ಇದ್ದೆ ಟೆ 
ಲೊಂದು: ಕ ತಿಯನ್ನು “ಸಾಧ್ಯ ವೆಂದು. RE: ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ನೀಡುವ ತನುನ. ನಿರ್ವಾತದಲ್ಲಿ ನಿವರಿಸುವುದು 
ಬಳಕೆಗೆ ಬಂತು.. ಮತ್ತು "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಾಷ್ತೆ? ತನ್ನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ವೇದ 
ಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು "ನವ್ಯಕಾವ್ಯಃದವರೆಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 


ಈ ಸಂಣಾಮುಗಳು ಸಂಯೇ ತಪ್ಪೇ ಎಂಬುದು ಈಗ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಈ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ 
ಸ ಆದರೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳು ರೂಪಿಸಿದ ಮಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು 

ಪ್ರಬಂಧ els ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ. 

ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ವಾದಗಳನ್ನು, ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಬಂಧದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರ ನಾದಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿರುವ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳೊಡನೆ 
ಮಂಡಿಸೆಲಾ ಗಿದೆ. ಈ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಯಾವೊಂದು ಈ ತ್ರಿ ಎಕನೆಲೆಯನ್ನೂ 
ಒಪ್ಪು ವಂತೆ ಕಾಂ ಜುಪುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ಕಾಂಟನ *ನಿಸ್ಸಂಗ ಸ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ಸ್ಕೊಲ 
ವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಕಾರಣನನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಿದೆ. ಲೌಕಿಕ 
ಪ್ರಯೋಜನಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯಾದರೂ ದೂರವಿರಿಸಿ, 
ಅನುಭವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದರ ಮ್‌ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಸಾಧ್ಯ ವೆಂದು ಹೇಳಲಾ 
ಗಿದೆ. ಒಂದು ಭು ಮ ಯಾ ಅನುಭವ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಲೌಕಿಕ ಸ Me BLE 
ಯಂತಹೆ ಸದ್ದೆಪ್ರ ತಿಕ್ರಿಯೆ (stock response)ಗಳನ್ನು i BRE 
ಮತೊ ಬ್ಬ ನಿಗೆ ಎನ ಂಗಪರಿಭಾನನೆಯಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯನ್ನು, ಂಟುಮಾಡ 
ಬಲ್ಲುದು. ಎರಡನೆಯನನು ತನಗಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಆನುಭವನನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗ NN 


೨೯೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವನಿಗೆ ತನಗಾದ ಅನುಭವವು ನೆನನಿಗೆ ಬಂದರೂ ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶವನ್ನು ಆತ 
ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚ ಷ್ಟ ಗ್ರ ಒಸೆಬೇಕಾದ 
ಮಾತೆಂದರೆ ಇದು. ಪ್ರಾಚೀನರ ವಾದದಂತೆ ಕಾವ್ಯದ ವರ್ಣನೆಗಳು ಓದುಗನ ಸ್ವಂತ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಾಧಾರಣೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕವಿಯೂ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಾಧಾರಣೀಕಂಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ವಾದದಂತೆ ಓದುಗ 
ಕಾವ್ಯದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ತಾನು ಸಾರಭೂತ 
(68501/1181) ಎಂದುಕೊಂಡ ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಭಾಗವನ್ನು ಕೈ ಬಿಟ್ಟು 
ಕವಿಯು ಕಂಡ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ನಿಸ್ಸಂಗ "ಸಂಭಾವತ 
ಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಗ ್ರಿವುದರ hed ಕಾವ್ಯ ಡಲ ಮೂಡಿದ ಸ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 
ಯನ್ನು ಮತ್ತು ತನ್ನಲ್ಲೇ ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದಂತಾಯ್ತು. 

ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಬು "ವಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ಇರತಕ್ಕದ್ದೋ ಅಥವಾ ನೋಟಿಕನಲ್ಲೀ 
ಇರತಕ್ಕದ್ದೆ ಈ ಎಂಬುದು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ 
ಬಣಗಳೂ ಬಲವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಫರ್ಷಿಸಿವೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಪ್ರಬಂಧದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ 
ದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಇಲ್ಲವೇ ವಿರೋಧಿಸುವ 
ಧಾಬಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಉಲ್ಲೇಮಗಳೊಡನೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಕಾನ ವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಉದಾಹೆರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಂದಾಗ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಅನುಭವದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೂಪಿನ 
ಪರಿಣಾಮವೆಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗಿದೆ... ಇದರಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದೆಂದರೆ. ಲೌಕಿಕ 
ಜಗತ್ತು ಈಗ ಸ್ರಜೋದಕದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದು. ಕವಿಯ ಹೊರಗಿನ 
ಜಗತ್ತು ತನ್ನ ನಿತ್ಯದ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು “ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು: ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಮನೋಭಾವ ವಿಶಿಷ್ಟನಾದ ಕನಿ ಈ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಸದ್ಯನಿಬದ್ಧತೆ 
ಯಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸಿ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ «ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ಓದುಗನಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೊತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಮೂಲವಸ್ತು. ಇದರಿಂದ ನೋಡುವವನ "ಬಗೆ 
ಗಣ್ಣಿ'ನಲ್ಲಿ ಸೌವರ್ಯವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ, ಕಾಣುನ ಶಕ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿದಂತಾಯ್ತು. ಇದರಿಂದ ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸುವುದೇ ಹೊರಜಗತಿ ತಿನ ಕೆಲಸವೆಂದಾಗುತ್ತ ಸ್ರ 

ಪ್ರಬಂಧದ ಉತ್ತ ರಾರ್ಧದನ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಭಾಗಗಳಿವೆ 
ಯಸ್ಟೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಸು ನವನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮ ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಹೊರಿಡಿಲ್ಲುತ್ತ ಹೆ ಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲ ಸೌಂದರ ವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ನಿಸರ್ಗದ ಕೆಲವು 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಮೂಲಮಾನನನ್ನಾ ಗಿ ಇಂಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೆಗಲು, 
ರಾತ್ರಿ, ಸೂರ್ಯೋದಯ, ಚಂದ್ರೋದಯ, ಖುತುಗಳು ಹೀಗೆ... ಈ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾ ವೂ ಹೇಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ನೋಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


“ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಮತ್ತು ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿನಾಮಾಂಸೆ ೨೯೩ 


ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕತೆಯೇ ಆಯಾ ಕಾನ ಭಾಗಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ಗೃ ಗೃಹೀತ, ಈ ಚೌಕಟ್ಟ ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡದ್ದ ರಿಂದ ಎಲ್ಲ "ಕಾವ್ಯ ಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಎ 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ನ, ನೆಲೆ ದೊರಕಿತು. ಚ ಶು ಡೀಟಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯ ಯನ ಸೌಲಭ್ಯ 
ವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಆಶಯವಿದೆ. ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಬಹುದು. ವಸ್ತು ಸ ತನ್ನು ಅದರ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು 
ಸದ್ಯನಿಬದ್ಧ ತೆಯ ಬನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿ ಅದು ಎಲ್ಲ ಸೊಲಕ್ಕೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಪ್ರ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೊತ್ತ ವೆಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಆಶಯದ 
ತಿರುಳು. ಎಂದರೆ ಸೂರ್ಯೋದಯನೆಂಬುದು. ನಿಸರ್ಗದ ವ್ಯಾಪಾರ. ಇ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ಉದ್ದೇಶ ಬೇರೆ ಅದು ದಿನವೂ ನಡೆಯುವ ವ್ಯವಹಾರ. ಇದನ್ನು ವೇದದ ಖಸಿಗಳಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಸಮಕಾಲೀನ ಕನಿಗಳವರೆಗೆ ಬೇಕೆಬೇಕೆ ರೀತಿ ಕಾಣುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾಗುತ್ತಿ ರುವುದು ನೋಡುತ್ತಿ ರುವ ಮಾನವರ ವಿಚಾರಗಳು. ೩ ಬಾಡ 
ವಸ್ತು ಜಗತ್ತು. ಹೀಗೆ ವಸ್ತು ಜಗತ್ತನ್ನು ಸ್ಥಿರ ($೬40) ಮತ್ತು ನಿಚಾರಗಳು 
Ties ಚಲನ ಶೀಲ (dynamic) ಸಾ ವಿನಂಸಿದ್ದು ಈ ಪ pr ಅನ್ವಯಿಕ 
ಭಾಗ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಆಶಯ, ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿ ತ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಈ ಆಶಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾದದ್ದು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಚಾರವನ್ನು ನಾವೀಗ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಶ್ರೇಣಿಯೇ ಇಲ್ಲದ ಏಕರೂಪದ ಅನುಭವವೆಂದು ಇಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಬಗೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ (ನೋಡಿ: ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ, ಪು. ೨೨-೪೧). 
ಈ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳ ನಡುವೆ ಗುಣಾತ್ಮಕವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೆ 
ಏರುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಗಳ ಅಳವಡಿಕೆ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ. "ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ? "ಕಲ್ಪನಾ 
ಸೌಂದರ್ಯ? *ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ? ಮತ್ತು "ಆತ್ಮದ ಸೌಂದರ್ಯ? ಇವೆ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ 
ಇನ್ನೊಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವಂತಹೆನು. ಒಂದು ಇರುವಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಇರುವದಿಲ್ಲವೆನ್ನು ವೊತಿಲ್ಲ. ಇದಿಷ್ಟು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮಾತುಗಳು. ಹೀಗೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದ "ಬಗೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಮುತ್ತು ಅವುಗಳ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಧಾರದಲ್ಲಿ ಜಾರಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ತಾತ್ತಿ ಕನೆಪೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ವಸ್ತುಜಗತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾ ನುಭವಕ್ಕೆ 
ನೇರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಹಂತ ಇಂದ್ರಿ ಯ ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದಿನ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಜಗತ್ತು ನಿಸ್ಟಿ ಯವಾಗುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ 
si ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿಸಿಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದ 3 ನಿಚಾರಜಗತ್ತು. ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ 
ವಾಗುತ್ತಾ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ವಸ ಜಗತ್ತು ಸ್ವತಃ ತಾನೇ AE ನನು 
ಭನದ ನೂಲನಸ್ತು ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದರ "ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರೂ ಅದು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಬಗೆಯಲ್ಲ ಎಂದು ವಾದಿಸಿದಂತಾಯ್ತು. ಜ್‌ ಒಂದೆ ಹೇಳಿದ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಆಶಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಈ ಸಂಗತಿಯಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ವಸ್ತು 


೨೯೪ ಸೆ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಜಗತ್ತಿನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತ ವೆಯಾದರೂ ಅವ್ರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಬಗೆಯ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತವೆ. "ಆತ್ಮದ ಸೌಾದರ್ಯ' ವೆಂಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
"ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ'ದ ಪ್ರಭಾವ ಇಲ್ಲನೆನ್ನು ವಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ. ಹೀಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನು 
ವಿಂಗಡಿಸಿ ಕೊಂಡು ಅಧ್ಯಯನ ಮೂಡಿಸುವ ರಗೆ ಜಗತ್ತಿನ ಮಹತ್ತ "ನನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿದ ನವೋದಯ ಬಾಳಾ” ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ `ನಿಚಾರನೇ ಆಗಿದೆ. 

ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಲಾದ, ಅನ್ವಯಿಸಲಾದ ಸೌರದರ್ಯಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ವಿಚಾರ 
ಮೂಲವಾದಿ (1468180 ಯವು. ಈವರೆಗೆ ನಿವರಿಸಲಾದ ಸಂಗತಿಯಿಂದ ಈ ಮಾತು 
ಸೆ ಸ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಮುಂದುವರಿದು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಪೂರಕ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ನ್‌ ೈತಿ' ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಧ್ಯಾಯವೊಂದಿನೆ. (ನೋಡಿ : ವಿಕೃತಿ, ಪುಟ ೩೬೯-೩೮೩) 
ಇಲ್ಲಿನ ವಿಚಾರಗಳ ಪ ಪ್ರಕಾರ ವಸ್ತುಜಗತ್ತಿನ ಹೆಲವಾರು ಇಟನೆಗಳು, ವಸ್ತುಗಳು 
ಆಕರ್ಷಣೀಯನಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಕವಿ ಸುಂದರವೆನಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ. ಅಂತಹೆ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ, ಆ ವರ್ಣನೆಗೆ ಮೂಲವಾದ ವಸ್ತು 
ಓದುಗನಿಗೆ ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಚಹನ ವಿಕರ್ಷಣೆಯ ಬದಲು ಆಕರ್ಷಣೆಯುಂಟಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ ಮಿತವ್ಯಾಪ್ಲಿಯುಳ್ಳ ದ್ಹೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ವಾದದ ಪ್ರಕಾರ 
ನೆಸ್ತುಜ ಸಗೆತ್ತಿನ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಜ್‌ 
ಯೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಅದು ವಿಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೋ, ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೋ ಎಂದು ಫಿರ್ಧರಿಸುವುದು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸರ್ವತ್ರವ್ಯಾಪ್ಮಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ವಸ್ತು ಅದರ 
ಪ್ರಯೋಜನದಲ್ಲೇ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿದ್ದು, ಅದು ವಸ್ತುಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿಕೃತ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದಾಗ ಇವೆರಡೂ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯವೇ ಕಾರಣ - 
ವಾಗಿದ್ದು, ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ಮತ್ತು ನಿಕೃತಿಯ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನೇ ಅಸೇಕ್ಷಿಸಿರು 
ತ್ರ ಡೆ. ಉಲ್ಲೆ ೇಖಿಸಿರುವ "ಉದಾಹರಣೆಯಾದ ಮು ಪಾತ್ರ ದ 'ವಿರ್ಣನೆಯನ್ನೇ 
ಗಮನಿಸಿ. ಅವಳ ಪಾತ್ರದ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ವಿರುದ್ಧ ದಿಕಿ ನಲ್ಲಿಡುವುದ 
ರಿಂದ ತುಯ ನವನ್ನು ತ ಆದ್ದ ರಿಂದ ನಿಕೃತ ವಸ್ತು ರ ಭಾಸ 
ಯಿಂದ ಮುಕ್ತ ವಾದ ವಸ್ತುಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ಬಸು ವುದು ಕಷ್ಟ. ಅಂದರೆ 
ವಿಕೃತಿ ಮತ್ತು. ಸೌಂದರ ನನ್ನು ನುತ ಸಂಬಂಧೆ ಮತ್ತೆ ಸನೆಡರ್ಯನನ್ನು ವಿಚಾರ 
ROSES ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ೯ ವಿವಂಸುತ್ತ ಡೆ. 

"ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು (ಪುಟ ೩೮೪-೪೦೮) ಈಗ ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
"ಅಲ್ಪತೆಯ ಅರಿವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಭವ್ಯ ತಾನುಭನ. ವಸ್ಮುಜಗತ್ತಿನ 
ನೂರೆಂಟು ವಿವರಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕಾಗಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 


"ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ? ಮತ್ತು ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನರನಾಮಾಂಸೆ ೨೯೫ 


ಹಾವ್‌ 


ಓದಿನಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ: ಆಘಾತ ಸುಂದರನೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸೌಂದರ್ಕವನು 
ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ (Negative)ನೆಂದು ಕಾಂಟಿನು ಕರೆದದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹ ಇತರ 
ಹ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ವಸ್ತು ನಿನಲ್ಲೇ ಇರಬಹುದೆಂದು ಒಪ್ಪಿ ದರೂ ಸ ವಸ್ತು 

ವನ್ನು ಕುರಿತು Es ಕ್ರ ಮದಸ್ಲೇ ಭವ್ಯ ತೆಯ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯೆಂಬ ನಿಲುವಿನ 
ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ದ ನಟಾರಪಿೊಂದಿನೆ ಲೌಕಿಕ ಜಗತಿ ನ 
ವಸುಗಳು ಸಕ Fi ಆಘಾತವನ್ನು ತಂದರೂ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಅದು ನೇತ್ಕಾ ತ್‌ 
ಸಂಘಾಮವನ್ನು ಉಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಜ್ಞಾ ಟೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಇತಿಹಾಸವೇ 
ಸಾಕ್ಷಿ ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ ನೀಡುವ ಭವ್ಯತಾನುಭನ ಹೇಗೆ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಬಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ಇನ್ನೂ ಸಿದ್ಧ ವಾಗದ ಸಂಗತಿ. 

ಸ ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕೃ SN “ಸಾಂಡರ್ಯಸಮಾಕ್ರೆ[ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. 
ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ತ್ವಗಳು ಮಸ್ತು ಜಗತ್ತನ್ನು ಸ್ಥಿರವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ವಿಚಾರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತ. ನ್‌ led) ಕಾವ್ಯವೆಂಬುದು ವಿಜ್ಞಾನದ ಜ ಜತೆ 
'ನಿರೋಧನನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಕಾನ ವನ್ನು 
ಅವಿಚಾರಿತ ಹಾರ್‌ ವಿಜ್ಞಾ ನನನ್ನು ವಿಚಾರಿತೆ ಸುಂದರವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ 
ರಸ್ಟೆ, ವಸ್ತುಜಗತ್ತನ್ನು ಅರಿಯುವ ಮನುಷ್ಯಪ್ರಯತ್ನದ ಎರಡು ಮುಖಗಳಾದ 
ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಕತೆಯಾಗಿ ಕಾನ್ಯ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ವಿರೋಧವಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ವಸ್ತು 
ಮೂಲವಾದಿಗಳ (Materialists) ಸರಿ ವಸ್ತ್ಮುಜಗತ್ತು ಚಲನಶೀಲ ಮತು 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಸಾಧ್ನ ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲೇ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕನಿ 
ಯಾಗಲೀ, ವಿಜ್ಞಾ ಸ Ey ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಬದ್ಧರು. ಅವರ 
ವಿಚಾರಗಳು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದ್ದ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕವಿಯ ಸುತ್ತ ಇದ್ದ ವಸ್ತು 
ಜಗತ್ತಿ ಗೂ ಆತನಿಗೂ ಇದ್ದ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಸ ಈಗಿನ ಕವಿಯ ವಿಚಾರದ್ಲಿ 
ಬಡವಾಗಿದೆ. ಈ ಮಾತು "ನಿಜ್ಞಾನಿಗೂ ಇ ಆದ್ದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಆಲೋಚಿಸುವಾಗ ಅದನ್ನು ನಿರ್ಮಾತದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡುವುದು ಸಂಯಾಗಲಾರದು. 
ವಸ್ತುಜಗತ್ತಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ನಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಕನಿ ಇವರಿಗೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತಾ ಬಂದ 
ಜಿಳೆನಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸೆಜೇಕಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಸಂಗತಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸಂಸ್ಥೆತಿಯ ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಅಸ್ರಸ್ತುತವಾದ ಹಲವಾರ ು ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತ 'ೆ. ಅದಕೆ "ಸೌದರ್ಯಸಮಾತ್ರೆ ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿತಾಮಾಂಸೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಾಗಲೇ ಅದರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತ ದೆಯೆಂಬುದು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. 

[ಇಲ್ಲಿ ಉತ್ಸೇಖಿಸಲಾದ ಪು ಪುಟಿಸಂಖ್ಯೆಗಳು "ಸಾಂದರೈಸವಿರಾಕ್ಷೆ'ಯ ಪ್ರಥಮ ಮುದ್ರಣ 
(೧೯೬೫)ದವು.) 


—————— 


ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ "ಸರಿಶೀಲನ'ವು* ಹದಿನೈದು ಲೇಖನಗಳ ಸಂಗ್ರಹೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಸನ ಕೃ ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೂರು ಲೇಖನಗಳು, ರಾಘವಾಂಕನ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು, 
ವಚನಕಾರರ ಬಗ್ಗ, ಎರಡು, "ಹರಿದಾಸರ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು, ದಾಸ-ಶರಣರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಹಾಗೂ ರಾಮಾಯಣ ರಜಕಪಾತ್ರ, ಜೆ ಮಿನಿಭಾರತ, ಮ ಕರನ ಕಾವ್ಯ ಭಾರತದ 
'ಅಕ್ಷಯವಸ್ತ್ರ ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಗಿದೆ ದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಜಃ (Fruit 
ಜಟ್‌! "ಬಗ್ಗೆ ತಲಾ ಒಂದೊಂದು ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಬಹು 
ಪಾಲು ಲೇಖನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯು ಸಹೈ ದಯ ವಿಮರ್ಶಕನದಾದರೂ, ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಸತ ದೃಸ್ಟಿ ಯನ್ನೂ ತಳೆದಿದ್ದಾ ಕ್ಕಿ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವೆಡೆ 
ಚಾಂತ್ರಿ ಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು Ey ದೃ ಸ್ಟ ಹ ಸೇಂದಿ. 

"ಸಂನನ ಪುಷೊ ೀದ್ಯಾನ'ವು ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿನ ಪುಷೆ ಸ್ಪೋದ್ಯಾನವರ್ಣನೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು. ಪುರುದೇವನ ಭವಾವಳಿಗಳ ದೀರ್ಪವಾದ ಕತೆಯಾದ ಮೇಲೆ, ಭರತ 
ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಅವನ ಅಂತಃಪುರ ಲಲನೆಯರು ಪ್ರಯಾಣದಿಂದ 
ಬಳಲಿ ಒಂದು ಹೊದೋಟಿನನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅಲ್ಲಿ ಹೊತಿಂದು ವಿಹರಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗವು 
ಈ ಲೇಖನದ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಒಳಬಂದಿದೆ. ಹೂಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತು, ಮುಡಿದು, ತೋಟದಲ್ಲಿ 
ದಾಂಧಲೆಮಾಡಿದ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಡುವಾಗ ಆ ಹೂಗಿಡಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ 
ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿ ತಾವು ಅತಿರೇಕದಿಂದ ವರ್ತಿಸಿದ ಬಗ್ಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ 
ಗೊಳ್ಳು ವುದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಂಪನೆ ಸುಕುಮಾರ ಮನೋಭಾವದ "ಸ್ರತೀಕವಾಣಿಜಿ 
ಸ ಸಕಳ ; ಪುರುದೇವನ ಕತೆಯ ನಡುವೆ ವರ್ಣನೆಗಳು ಬಂದರೂ ಅವು ಸಂಸಾರದ 
ನಶ್ಚ ರತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬರುನಂಥದು, ಇಲ್ಲಿನದು ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಯ ದೃ ದ ಸ್ಟ ಯ 
ನ ಳಗೊಂಡದ್ದು, ಈ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನಯ ಎರಡು ಮಜಲುಗಳು a: ಪುರ 

ಸ್ತ್ರೀಯರ ಎ ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ನ ಸಶ್ಚ್ರಾತ್ರಾ 2 ಪವನ್ನು ವ್ಯ ಕೃಪಡಿಸುವ 
ಸ ವ್ಯಕ್ತವಾ ಎನ. ಅಂಶವನ್ನೂ ಇಲ್ಲ Ps ವಿವರಿಸಿ 
ದ್ದಾ ರೆ. 


* ಪ್ರ: ಉಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯಮಾಲೆ, ಮೈಸೂರು ೧೯೬೭ 


ಪರಿಶೀಲನ ೨೯೭ 
ಪಂಪನದು ಸಮರಸದೃಸ್ಟಿ ಯೆಂಬುದು ಎರಡನೆಯ ಲೇಖನದ ಸಾರಾಂಶ. ಅವನ 
ರಸಿಕಬಾಳು- -ಕಾವ್ಕ ಜೀವನಗಳು, ಕಾ ವ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುನ ಮುನ್‌ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮಗಳ 
ಸಮನ್ವಯ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗ-ಭೋಗಗಳ ವಿರಸರಹಿತ ಸೆಹಯೋಗ, ಈ ತ 
ಸೌಂದರ್ಯವು ಅಲ್ಪ ನಲ್ಲ, ಆದರೂ ಅದೇ ಶಾಶ್ವತವಲ್ಲ ಎಂಬ ಎಚ್ಚರದ ಜೀವನ ಪ್ರಿ 
--ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ Pn ಸಂಪನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಗೋಚಂಸುತ್ತ ದೆಂಬ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಲ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಗ ಬಗೆಗಿನ. ಮೂರನೆಯ ಲೇಖನ. "ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಭಗವ ದ್ದೆ 
ವ್ಯಾಸಭಾರತದ “ಕತೆ ಸಿರಿದಾದೊಡಂ ಕತೆಯ ಮೆಯ್ಗಿ ಡಲೀಯದಜಿ”” ಸಮಸ್ತಭಾರತ 
ವನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಪಂಪನ ಸಂಕಲ್ಪ ಭಗವದಿ ್ಲ್ಲೀತಾಪ್ರ ಸಂಗದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೇಗೆ 'ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿಜಿಯೆಂಬುದನ್ನಿ ಲೇಖಕರು ನತ (ಸಿಸಿ ತೋಂನಿದ್ದಾ ರೆ. ಮೂಲ 
ಭಾರತದ ಭಗನದ್ಗೀತೆಯ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಅನೇಕ ಸ ರ್ರ ಫ್ಲೇಪಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಸಂಸ 
ನಲ್ಲಿನ ಈ ಭಾಗ ತುಂಬ ಸಂಗ ಗ್ರಹೆನಾಗಿಯಾದರದಿ' ಅತ್ಯಂತ ಶಕ್ತಿ ಯುತವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಅರ್ಜುನನ ವಾ ಮೋಹವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲೋಸುಗ ry ಕೃ ಷೆ ನನು ಮಾಡಿದ 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಸ ಉಪದೇಶವೆಲ್ಪ ಪಂಸನಲ್ಲಿ “ಅದಿರದಿದಿರ್ಟಿ” ತಳ್ಕಿಜಯಲೀ 
ಮರೆಜೊಡ್ಡಿ ದ ಚಾತುರಂಗಮೆಂಬುದು ನಿನಗೊಡ್ಡಿ ನಿಂದುದು, ಇದನೋವದೆ ಕ ಕೊಲ್ಹೊಡೆ 
ನೀನುಮೆನ್ನ, ಕಜ್ಜ ದೊಳೆಸಗು” ಎಂಬ ಎರಡೇ 5 ಕ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಇದ್ಕೆ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಭಗನದ್ದಿ ತೋಸದೇಶದ ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಆರೋಪಿಸುವ ರೀತಿ 
ಚೆನ್ನಾ ಗಿಜಿ” ಕತಿ ಯನಾದ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತನಗೆ ಒಡ್ಡಿ ನಿಂದ ಈ ಸರಬಲನನ್ನು 
ನ ಸ್ವಧರ್ಮವಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯ ದಾರಿಯಿಲ್ಲ. ಎನ್ನುವ ಕರ್ತವ ನಿರ್ದೇಶನದ 
ಅಧಿಕಾರವಾಣಿ ಧ್ವನಿತವಾ ಗುತ್ತದೆ. *ಅದಿರದೆ ನಿನಗೊಡ್ಡಿ ಗು ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ” 
ನನಗೆ ಒಡ್ಡಿ ದ ಈ ಚಾ ತುರಂಗ ಬಲವನ್ನೂ, ಇನರು ನನ್ನವರು ತನ್ನವರು ಎನ್ನುವ ನ 
ಸ್ವಜನಾಸಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ ತಾಳಿಕೊಳ್ಳದೆ ಕೊಳ್ಲುವುದಾ ದರೆ pn ನನ್ನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ ನನ್ನ ಕೆಲಸ ಇ ಅಲ್ಲ, ನನ್ನ ಸೃ ಗಸ್‌ ನನ್ನ ಕಾರ್ಯ 
ಎಂದು ತಿಳಿದು. ವ್ಯವ ವಹೆರಿಸು ಎನ್ನು ಸ [ಪ ಕೃಷ್ಣೆ. "ನಿಮಿತ್ತ, ಮಾತ್ರಂ 
ಭನ ಸನ  ಸಾಚಿನ ೯ ಎನ್ನುವ ಹ] ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ರ್‌ "ನೀನುಂ ಎನ್ನ 
ಸಜ್ಜ ಕೆ ಎಸಗು' ಎಂಬ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಕ ಬಗ. ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಸನ ಎರಡು ವಾಕ್ಯಗಳಿಗೆ ದೀರ್ಫವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಿದೆ ಇಲ್ಲಿ. ಸಂಪನ ಸಂಗ್ರ 5 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸಿ ಕೊಂಡಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಲೇಖಕರು 
ಜ್‌ ತೋರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಆಸ್ಟರ್‌ ವೆಲ್ಸ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು “ಸೌೌದರ್ಯಸಪ್ರಿಯತೆ' ಎಂದರೆ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ 
ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ "ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಎಂದು ಕರೆದ; ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆ- 
ನುಡಿಯೆರಡರ ಪಾರಿಶುದ್ದತೆಯೇ ಸತ ಶ್ರಿ ವಾಗುಳ್ಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಭಿನ್ಯಕ್ಕಿಯೂ, 
*ಲಿಂಗಾಂಗಸಾಮರಸ್ಸೆ ೈ'ದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಪಡೆದು ಆ ಮೂಲಕ ಸರಿಪೂರ್ಣತೆಯ 


- 


೨೯೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಶರಣರ ಸಾಧಕಜೀವನದ ಅನಿಸಿಕೆ-ಅನುಭವಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸೇರಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು "ವಚನಕಾರರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ? ಎಂಬ 
ಚಿಕ್ಕ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 'ವಿನರಿಸಲಾಗಿದೆ, "ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಸವನಿಧಿ'ಯಾಗಿ ಉಳಿದು ಬಂದ 
ಬಸನಣ್ಣನ ವಚನಗಳು ಆತನ ಅಂತರಂಗದ ತೊಳಲಾಟದ ನಿರೂನಣೆ, ರೂಪಕ 
ವೈಭನ, ಚಿತ್ರಸರಂಸರೆ, ವಚನಶ್ಚಲಿಯ ಮುಕ್ತಗಮನ ಇವುಗಳನ್ನು ಗರ್ಭೀಕರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು “ಶಿವದ ಸೋಪಾನವನ್ನೇರಿ ಹೊರಟ ಆತ್ಮಸಾಧಕರ ಮಿಂಚಿನ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಗುರುತು”ಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ರೀತಿಯು "ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಸನನಿಧಿ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 

"ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ರಾಘವಾಂಕ ಪ್ರತಿಭೆ'ಯೆಂಬುದು ಈ ಸಂಕಲನದ ಒಂದು 
ಉತ್ತಮ ಲೇಖನ. ಪಂಸನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ "ಗಿರಿಜಾ 
ಕಲ್ಯಾಣ'ದ ಮೂಲಕ ಗೌರವವನ್ನು ತೋರಿದ ಹಂಹರನು ವಚನಕಾರರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಸಿಲುಕಿ "ದೇವಪೂಜೆಯ ಶಂಖಧ್ವೆನಿ'ಯಾಗಿ ಕಾನ್ಯವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸ 
ತೊಂದು ಸರಂಸರೆಯ ಆಚಾರ್ಯನಾದ ; ರಾಘವಾಂಕನ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮವು ಹಂಹರನದೇ 
ಆದರೂ "ರೀತಿ'ಯ ಎಂದರೆ ಸಟ್ರಿದಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿನೀಡಿದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಹೊಸತಾಯಿತು, ಈ ಪರಂಪರೆ ; ಹೀಗಾಗಿ ವಚನಕಾರರ ನಂತರದ ಈ ಕಾವ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹರಿಹೆರ-ರಾಘವಾಂಕ ಸರಂಸರೆಯೆಂದೇ ಕರೆಯಬಹುದೆಂದು ಲೇಖಕರು 
ಸೂಚಿಸುವುದು ಸಮಂಜಸವಾಗಿದೆ. "ರಾಘವಾಂಕ ಚಾರಿತ್ರ], "ಪದ್ಮರಾಜಪುರಾಣ', 
"ಗುರುರಾಜ ಚಾರಿತ್ರ? ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ. ರಾಘವಾಂಕನು “ಹೆರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಕಾನ್ಯ'ವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹೆರಿಹೆರನಿಂದ ಹೆಲ್ಲುಗಳನ್ನುದುರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅನಂತರ *ಶೈವ 
ಪಂಚಕ' ರಚನೆಯಿಂದ ಮತ್ತೆ ಸಡೆದ ಕತೆಯನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡ ಲೇಖಕರು ಈ ಕತೆಯು “ರಾಘವಾಂಕನ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮ ಹೆರಿಹೆರ ಪರಂಪರೆಗೆ 
ಶರಣಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಒಡಂಬಡಿಕೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ' ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ರಾಘವಾಂಕನು ಹೆರಿಹೆರನಿಂದ ತುಸು ಭಿನ್ನವಾದ ಸ್ವತಂತ್ರ, 
ಕಾನ್ಯಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ ತನ್ನ ಕಾನ್ಯರಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೂ, ಹರಿಹರನ: 
ಪ್ರಭಾವದ ಒತ್ತ ಡಕ್ಟಿ ಸಿಲುಕಿ ಅವನ ಮಾರ್ಗಾನುಸರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ "ಸೋಮನಾಥ. 
ಚಾರಿತ್ರ' ಮೊದಲಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನೆಂಬುದೇ ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯನೆಂಬುದು 
ಸ ಸ್ಟವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ರಾಘವಾಂಕನ ಕೃತಿಸನುಚ್ಚಯವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ "ಸೋಮನಾಥ 

ಇರತ್ರ', "ನೀರೇಶಚಂತೆ'ಗಳ ರಚನೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಕಾವ್ಯ? ವನ್ನು ರಚಿಸಿದನೆಂಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ 
ಕೃತಿಗಳ ಆಂತರಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಅಳೆಯಹೊರಟಕೆ ಎ.ಆರ್‌.ಕೃ., ಆರ್‌. ಸಿ. 
ಹಿರೇಮಠ್‌ ಮುಂತಾದವರ ಈ ಅಭಿಸ್ರಾಯವೇ ಸಮಂಜಸೆವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
“ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಆತ 
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(ರಾಘವಾಂಕ) ಹರಿಶ್ಚ ಂದ ಸ್ರಕಾನ್ಯವನ್ನು ಬರೆದ ನಂತರ ಉಳಿ ದಕ್ಕ ತಿಗಳನು, ಬರೆದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ” ಎಂಬ ಖಕರ ತೀರ್ಮಾನವು ಗ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಮ್ಮ ಭಾನನೆ. ಅನುಕರಣಶೀಲನಾಗಿದ್ದ ಕಿರಿಯಕೊಬ್ಬ ನು 
ಸನಿಹದ ಸ್ರಭಾನಶಾಲೀ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಬೃನಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ ಅವನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತ್ತ ಬರಬರುತ್ತ. ತನ್ನ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯುವುದು ಸಹಜ 
ವಿಕಾಸಕ್ರಮವಾಗಿದೆ ; ಹಾಗಲ್ಪಡೆಸ ತಂತ್ರ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಿ ಅನಂತರ 
ಒತ ಡಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಸಂಪ್ರ ದಾಯುಬದ್ಧ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಕೃ ಹಾಕುವುದು ಕನಿಯ 
ದುಕಂತನೇ ಹೌದು. ತಮ್ಮ. ಈ ಊಹೆಗೆ ಚಿಕ್ಕ ನಂಜೇಶ ಮೊದಲಾದನರ ಆಧಾರ 
ವಾದರೂ ಇದೆ ಎಂಬುದು ಕೇಡಲ ಸಮಾಧಾನದ ಎ ಹೆರಿಹೆರನಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ 
ಮೊದಲು ಧಾರ್ಮಿಕವಸ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕ್ಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕ್ರಮೇಣ ಪರಂಪರೆಯ 
ಬಿಗಿಮುಸ್ಕಿ ಯಿಂದ ಮುಕ ER ರಾ ಆ RY ಆ ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಧೌರ್ಮಿಕೋದ್ದೆೇ (ಶಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕತೆಯ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ಕನಿಗಳು 
ವಿಕೃ ತಗೊಳಿಸಿರುವುದೂ. ಸಾಧ್ಯ. ಅಲ್ಲಮನ, ಮಹಾದೇವಿಯ ಬಗೆಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಕೃ ತಿಕಾರರು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಲಿ, ಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. ತನ್ನು ಧರ್ಮದ “ತ್ಯ ತ ಮಹೆತ್ವದ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತೆ ಗ ಬಗೆಯ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಹರಡುವು ದು ಹಾಯ! ks ಮೊದಲು ನೀರಶ್ಸೈವ ವದ ಬಗ್ಗೆ ಕಟ್ಟಾ 
ಅಭಿಮಾನಿಯಾಗಿದ್ದು, ಅನಂತರ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮಾಗಿ ಉದಾತ್ತತೆಯನ್ನು ಪಡೆದ 
ರೀತಿ "ಸೋಮನಾಥಚಾರಿತ್ರ' ರಚನೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಕಾನ್ಯ?ದಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನವಾದ ರಾಘವಾಂಕನ ಕಾವ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದೇ ನಮ್ಮ ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ರಾಘವಾಂಕನ ಕ ತಿಗಳ ಸಂಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತ "ಸೋಮನಾಥಚಾರಿತ್ರ' 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದೆ. ಶಿವ, ಅದಯ್ಯ- ಎಲ್ಲರೂ ಮತೆಭ್ರಾ ಂತಿಯ ತಾಮಸದಲ್ಲಿ 
ಅದ್ದಿ ತೆಗೆದ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ”, “ಆದರೆ ಆದಯ್ಯ ಮಾಹೇಶ್ವ ರಸ್ಕಲದಲ್ಲಿ ಫಿಯೇ 
ಐಕ್ಕ ನಾದ ಭಕ್ತ !”, “ಒಟ್ರಿನಲ್ಲಿ “ಹೆಂ ಶೃಂದ್ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಉನ್ನ ತವಾದ 
ನೆರೆಯಲ್ಲಿ ತೆಕೆದ "ದರ್ಶನದ ಕಣ್ಣು ಸ (ವೀರೇಶ)... ಮತಾವೇಶದ ಗೆ ಲಲ್ಲಿ 
ತೊಳಲುತ್ತಿದೆ?, “ಈ "ರಾಜಸ'ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ (ಸೊನ್ನಲಿಗೆ ಕ್ಕೆ i} ja. ಸಿದ್ದ ರಾಮನೇ 
ಶಿವ, ಗುಡ್ಡರು ಗಣೇಶ್ವರರು ಎಂಬ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳ ಯುವವರ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಎಡಗಾಲಿನ ಚಪ ಶೃಲಿಯಿಕ್ತುತ್ತೇನೆಂಬ ಪ್ರವೃತ್ತಿ) ಕನಿ ಕೃತಿರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದರೂ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ೩, ಪಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸವ ವೀರಶೈವಧರ್ಮದ ಸಾತ್ವಿಕ ಶಾಂಶನನ್ನು 
ಚಿತಿ ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ' ಮುಂತಾದ ವಾಕ್ಯ ಗಳು ಆಯಾ ಕೃ ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸೆ ಸಂಕ್ಷಿನ್ಮ ವಾಗಿಯಾದರೂ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ವಿನುರ್ಶೆಮಾಡುತೊತಕವು ರಾಘವಾಂಕನ 


ಕೃತಿಸರಿಚಯದ ಈ ಭಾಗ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರ ವಿಮರ್ಶನಸಾ ಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು 


ಕಿ೦೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವಂಥದು ; ಈ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ರಾಘವಾಂಕನ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಭೇದಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿರುವುದಾದರೂ, ಆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ 
ತೇಖಕರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒಳನೋಟ ಹಾಗೂ ಯುಗದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿಯೊಬ್ಬ ನಸ್ಸೂ ನ 
ನಿರ್ದೇಶಮಾಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊಸತಾದುದು. ರಾಘವಾ ಶನ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯ 
ವಾದ "ಹಂಕ್ಚ್ರಂದ್ರಕಾನ್ಯ'ದ ಹೆರಿಶ್ಚ್ರ ಂದ್ರನು “ಹರನೆಂಬುದೇ ಸತ್ಯ, ಸತ್ಯ್ಯವೆಂಬುದೆ 
ಹರನು? ಎಂಬುದನ್ನು ಅನುಭವಪ್ರು He ರುಜುವಾತು ಹೋ ಈ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ಪರಿಚಯ ಯೋಜಕ ಪದ. ಈ ಸಂಕಲನದ ಮುಂದಿನ ಲೇಖನವಾದ 
"ಸತ್ಯಸಾಧಕ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ'ದ ಉದ್ದೇಶ. 

ಅನುದ್ದಿ ಸ್ಟವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ವಚನಕಾರರಂತೆಯೇ 
ಹರಿದಾಸರೂ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಯ ಮನೋಧರ್ಮುದಿಂದಾಗಿ "ಅಂದಂದಿನ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ಆಗಾಗ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯೇ ರೂಪುಕೊಟ್ಟ ಸದ್ಯೋಜಾತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ದಾಸನಾಹಿತ ಕೈ ವೆಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಲೇಖನ ಈ ಪರಿಯ ಸೊಬಗು. ಸೃಷ್ಟಿ 
ಶಕ್ತಿಯ ಅದ್ಭುತಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ವಿಸ್ಮಯಗೊಂಡ ದಾಸ-ಶರಣರ ಭಕ್ತ 
ಚೇತನಗಳು ಕೀರ್ತನೆ- ನಚನಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ತಮ್ಮ ಮ ದಿವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಮಾಡಿಸುತ್ತ ವೆಂಬುದನ್ನು "ದಾಸರು ತಾ ದರ್ಶಿಸಿದ ದಿವ್ಯಸೆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸರಿಚಯ ABA na ಬಸವಣ್ಣನ *ಕೆರೆಹಳ್ಳ ಬಾವಿಗಳು ಮೈದೆಗೆದರೆ' ಎಂಬ 
ವಚನನನ್ನು ಕನಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿರುವ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿ ತುಂಬ 
ಸುಂದರವೂ ನನೀನವೂ ಆಗಿದೆ; ದಾಸ-ಶರಣರ ಬೆರಗು ಚೆಲುವಿನ ಸರಿಭಾನನೆಯಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಉಂಟಾಗಿರದೆ, ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
i ಬತ ಮಾತುಗಳು ವಸ್ತುವಿಗೆ ತಕ್ಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದವು. 
ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಫ ಪ್ರಷ್ಟ ನವರ ವಿಮರ್ಶನಪ್ರಶ್ಚಯ ಜೊತೆಗೆ ಕನಿ 
ಮನೋಭಾವವೂ ಎಚ್ಚ! ತಿ ೨ ರುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 

ದಾಸೆರಾಗಿದ್ದು ನೊಡ ವಸು ಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿನ್ನ ಕೃತಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ರಚಿಸಿದುದು, 
ಹೆಚಿ ಸ್ಸಿನ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ವ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಜಿಸಿದುದು, ಸಟ್ಟ ದಿಯ ಶತಕ 
ರಚಿಸಿ, ಕಾವ್ಯಗಳ ವಸ್ಮುವ್ಧೆ ೈ ವಿಧ್ಯೆ, (ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿ? ಯಲ್ಲಿ ಪೈ ನೀಪಾತ್ರ ಗಳ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯು ಸಮಕಾಲೀನವಾಸ್ತೆ ವವಾಗಿರುವ ರೀತಿ, ಪೌರಾಣಿಕ "ಗಡಿಬಿಡಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ' ಬರೆದ "ರಾಮಧಾನ್ಯ ಚರಿತೆ, ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ 

ಪ್ರಕಟಿಸಡಿಸಿಕುವ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ, ಸೆರಳತೆ- ಹೈ ಧ್ಯ ತೆ- ಲಾಲಿತ್ಯ. 
ಸೈಚಾರಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ. ಸ ಕ್ರತಿಮಾನೈ ಭವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಶೈ ಒಕ Rind 
ಕನಕದಾಸರ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಗಳಾಗಿ "ಕನಕದಾಸರ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ: ಎಂಬ ರೇಖಖನದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ವಾಲಿ ಕಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದ, ಸೀತೆಯ ಮರು ನಿನವಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಮಾತ 
ನ್ನಾಡಿದ, ಅಗಸನ ಪಾತ ಶ್ರವು ಪ್ರಾಯಶಃ ಭಾಗನತದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ನ್ನ ಸೈ ತ್ಯಾಸ 


ಪರಿಶೀಲನ ೩0೧ 
ಗೊಂಡು ವಿವಿಧೆ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಬಗೆಯನ್ನು "ರಾಮಾಯಣ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ರಜಕ ಪಾತ್ರ' ವೆಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹೆಸಲಾಡ: “ರಾಮನ ಕಾಲದ ಜನದ 
ಮರ್ಯಾಜಿಯನ್ನುಳಿಸ ಲು ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ , ಪುರಾಣಕರ್ತರು ರಜಕನನ್ನು ತಂದರು ; 
ಆದರೆ ರಾಮನನ್ನು ಕೊಂದರು” ತಹ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಈ ಕಸು 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೇಳುವ ರೀತಿ ಸ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. 

ಜ್ಞಾತಿಗಳನ್ನು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಕೊಂದು ಪರತ್ರ ನಾದ ಧರ್ಮರಾಯನು ಅದನ್ನು 
BA BNE ಲು ಇನ್ನೊ ಂದು ಯುದ್ಧ ಸರಂಸರಿಗೇ ಕಾರಣವಾದ ಅಶ್ವಮೇಧ 
ಯಾಗವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ ನ ಕೆಛಾವಸ ಸವನ್ನುಳ್ಳ ಜೈಮಿನಿ ಬಾಕತಿನಿ 
ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಜ್‌ "ಜೈ ಮಿನಿಭಾರತವನ್ನು ನಂತು ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎ , ಸ್ಥಾ ಸೈಕರವಾದ ಶ್ಫೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಆದರೆ ಧರ್ಮರಾಯನಿ 
ಗಿಂತ ಜಟ ; ORE. iF ತೂ ಅಶ್ವಮೇಧಕ್ಸೆ ಮುನ್ನ ಅಶ್ವಾಸ 
ಹೆರಣ!”, “ಪಾರ್ಥನ ಪಡೆಗೆ ಕೂ ಕುತೂಹೆಲ ಸ ಇನ ಕುತೂಹಲ” 
ನಾತ ಮಾತುಗಳು ಓದುಗನನ್ನು ಪ್ರಸನ್ನ ್ಲಿಮುಖಿಯನ್ನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ ಓದಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತವೆ. 

“ರತ್ನಾಕರನ ಯೋಗಭೋಗದ ತೊಡಕು? ಎಂಬುದು ಈ ಸಂಕಲನದ ಮತ್ತೊಂದು 
ತುಂಬ ದರಸ ಲೇಖನ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧನೆಗಳ ಸುಂದರನಾದ 
ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ತನ್ನ "ಭರತೇಶ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ರತ್ನಾಕರನು ಕಥಾ 
ನಾಯಕನಾದ ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಭೋಗಜೀನನವನ್ನು ನಡೆಸಿದರೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಸಾರ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಜೆ ಶೈ ನಧರ್ಮವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ನಿರಕ್ಕಿಪರವಾದ ಧರ್ಮ, 
ಅಲ್ಲಿ ಭೋಗ-ಯೋಗಗಳು ಪರಸ ಸ ನಿರುದ್ಧ ವಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಅವು ಸಗಳ ಸಮನ್ವಯನು 
ಜೈ ನಧರ್ಮ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೇ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು. ಹಗಗಿದ್ದರೂ ಈ ಸಮನ್ವ ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲು ಕಾರಣವಾದ ರತ್ನಾಕರನ ಕಾಲದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನೂ, Fe, 
ಭೋಗಗಳ ಸಮನ್ವಯ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ರತ್ನಾಕರನು ತನ್ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕ್ಷೀಣ 
ಬಿಶೆಯನ್ನು ಸಡೆದಿದ್ದ ಜೈನಧರ್ಮವನ್ನು ಇತರ ಧರ್ಮಗಳ ಜನಪ್ರಿಯ ಅಂಶಗಳೊಡನೆ 
ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿ ಬೋಧಿಸಬೇಕಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯು ಉಂಟಾದ ಬಗೆ 
ಯನ್ನೂ ಲೇಖನದ ಮೊದಲ ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ತುಂಬ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ರತಾ ಿಕರನು ಬದುಕಿದ್ದ ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಕಾಲವೇ ಎಲ್ಲ 
ಭಾಸೆ-ಧರ್ನುಗಳ ಸಮನ್ವಯದ ಕಾಲ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಆಗ ಉಚ್ಛಾ _ಯಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದ ವೀರಶೈವಧರ್ಮವು ಭೋಗವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸದೆಯೇ ಹಾ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದುದು ರತ್ನಾಕರನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿರಬೇಕು, ವಾಸ್ತವ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆಯು ಇವೇ ಒಂದು ಮತದತ್ತ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯನ್ನು 


೩೦೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಆಕರ್ಷಿಸಲು ಅನಿನಾರ್ಯನೆಂಬ ಅರಿವು ರತ್ನಾ )ಿಕರನಿಗುಂಬಾಗಿರಬೇಕು. ರತ್ನಾಕರನ 
ಭಾಸೆಯ ಮೇಲೆಯೂ ಆದ ನಚನಕಾ ರರ ದಟ್ಟಿ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಲೇಖಕರು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಲನೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿ ರತಾ ಕರನ್ನು ಜಿನ-ಶಿನರಿಗೆ ಅಭೇದವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿರುವು 
ದರ ಜೊತೆಗೆ, ಮುತ್ತೆ ಕೆಲನ ನೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಡೈನ- ಶೈವವ್ರತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಭೇದವ ನ್ಡ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. “ಹೆಂಸ”, ಸಹೆಂಸಕಲೆ” ಮುಂತಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿಯ ಮೇಲೆ 1 ಧಿಕ 
ಸತಂಸಕೆಯೂ ನಾರುವ ವ ಪ್ರಭಾವನನ ಪಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ Rs 
ವೀರಶೈವ ವ- ವೈ ಸ್ಥನ ಧರ್ಮಗಳ ಪ್ರಬಲ 'ನೈಫೋಟಿಯನ್ನು ತ್ಕ ಯು ಜೈನ 
ಚಾ ಆ ಹು: ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳನ್ನು ಸಡೆದು ಒಸ್ಪ ೦ದನನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದು ದು. “ಇದನ್ನು ಮನಗಂಡ ರತಾ ಕರ, ಅಂದಿನ ಆಗ (ದ ಅನಶ್ಯಕತೆ 
ಯನ್ನು ಪೂಕ್ಳೈ ಸುವ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಸ ಇಂಥ ಒಂದು ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು, 
ಒಡಂಬಡಿಕೆಯನ್ನು ತರಲು ಭರತೇಶವೈಭ ನವನ್ನು ಬರೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ” ಎಂಬ 
ತೀರ್ಮಾನವೂ, 'ನಕ್ಷತಾ ಕರನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು 2 ಭೋಗ-ಯೋಗ ಸ ಸಮನ್ವಯ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜ್ಜ ನಭರ್ಮನೊಂದಿಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸರಂಸರೆಯ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಎನ್ನು 
ವುದು ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಸಂಗತಿ” ಎನ್ನುವ ಹೇಳಿಕೆಯೂ, ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಯೂ ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿಯೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿವೆ. ಯ್ಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ರತ್ನಾಕರನಿಗೆ ಮೊದಲು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ” ಹೊಕೆಯದೆ ನೀರಶೈವಕ್ಕೆ ಕಹಿ 
ಗೊಂಡನೆಂಬ ದಂತಕಕೆಯು “ಕವಿಗೆ ಉಂಟಾಗಿರಬಹುದಾದ ನಿರಾಸೆಯ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನೂ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತ ಡೆ” ಎಂದು ಸೆಹೆಜ ರೀತಿಯ ವಿಶೆ ಕ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಲೇಖಕರು ನೀಡು 
ತ್ತಾ ಕ 
"ಮೇಲಿನ ಚಾರಿ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯನ್ನು ರತ್ನಾಕರನು ಭರತನ 
ಮೂಲಕ ಅತು 4 ಸರಮವಿರಕ್ತನಾದ ಮ “ಥೋಗದಲ್ಲಿದೂ 
ವೀತರಾಗನಾದ ಭರತನನ್ನು ಹೊಗಳುನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. "ಅದಕೆ 
ಭರತನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ರತ್ನಾಕರನ ಈ ಸಮನ್ವಯ ಕಲ್ಪನೆಯು ಸಾಕ್ಲಾತ್ಸಾರ ಪಡೆದಿಲ್ಲ 
ವೆಂಬುದೇ ಲೇಖಕರು ಲೇಖನದ ಮುಂದಿನ ಅರ್ಧಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ವಿಷಯ. ಭರತನು 
ದಿಗ್ವಿಜಯನನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ವೃಷಭಾಚಲಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಹಿಂದಿನ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ನಿಜಯ 
ವೈಭನವು ಅಲನ ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಶಾಸನಸ್ಕ ವಾಗಿತ್ತು, ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಭರತನ 
"ಗರ್ವ ಸೋರದುಡು' ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳಿದರೂ, “ಮುಂದಿನ ಕ್ಷಣವೇ "ಅದನ್ನೆ ಲ್ಲಿ ಅಳಿಸಿ 
ತನ್ನ ದಿಗ್ವಿಜಯ ವಿಷಯನನ್ನು ಬರೆಸುವ ಚಾಸಲ್ಯವನ್ನ್ನು ಭರತ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ನೆ ಈ . 
ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ; ತನ್ನ Wee ಜಿನದೀಕ್ಷೆಗೆ ಹೊರಟುನಿಂತಾಗ, ಅವರನ್ನು ಸಡೆಯಲು 
ಕ್ರ ಯತಿ? ಸಿ, i ತಪಸ್ಸಿ ಗೆ ಹೊರಟೀಹೋದಾಗ ಭರತನು ಸಹಕ ಬ್ಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ; 
ಬು ನೀನ್ನ RS ಪ್ರತಗೈ ಸಿ” ಕಳಿಸಿ "ಹೊಸ ಹರೆಯದ ಸತಿಯಕೊಳರ್ತಿ 
ಮಾಡುವು, ಅನನ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ; ಬತನ ಭೋಗವು ನಶ್ಚರನೆಂಬಂತೆಯಾಗಲೀ, 


ಪರಿಶೀಲನ ೩೦ 
ಯೋಗಸನುಸ್ವಿ ತವಾದುದೆಂಬಂತಾಗಲೀ ವರ್ಣಿತವಾ ಗಿಲ್ಲ; “ಹಿಂದಿನ ಜ್ಛೆ ನಕ ಇವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದ  ಭೋಗಫಿರಸನಭಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಸ್ಸ ರ್ಧಿಯೆಂಬಂತೆ” ಇಲ್ಲಿ ಫೋಗವಿಜ್ಯಂಭನೆಯನ 
ನಡೆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭರತನ ಭೋಗ- ಯೋಗಗಳು ಸಮನ್ವ ಯವಾಗದೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತವೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ಕನಿಯ ಆದರ್ಶ ಇಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ ವಾಗಿ ಮೈದಾಳಿಲ್ಲ. “ಈ 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಕನಿ ಶೃಂಗಾರದ ಅಥವಾ ಭೋಗದ "ವಿಭಾವ'ದ ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನ 
ಭೋಗ-ಯೋಗಸ ನುನ ಯನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ತೊಡಗಿದಾ ನೆ” ಎಂಬ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಪೂರ್ಣ 
ತೀರ್ಮಾನವು ಜ್‌ ಹೀನರು ನಂತರ ಹೊರಬಂದಿದೆ. "ಭರತೇಶನಿರ್ವೇಗೆ 
ಸಂಧಿ'ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಭೋಗಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ನ : ಸಶ್ಚಾತ್ಮಾ ನಸಡುನ ಭರತನ ಚಿತ್ರವು 
ಅವನು ಎಂದೂ ಈ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಸಾಬೀತು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
` ಇಲ್ಲಿ “ರತ್ನಾಕರನು ಇದುವರೆಗೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡ ಭೋಗಯೋಗ ಸಮನ್ವಯದ ಸ್ವಷ್ಟ 
ಸಿಡಿದು. ಚೂರಾಗಿದೆ'ಯೆಂಬ ಮಾತು ಸಮನ್ವಯಸಿದ್ಧಾಂತವು ಈ ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವವಾಗಿ ಮೂಡಿಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿ ಈ ಲೇಖನವು ಒಂದೆಡೆ 
ಕಾವ್ಯವೊಂದರ ಕೇಂದ್ರ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಸಮಗ್ರ ಸಂಶೀಲನೆಯಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಹಾಗೆ 
ಅಂತಹ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದನ್ನು ಹೊಂದಿರಲು ಕವಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ ಯುಗಧರ್ಮದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನೂ ಪಡೆದು ಒಂದು ತುಂಬ ಉತ್ತಮವಾದ ಬರೆಹವಾಗಿದೆ. 

ಅಕ್ಷಯ ವಸ್ತ್ರ ದು ಮತ್ತೊಂದು ಉತ್ತ ಮ ತೇಖನ. ಸ್ತಾನ ಸನ್ನ 
ಅಕ್ಷಯವಸ್ತೃ ಪ್ರಸಂಗದ ಸ್ಟಾ ತರಸ್ಯವನ್ನು ಕೇ ಳಿ ಆ "$ೆನದಿಂದ ಈ ಸ್ರಸಂಗವು ಮೂಲ 
ಭಾರತದಳ್ಳಿ' ಇಲ್ಲದಿದ್ದು, ಹೇಗೆ ಯಾನೆ ಯಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗೊಂಡು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆಯೆಂಬ ವಿಕಾಸಕ್ರ ಮನನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ ಲೇಖಕರು. 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಿಗಿಂತ ಮುಂಜಿ ಈ ಪ್ರಸಂಗನ್ರ ಯಾವ ಮಹೆತ್ವದ ಕವಿಯಿಂದಲೂ 
ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ, ಅದು ಆಗ ಜನಮನದ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದ ದನ್ನು ಈ. ಲೇಖನದಲ್ಲಿ. ಜಿ. ಎಸ್‌ ಎಸ್‌ 
ಹಕು ತೋರಾಕೂಟ್ಬ ದ್ದಾರೆ. ಮೂಲಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಗ್ಯ ಸೃಸಂಗವೇ 
ಪ್ರಕ್ಷಿಸ್ತವೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಅಂಶ ವಸ್ಥೆ ವು ಅಕ್ಷಯ 
ವಾದ ವಿಷಯ. "ನೇಣೀಸಂಹಾರ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಸ್ತ್ರಾ ಸಹೆರೆಣದ ವಿಷಯವ ವ್ರ ೫ನೇ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ದ್ರೌಸದಿಯ ಮಾನಸಂರಕ್ಷಣೆ ಯಾದ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲ. ಜಿನಭಾರತ ಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿ ES 
ಯು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ವೈದಿಕ ಸರಂಸರೆಯ ಭಾರತವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ 
ಪಂಪನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜಸ ಸರಣ! ನಡೆಯಶೆ, ದುಶ್ಶಾ ಸನನು ಉಟ್ಟು ದುವರಂ 
ಕೈದಂದು' ಸುಮ್ಮನಾಗುತ್ತಾ ತಾನೆ, ಇದಕೆ ಸ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ, ಸಂಸನು ದೌ ತ್ರಸದಿಯನ್ನು ಆರ 
ಕೇಸರಿಯ ಧರ್ಮಪತ್ನಿ ಯೊಡನೆ ಸೆ ಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಎಂಬ ಈ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮಾತು 
ಒಸ್ಪತಕ್ಕದ್ದು. ರನ್ನನ "ಗದಾಯುದ್ಧ? ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತ್ರವು ಅಸಹರಣಗೊಂಡದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟ 


೩ಂ೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವಾಗಿದ್ದರೂ, ವಸ್ತ್ರವು ಅಕ್ಷಯವಾದುದಾಗಲೀ ಕೃಷ್ಣನ ಕೃಪೆಯಾಗಲೀ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೃಷ್ಣನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ದ್ರೌಸದಿಯುಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆಯು ಅಕ್ಷಯವಾಗಿ ಆಕೆಯ ಮಾನವು 
ಸಂರಕ್ಷಿತವಾದ ಸವಾಡವು ನನ್ನಯನ "ಆಂಧ್ರಭಾರತ'ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ವಿಷಯವು ಪ್ರಕ್ಷೇಪಗೊಂಡಿರಬಹುದಾದ ಕ್ರಮ. ಕೃಷ್ಣ 
ನನ್ನು ತನ್ನ ಮಾನವನ್ನು ಕಾಪಾಡೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದ್ದು, ಆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯು ಬೆಳೆದಿರ 
ಬಹುದಾದ ಬಗೆ, ಕೃಷ್ಣನು ಅಲ್ಲಿಗೇ ಬಂದು ಆಕೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದನು ಅಥವಾ 
ಅದೃಶ್ಯವಾಗಿಯೋ ದಾ ್ರಿರಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದೊ € ಕಾಪಾಡಿದನು ಎಂಬ ವಿಷಯದ ಮಾರ್ಪಾಟು, 
ದುಶ್ಶಾಸನನು ಸೀರೆಯನ್ನು ಸೆಳೆಯಲು ಎಷ್ಟು ವಸ್ತ್ರ ಗಳು ಬಂದವು, ಅವು ಯಾವ 
ವರ್ಣದವು ಎಂಬ ವರ್ಣನೆ- ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿ ಲೇಖಕರ 
ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಮಾನವು ಉಳಿದಿದ್ದರೂ 
ಅನಂತರ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸದಿರುವುದು, ದೌತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಕೃಷ್ಣನು ಉದ್ಯೋಗನರ್ವದಲ್ಲಿ ಹೊರಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದ್ರೌಸದಿಯು ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ 
ಸರಾಭನಗಳನ್ನು ನೆನೆಯುವಾಗಲೂ ತಾನು ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರನ ಕರುಣೆಯಿಂದ ದಾಸ್ಯ 
ವಿಮೋಚನೆಯನ್ನು ಪಡೆದುದನ್ನು ಹೇಳಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿಂದ ಮಾನಸಂರಕ್ಷಿತಳಾದ ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ಹೇಳದಿರುವುದು ಇಂತಹವು ಅಕ್ಷಯವಸ್ತ್ರೈ ಪ್ರಸಂಗವು ಮೂಲಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕ್ಷಿ ಸ್ತವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಂತರಿಕ ಆಧಾರಗಳೆಂದು ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗವು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸರಿಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ, 
ಕನ್ನಡ, ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು ಕಾವ್ಯಗಳ ಆಧಾರದ ಮೂಲಕ ತುಂಬ ಶ್ರಮಪೂರ್ಣವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನೇದದ ಖಗೋಳ ವರ್ಣನೆಗೂ ಪಾಂಡನ-ದ್ರೌ ಸದಿಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೂ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 
ಗುರುತಿಸಿದ ಸಾಮ್ಯ, ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಮಹಾಭಾರತದ ಈ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುನ ಔಚಿತ್ಯ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ 
ಅಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಸಂಗದ ಬಗ್ಗೆ ಮೂರು ಬಗೆಯ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು -ವಸ್ರ್ಯಾಪಹರಣ ಪ್ರಸಂಗೆವೇ ಸ್ರಕ್ಷೇಸಗೊಂಡಿಡೆ, ಅದು ಕೇವಲ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗೊಂಡಿದೆ, ಪೂನಾದ ಪರಿಸ್ನ ತ ಭಾರತದ ಈ ಭಾಗವನ್ನು ಇದ್ದಹಾಗೆ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು-ಲೇಖಕರು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಕೊನೆಯ ಮಾರ್ಗವೇ ಸಮಂಜಸವಾದು 
ದೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ನಸಾ ಸಹೆರಣ ಪ್ರಯತ್ನವು ನಡೆದರೂ ಸಫಲವಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ, ಕಾರಣ ಆ ವಸ್ತ್ರವು ಎಳೆದಂತೆ ಅಕ್ಷಯವಾದದ್ದು. ಅದನ್ನು "ಅದ್ಬುತತನು' 
ಎಂದು ಭಾರತವು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇಕೆ ಅಕ್ಷಯನಾಯಿತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಲೌಕಿಕ 
ನಿವರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದು ಸಮಂಜಸವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಲೇಖಕರು, “ಆ ಪ್ರಯೆತ್ನ 
ವಿಫಲವಾಯಿತೆಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾನ್ಯ ಅಕ್ಷಯವಾಯಿತು, ಅದೇ ಬಗೆಯ ಅನೇಕ 
ವಸ್ತ್ರಗಳು ಬಂದುವು ಎನ್ನುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಆ ಪ್ರಸಂಗವು ಮೂಲಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ 


ಪರಿಶೀಲನ ೩೦೫ 
ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮ ಕವಾದದ್ದು ಎಂಬ ನಿಲವನ್ನು ತಾಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ನಮಗೂ ಸಮ್ಮತ 
೫] ಜೆ ಹೀಗೆ ಈ ಲೇಖನವು ನಾನಾ ಭಾಷೆಗಳ. ಭಾರತ ಕಾವ್ಯಗಳ ಆಳವಾದ 
ಅಧ ಯನದಿಂದಲೂ, ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ ವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಕ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದಲೂ ತುಂಬ 

ಶ್ರಮದ, ಆಳವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಫಲದಿಂದಲೂ ಒಂದು ಶ್ರೆ (ನ ಆ 2) 

"ಫಲಸಂಚಯ:ವೆಂಬ ಕರುಪ್ರಬಂಧವು ಠಾಕೂರರ ಜನ್ನ ಶತಾಬ್ದ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಆ ಕವಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿ ಬರೆದ ಪ್ರಬಂಧಕಾಚಿಕೆಯಾಗಿದೆ 
ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ತತ್ವಗಳನ್ನೇ ಠಾಕೂರರ ಫಲಸಂಚಯದ 
ಗದ್ದಕನನಗಳು ಹೇಳಿದರೂ ಅವು ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ ನನೀನತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ; ಠಾಕೂರರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪೌರುಷತೆ, ಉತ್ಸಾ ಹೆ, ಜೀನನ 
ಪ್ರೀತಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳು ಹೇಗೆ ಜೀವನಾಡಿಗಳಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನೂ, ರವೀಂದ್ರರ 
ಅನುಭಾವದೃಷ್ಟಿಯು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾರ್ನತ್ರಿಕಪ್ಟ ಸ್ರತಿಮಾವ್ನೆಭವದ ಬಗೆ 
ಯನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ "ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ, 

ಒಟ್ಟಾ ರೆ ಡಾ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಈ ಲೇಖನಸಂಗ್ರಹವು ಅವರ 
ವಿಮರ್ಶನದೃಸಿ, ಸಂಶೋಧಕಸ್ರ ವೃತ್ತಿ, ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯುನ ರಸ 
ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಉತ್ತಮ ಸ ಂಥವಾಗಿದೆ. ert ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ. ಅವರು ತೋರುವ 
ಒಳನೋಟ, ನೀಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಮಾಡುವ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾದ ವಿವೇಚನೆ 
ಇವುಗಳು ಅವರ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾದ ಅಂಶಗಳಿರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತ ವೆ. ಅವರು 
ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಸಹೃದಯ ನಿಮರ್ಶಕರಾಗಿಯೇ ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮಠೆವಿನಾಳದ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಅಗೆದು ತೆಗೆಯುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ “ಕಸದೃಷ್ಟಿ ಯು ಅವರ ಲೇಖನ 
ಗಳನ್ನು ನೀರಸತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕ್ಸ ತಿಸರಿಶೀಲನೆಯ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆಸಿಕ್ಸಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ಭಾವನಾ ಮೆಯತೆಯಿಂದ, ಜ್‌ ಹೆಸರಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸೆರೆಸಿಕಿ ಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ನೀರಸತೆಯಿಂದ ನಾನು ಪಾರಾಗಿದ್ದೆ (ನೆಂದು ನನ್ನ 
ಭಾವನೆ” ಎನ್ನುವ ಲೇಖಕರ ಮಾತು ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಮಟ್ಟಿ ಗಂತೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಕೃತಿಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಉದಾಹಭಿಸಿರುವ ಅವರ ಅನೇಕ ವಾಕ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ನ ಶ್ಚ ಲಿಯ ಸರಿಚಯವ ಸ ಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಆಗಬಹುದು. ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಬೇಸರತರಿಸದ ನ ಿರಸ್ಯೈ ಪೊರ್ಣ ಕ್ರ ಲಿಯಂರಿದ ಈ ಲೇಖನಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ "ಓದುಗ 
ನನ್ನೂ ಸೆಳೆಯಬಲ್ಲ. ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡಿನೆ. 
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ಗತಿಬಿಂಬ-- ಒಂದು ಸಮಾಕ್ಸ್‌ 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸರಂಸರೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಮುಖ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ವಿಚಾರಗಳುಳ್ಳ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಯ್ದಾಟ, ಪ್ರೇರಣೆ-ಸರಂಪರೆ-ಪ್ರಯೋಗ ; 
ಹಾಗೂ ಇಂದಿನ ಕನಿತೆ--ಈ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಮಿಾಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ (ಸಾಹಿತ್ಯ-ಜೀವನದ ಗತಿಬಿಂಬ, ಕವಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆ, ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಕಾಲಾತೀತೆಸ್ಥಿತಿ.) ಪ್ರಬಂಧಗಳು : ಬರುವದರಿಂದ ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳ ಧೋರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಶೀಲಿಸಿದೆ. 

ಕಾವ್ಯಮಿಾಮಾಂಸೆಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧನಟ್ಟಿ ಹಾಗೆ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಮೂರು ಲೇಖನ 
ಗಳನು (ಸಮಕಾಲೀನಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ , ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಮಾಜಿಕತೆ, ಮತ್ತು ಕವಿ-ಸ ಸಹೃದಯ) 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಆಮೇಲೆ ಚರ್ಚಿಸಿದೆ. ತಾಸ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸೆಯ ಜಿಳನೇಣಿಗೆಯನ್ನು. ಕುರಿತ 
ಸಮಾಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಮುಖ ನಿನರಗಳನ್ನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಗತಿಬಿಂಬ 
ಸೆಮಾಕೆಯ ಒಂದು ರೂಪರೇಖೆ. 

"ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಗತಿಬಿಂಬ' ಎನ್ನುವ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ "ಪ್ರತಿಬಿಂಬ? ಎನ್ನುವ 
ಮಾತಿಗಿಂತ `ಗತಿಬಿಂಬ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಲನಾಗುತ್ತದೆಗದು ಲೇಖ 
ಕರು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಗತಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕೊಡುವ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿವ 
ರಿಸುತ್ತ ಜನಜೀವನದ ಅವಸ್ಥೆ, ಚಲನೆ, ಮತ್ತು ಉಡ್ಡೇಶಗಳೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಬಹುದು ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಸಡುತ್ತಾರೆ. 

"ಪ್ರತಿಬಿಂಬ' ಎನ್ನುವದು--ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಗೆ ಒಂದು ಮಿತಿ 
ಯಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ದೆ. . "ಗತಿಬಿಂಬ? ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಜೀವನದ 
ಅವಸ್ಥೆ, ಚಲನಶೀಲತೆ, ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆಯನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವ ಶಕ ಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿದೆ 
ಎನ್ನು; ವದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ರ ಈ ಅವಸ್ಥೆ ಹ ಬದ 
ಲಾನಣೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಸಹಿತ ಹಿಡಿಯುತ್ತ ಜ್ರ 

ಈ ವಾಕ್ಯದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಲೇಖಕರು ನೆಪೋದಯ ಕಾವ್ಯ ವಿಸಾಮಾಂಸೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿನರಿಸುತ್ತಾರೆ. Fgh ಎನ್ನು. ವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ “ಸಾ 


ಗತಿಬಿಂಬ. ಒಂದು ಸವಿರಾಕ್ಷೆ ೩೦೩ 
ತ್ಯದ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ "ಬಿಂಬನ' ಎಂದರೆ ಇದ್ದು ದನ್ನು ಇದ್ದಹಾಗೆ ಪಡಿಮೂಡಿಸುವದು 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ; ಇರುವದನ್ನು ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಅದು ಬೇಕೊಂಡೆಂಬಂತೆ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವದು ಎಂದರ್ಥ”- -ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 
ಇದು ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಪ್ಟವಾಗುವದು- -"ಕವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ' ಎನ್ನುವ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸೂರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆಯ ಮೂರು ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು "ಸಾಧಾರಣದ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಿಂದಲೇ ಕವಿಗಳು ಬೇರೊಂದು ಅಸಾಧಾರಣವಾದ, ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು 4ತೆರೆದಿರುವುರು ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ. 

“ಕವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ? ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಕೆಲವು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. "ಒಂದು ದೇಶದ ಕನಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಾದ "ಸಾಧಾರಣ' ಎನ್ನುವದು ಆ ದೇಶದ ಜನಜೀವನ, ಅದರ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಅದರ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ, ಅದರದೇ ಆದ ಭಾಷಾವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳು ಈ ಎಲ್ಲನನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರು 
ತ್ರಜೆ.' “ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಿಜವಾದ ಕವಿಗೂ ಹೀಗೆ: ಅನುಭವದೊಂದಿಗೆ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಹೋರಾಡಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸದರಚನೆಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತನಕ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಈ ಮಾತುಗಳು ಕನಿ ಸಮಾಜದ ಅಂಗ, ಅದರ 
ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾದವ, ಸಮರ್ಥ ಕವಿ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸುವವ, ಮುಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 

ಆದಕೆ ಮೇಲಿನ ಕವಿಯ ಹೋರಾಟದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರು ನವೋದಯ 
ಮಾರ್ಗದ ಕನಿಗಳಿಗೂ ಅನ ್ರೈಯಿಸಿ ಹೇಳುವದು (ಉದಾ: “ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪುರವರು “ನನ್ನ 
ಕವಿತೆಯು “ನನ್ನ ಕವಿತೆ, ನನ್ನವಳೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ... ಪಂಪ ರನ್ನರು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನ 
ಕವಿತೆಯ ಕಣ್ಣನು”... ಎಂದದ್ದೂ ಇದೇ ಅರ್ಯದಲ್ಲಿಯೆ”) ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಮಂಜಸವಾಗ 
ಲಾರದು....ಏಕೆಂದರೆ ಬಹುಪಾಲು ನವೋದಯ ಕವಿಗಳು ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದಂತೆ ಬಹಳ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಯ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿದ್ದಿ ಲ್ಲ. "ಅನುಭವವನ್ನು ಸಾಧ್ಯ 
ಗೊಳಿಸಿಕೊಡುವ ವಿನರಗಳನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ನಡೆಯುನದಿಲ್ಲ' 
(ನೋಡಿ ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗ : ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಚ್‌. ನಾಯಕ್‌: 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳು.) 

"ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಕಾಲಾತೀತ ಸ್ಥಿತಿ. ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಎರಡು ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾ ಶಿ. "ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿರುವಂತೆ ಕವಿ-ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾದ ಓದುಗ ತನಗಾಗಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸುತ್ತಣವರಿಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಡುವ ಒಂದು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು; ಹಾಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕನಿಯ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಮತ್ತೊಂದು”. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಈ ಎರಡೂ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಬಹುಪಾಲು ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ವಿಮರ್ಶ 


ತಿಲ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಕನ ಕೆಲಸನಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ವಾದವೊಂದು ಇದೆ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ವಿಮರ್ಶೆ ಏನಿದ್ದರೂ 
ಓದುಗನಿಗೆ ನೆರವು ನೀಡುವುದು. ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಓದುಗ ಇವನು. ಓದುಗನ ಅಭಿ 
ರುಚಿಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಕೆಲಸ ಇವನದಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು ಕೃತಿಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುವನೇ ಹೊರತು ಬೆಲೆಕಟ್ಟುತ್ತಿ ರುವದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಇನ್ನೊ! ೦ದು 
ವಾದವೂ ಇದೆ. ಇವೆರಡೂ ವಾದಗಳನ್ನು ಸಂ ಪೂರ್ಣ ಒಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕ ಕುವರಿ 
ಆದರೆ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎನ್ನುವವರು, ಕೃತಿಯ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲೇ ತರತರಮ 
ಭಾವ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಎಂದೋ; ಅಥವಾ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನೋ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನಾ ಗಿ 
ಹೇಳಿದರೆ ಅವು ಭಾಗಶಃ ನಿಜನಾಗಬಹುದಾದರೂ ತಪ್ಪು ದಾರಿಯೂ ಆಗುತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ ಕಾರಣಗಳು ಈ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ 
ಉಂಟು, 

ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತರತಮಭಾನ ಇದೆ ಎನು ವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ದರೆ ಅದು ಉಂಬಾ 
ಗಲು ಕೃತಿಯ ಆಶಯ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, Bele ಕಾರೆಣವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಇವುಗಳೇ 
ಮುಂದಿನ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಮಾನದಂಡಗಳಾಗಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ವೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ 
ವಿವೇಚನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನನರ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪವೂ ಕಾಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುವದರಿಂದ ಮೌಲ್ಯನಿವೇಚನೆಯೂ ಒಂದು ನಿರಂತರ ಕ್ರಿಯೆಯೇ 
ಹೊರತಾಗಿ “ಸುರುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ಭದ್ರವಾಗಿರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. 

ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ- -ನಿಮರ್ಶಕಥಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ. ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಇವರ 
ip ಜಾ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು "ಕಾಲಾತೀತ? ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲುವ 

ತಿ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಉಂಟಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವ ಎಚ್ಚೆ 
ತ ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ, ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾ ಟಿ ಗುಣವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ ದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಕುಂತಂತೆ ಎರಡು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ 
ಗಳ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆ ಇದೆ. 

೧. ಕನ್ನಡ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ "ಸಾಧಾರಣ? ವಾದದ್ದಲ್ಲ, ಎನ್ನುವುದು- 

೨. ನವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಕವಿಗಳು, ವಿಮರ್ಶಕರು ನವೋದಯ ಕಾನ್ಯಸರಂ 1 ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ರುವದು ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಹೊರತು ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲ- ಎನ್ನು ವದು. 

೧. `ಕನ್ನಡ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನು ವ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂಟು, ಬೇಖಕರ Ble ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಅಕಾ 
ಲಿಕವಾದ ಒಂದು ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು; 
ಇದು "ಆಗತಾನೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3ನನ್ನು ಸಡೆದು ಉದಯೋನ್ಮುಖವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರದ 


ಗತಿಬಿಂಬ: ಒಂದು ಸಪಿಕಾಕ್ಸೆ ೩೦೯ 


ಉತ್ಸಾಹೆಪೂರ್ಣ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಸ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಅಸಸ್ವರದಂತೆ ಭಾಸ 
ವಾಯಿತು (ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಯ್ದಾ ಟಿ). ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಕು ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡುವವರು- -ಬ್ರಿಬಿಷರ ಕಾಲದಿಂದಲೇ ಯಾಂತ್ರಿಕ ವಿಜ್ಞಾ ನದಿಂದ, ಆರ್ಥಿಕ 
ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಆದ ಪರಿಣಾಮ-_-ಸರಕೀಯತ್ಶೆ ನಿರಾತಿಗಳನ್ನು ನಡನ ವು? 
—ನಿಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು ಕಾನ್ಯಚಂತ್ರೆ ಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಎನಿಸಿ 
ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು ಖಚಿತ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕವಿಗಳು ಹೇಗೆ 
ನೋಡಿದರು -ಎನ್ನು ವದರ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯದ ಸಫಲತೆ-ವಿಫಲತೆಗಳು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು 
ಲೇಖಕರ ಸ್ವಲ್ಪ ನ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ನವ್ಯ ಸಂಥದನರು ಬದುಕಿನ ಜಿಗುಪ್ಸೆ 
ವಿಕೃತಿ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ತಲೆಕಳಕಾಗುವಿಕೆ ತಾ ಯುವುಗಳನ್ನು ತಮ ದೇ ಆದ ತೀವ್ರ 
ಸಂವೇದನೆಯಲೇ ನೋಡಿಕೊಂಡರೇ ಹೊರತು ಸಾಮಾಜಿಕ "ಹನ್ನೆ ಕೆಯ ಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಒಳಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು. ಜಡ್ಡು ಬಿದ್ದ ತ್ರ ಸಮಾಜದೊಳಗೆ 
ತಾನೆಷ್ಟು ನಿಕೃತಿಗೊಂಡಿದ್ದೆ ನೆ; ಅನಾಥನಾಗಿದ್ದೆ ನೆ -ಎನ್ನುವ ಕೊರಗಿನ ನಿರಾಶೆಯ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಭಾಷೆಯೊಳಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತ ಹೋದರು. ಇದು ಅನೇಕ 
ಪ್ರತಿಗಾನಿನಾ ಧೋರಣೆಗಳಿಗೂ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ತಲ್ಲದೆ, ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಕೂಡ 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನೊಳಗಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತ 
ವಾಗುತ್ತೆ ಹೋಯಿತು. Fis ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ತ್ಸ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಅತ್ವ ಯಿಸುವ ದೊಡ್ಡ 
ಮಿತಿ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಕಾವು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಅನ 5 ಯಿಸೆಬಹುದಾದ ಅರೋಪನನ್ನೆ € ಇನ್ನೊ ಂದು 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಮುಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ನಟ ಧನದ 
ಸಂಣಾನುವೂ ಕೂಡ ಇದನ್ನೇ ಸ್ಪಷ್ಟಸಡಿಸುತ್ತದೆ. 

೨. ನವ್ಯಸಂಥದವರ ವಿಡಂಬನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇವರ ಎರಡನೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸೂಕ್ತ 
ವಾದದ್ದೀ. ಯಾವುದೇ ಕೃತಿ ಆ ಕಾಲದೆ ಅನಕೃ ಕತೆಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಈ 
ಕೃತಿ ಕಾವ್ಯ ಬೆಳವಣೆಗೆಯ ಯಾವುದೋ ಫಟ್ಟ ದ ಫಗ ಹುಟ್ಟ ದ್ದು ಎನ್ನು ವ 
ss ng ಬ್ಬ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ "ನವ್ಯ ಕವಿಗಳಿಗಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕಪ್ರ ಚ » 
ಹಿಂದಿನವರಗಿಲ ಎನ್ನುನ ಮಾತುಗಳು pe RA ಆರೋಪಣೆಗಳಷ್ಟೇ ಆಗು 
ತವೆ. 

”" *ಪ್ರೇರಣೆ-ಪರಂಪರೆ-ಪ್ರಯೋಗ' ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ "ಸಾಮಾಜಿಕ ' 
ಪ್ರ ಜ್ಞ? ಸಾತ ಇರಲಿಲ್ಲ ಭಿ ವದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ *ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ 
ಹ ಅಂದಿನ ರಾಜಕೀಯವನ್ನಾಃ ಗಲೀ, ದೆಶದ ಲ್ಲ ತಿಯನ್ತಾ; ಗಲಿ, ಆಡಳಿತ 
ಮೂಲವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನಾ ಗಲಿ, ಟೀಕಿಸಿದ್ದ ಕೆ, ಅದು ರಾಜಜ್ರೊ ೇಹೆವೇ 
ಆಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆಯಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ವ ಮಾತು ಆ ಪಂಥನನ್ನು ಸನುರ್ಥಿ 
ಸುವ `ೇತೆಯದ್ದಾ ಗುತ್ತ "ಯೇ ಹೊರತು ಆ ಕಾರ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಹುಟ್ಟ ನ ತಾನ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು" ಗಮೆನಿಸಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಿ 3 ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯ ನವೋ 


೩೧೦ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಯಕಾವ್ಯದ ಧೋರಣೆಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾವ ಗಮನಾರ್ಹ. ನಿಸರ್ಗ 

ಪ್ರಿಯತೆ-ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯತೆ, ಆದರ್ಶಮುಖಿತೆ, ತಾತ್ವಿ WN ಕಡೆ ; ಬ 

ವಿವೇಕಾನಂದ ಮೊದಲಾದವರ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ತ ಶ್ರೇಷ್ಟ ತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ವಿಚಾರಗಳು 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಆ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿದವು. ಸೂರ್ತಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ವಿದ್ಯಾವಂತ ವರ್ಗದ ಮೇಲೆ ಗಾ ಬಕ ಪ್ರಭಾವ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಕಾರಣಗಳನ್ನೂ ಕೂಡ ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು. 

"ಅಂದಿನ ಕವಿತೆ? ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಗತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅದರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಘಟ್ಟದ 
ಒಂದು ಸಂಕ್ಷಿಷ್ಠ ಪರಿಶೀಲನೆ. ನನ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ಟಾ ನರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು. ಅದರ, ಸದ 
ರೂಪದ ಎಕತಾನಕೆ, ಅನುಕರಣೆ ಮುಂತಾದ ವಿವರಗಳಿಂದ ಗುರುತಿಸಿ ಇಲ್ಲಿಯೇ 
ಭಾವಗೀತಾಸ್ರಕಾರ ವಿರಳವಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ "ಗೇಯಾತ್ಮಕವಾದ, ಭಾನ 
ಗೀತಾಪ್ರಕಾರದ ರಚನೆಯ ಪದ್ಯಬಂಧೆಗಳ ಪ್ರಯೋಗದ ಅಗತ್ಯ: ನನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ 
ಮಾತು ಮೂಲಜೊಳಗೆ ನವೋದಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು ಅಷ್ಟೆ. 


ಕನಿ-ಸಹೃದಯ 


ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯನನ್ನು ಕುರಿತ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆಯ 
ಧೋರಣೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆಯ ಕವಿ-ಸಹೃದಯರ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕಿಂತ ಇಲ್ಲಿಯದು ಬೇಕೆ ರೀತಿಯದ್ದು. 

"ಭಾರತೀಯ 'ಕಾವ್ಯವಿಕಾಮಾಂಸೆಯಂತೂ ಸಹೆ ಫಿದಯಾನುಭವನನ್ನೆ ೇ« ಪ್ರಧಾನ 
ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನಡೆದ ವಿವೇಚನೆ. ಇಟ. ರಸತತ್ವ ದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆಲ್ಲ 
ಕನಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹೈದಯ ಹೇಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ನೆ "ಎನ್ನು ನದು....ಇನರ 
ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯಕ್ರಿ ಯ ಸಂಪೂನ್ಷ ಗೊಳ್ಳುವದು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವದು--ಸೆಹೈ ದಯನು 
ಎನ; ರಸಾನುಭವನನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಮೇಲೆಯೇ. ಸಹ್ಮ )ದಯನ ಈ ಅನುಭವದಿಂದಲೇ 
ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯ ಇದ್ದಿ in ರಸಗಳೂ ವಾಸ್ತ ವವಾಗುತ್ತ ವೆ. 

ಕ್ರ ವಿಖಾಮಾಂಸೆ ಕವಿಯ ಸ ಸೈ ಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಯ ಕಡೆಗೆ ಗಮನವನ್ನು ಕೊಡು 
ವದೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯವಿನಾಮಾಂಸೆ 
 ಹೆವಿಯ ಸ್ಫಜನಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒತ್ತು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಲೇಖನದ “ಕವಿ ಏಕೆ ಬರೆಯು 
ತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವದರ ಮೊದಲ ಕಾರಣ, ಆತ ತಾನು ಬಕೆಯಲೇಬೇಕಾಗುವಂಥ ಒತ್ತ 
ಡಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು. ಆತ ಹಾಗೆ ಬರೆಯದಿದ್ದರೆ, ಸುಮ್ಮನೆ ಇರಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಕನಿಗೆ ಒದಗುವ ಈ ಅನುಭವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೈದೋರು 
ವದರ ಮೂಲಕ ಕನವಿಹೆ ಶಫೈದಯಕ್ಕೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಉಲಾ ್ಲಾಸವನ್ನೂ, ತನ್ನ ನ್ನು ತಾನು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡ ಸೆಂತೃಕ್ಷ ಸಿ ಸ್ಲಿಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಮುರವ ಕವಿಕೃ 3 ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲ ಕಾರಣ” ಈ ಮಾತುಗಳು ಮೇಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತ ವೆ. 


ಗತಿಬಿಂಬ. ಒಂದು ಸವಿತಾಕ್ಷೆ ೩೧೧ 


ಕವಿಗೆ ಈ ಅನುಭನ. ಕೊಟ್ಟ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಸಹೈದಯರಿಗೂ ಕೊಡಜೇಕು 
“ತನ್ನ ಅನುಭವ ಸಹೈದಯರ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿಯೇ ತೀರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ 
ಸಹೃ ಇ ಕಲ ನೆಯ ಇದೆ. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲೇ ಕೊಟ್ಟಿ ಬೇಂದ್ರೆ ನುವರ "ಎನ್ನ 
eR ಹಾಡನ್ನಷ್ಟೇ ನೀಡುವೆನು. ರಸಿಕ ನಗೆ, ಕೆಲುಸಕ ಸ ಕೆಯಂಥ 
ನಿನ್ನೆ! ದೆಯು ಕರಗಿದರೆ, ಆ ರ್‌ ಜಣಿಸ ೨ ನನಗೆ' ಎನ್ನು ವ ಸಾಲು ಕವಿ ಸ್ಟ ದಯದ 
ಈ ಗ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಗೆ ಸಾಡು ಕಾನ್ಯವಿರಾಮಾಂಸೆಯ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ ಸ ರಸಾಸ್ವಾದವನ್ನು ಸಹೃದಯನ ಆಸ್ವಾದನೆಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದರೆ, ಕಾವ್ಯಗಳು ಸ ಸಹೃದಯನನ್ನು ಬೇರೆ ಉದ್ದೆ ಶಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಗಮನಿಸಿದವು. 
ಆಸ್ಥಾ ನನ ಪಂಡಿತರು ಸ ಸಹೃದಯರಾಗಿ ಮೆಚ್ಚುವಂತಹ. ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳು ಬಂದವು. ನೀತಿ, ಧರ್ನುತಕ್ವ ಉದ್ದೆ €ಶ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಕೂಡ ಜ್ಬೆನ, 
ವೀರಶೈವ, ವೈದಿಕ ಕವಿಗಳಿಂದ ಯ 
ಸಹೃದಯ ಇಂದು ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಪಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಉದ್ದೇಶ್ಯ ನವೋದಯದ 
ಉದ್ದೇಶ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ. 


ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಒಬ. ಕವಿಯ “ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ”ಯನ್ನು ಅವನು ತನ್ನ ಸಮಾಜದ ಗತಿ 
ಯನ್ನು, ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ತನ್ಹ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ, ಹೇಗೆ ಪ್ರಕಓಸಿದ್ದಾನೆ 
ಎನ್ನು ದರ ಮೇಲೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತ (ವೆ. 

ಸಮಕಾಲೀನ ಸ್ವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು "ಕುರಿತ ಹಾಗೆ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಕೆಲವು 
ನಿಚಾರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ : 

"ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ' ಸಮಕಾಲೀನಕೆಯನ್ನು, ನಾನ ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಅವನ ಬದುಕಿನ 
ಕೇಂದ್ರದ ಸುತ್ತ ಇರುವ ಅಂದಿನ ಶತನಾನನೆ ನಮಗೆ ಪರಿಧಿ'...."ಸ ಸ್ರತಿಯೊಂದು 
ಶತಮಾನಕ್ಕೂ. ತನ್ನದೇ ಆದ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳಿೆ. 
ಒಂದೊಂದು ಚೀ ತನಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಸರಿಸರ 
ವನ್ನು ಹೊಂದುವುದು ಪ್ರಗತಿಯನ್ನೋ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನೊ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ? ಎನ್ನುವ 
ಅಭಿಪಾ ್ರಿಯವನ್ನು ಲೇಖಕರು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಅಬಿಸ್ರಾ ಯೆದ ಪ್ರಕಾರ 
ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಅಂದರೆ, ಒಂದು ಶತಮಾನದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಗಣಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ ಒಂದು ಶತಮಾನ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಸಮಾಜ 
ವನ್ನು ಕಂಡಿರುತ್ತೆ ಎನ್ನ ಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜ ಚಲಿಸುತ್ತ, ಬದಲ ಸಾಗುತ್ತ ಹೋಗು 
ತಾ ಸಾತಿ, 2ನ ನ ಸಂಬಂಧ ಸೊನ್ನ: 'ವಾಗುತ ಹೋಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವದನ್ನು ಲೇಖಕರೂ ಒಪ್ಪುವದರಿಂದ, ಸಮಕಾಲೀನ ಸ. ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 


೩೧೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಶತಮಾನದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮಾನದಂಡ ಹೇಳಿದಾಗ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಸರಳವಾದ ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ನೋಡುವ ಅಪಾಯ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಲೇಖಕನ ಈ ಜೀವಂತ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಲೇಖಕನ ಬಗೆಯಲ್ಲೇ ವಿರೋಧಗಳಾಗುವದು ಸಹಜ. ಆದರೆ ಇದು ಕಾಲದ 
ಬದಲಾನಣೆಯೊಳಗೇ ಆದ ವಿರೋಧ. 

ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಸಡಿಸಲು ವಸ್ತು ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಬೇಕೆ? 
ಎನ್ನುವ ಚರ್ಜೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. “ವಸ್ತುವಿನ ಆಧಾರದ ಮೇಲಿನಿಂದಲೇ ಕನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆಯೇ ಎಂದು ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಕೇವಲ 

ಸು ವೈವಿಧ್ಯ ಎನನ್ನೂ. ಸೂಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಯಾವ ಕವಿಗೂ ಬರೀ ಒಂದು 
RE ಮಾತ್ರ. ಕನಿ ತಾನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಸ್ತು ವಿನ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟಿಸಡಿಸಿರುವ 
ಅವನ ಅನುಭವ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವ ರೀತಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅಂದಿನ ಜನಮನೋದಧರ್ಮ ಅಥವಾ ಸಮಕಾಲೀನಕೆ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ 
ನೋಡಬೇಕು” ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಸರಿಯಾದುದಾದರೂ, ವಸ್ಸು ನಿಷ್ಕ ವಾಗಿಯೇ ಬರಿಯ 
ಬೇಕಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯೂ ಕೂಡ, ಆಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾಸ್ತ ವತೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಬದಲು ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ಆಪಾದನೆಯನ್ನೂ ಕೂಡ ಮಾಡಬಹುದು. 

ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯ ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಕೂಡ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಖಚಿತ 
ವಾದ ಮಾನದಂಡಗಳಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಶೈಲಿ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ವಾದದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಕಾಲದ ಸ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದು ಕಷ್ಟ. 

"ಕನಿ 'ಶಿತ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದಕೆ ಅವನು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು 
ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಸ ಸಮಕಾಲೀನವನ್ನಾಗಿಸುವ ಸಾಮಥ್ಸ ರವನ್ನು “ಇಡಿದಿದಾ ನೆ ಎನು ಪುದು 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು' ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಕೂಡ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅಪಾಯಕಾರಯಾದದ್ದು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಲೇಖಕ np ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಸ್ರಸ್ಮುತ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾ ನೆ. ಗಿರೀಶರ ನಾಟಕಗಳ ಸಮಸ್ಯೆ ಅಪೂರ್ಣತೆಯ 
ಸಮಸ್ಯೆ. “ತುಘಲಕ್‌ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಸಮಸ್ಯೆ ಯೊಳಗೆ ಈ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ 
ವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಅವರು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗುವುದನ್ನು ಗಮ 
ನಿಸಬಹುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ? ಎನ್ನುವ ಮಾತು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ, ನಮೋ 

ಭಂ: ಕಾನ್ಸ್‌ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ EE ಪದ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪಾ ತ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಅರ್ಥವುಳ್ಳ ದ್ದು. 

ಬೇರೆಯವರ ಅನುಭವವನ್ನು ಸ್ವೀಸಂಸುವುದು, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಿದ್ಧ ಪಗಳ 


ಗತಿಬಿಂಬ__ಒಂದು ಸಮಿರಾಕ್ಷೆ ೩೧೩ 


ಮೊರೆ ಹೋಗುವದು. -ಮುಂತಾದ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಂತೆ ತೋರುವ ಕೆಲವು ರೀತಿ 
ಗಳನ್ನು ವಿಚಾರಮಾಡಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಅಸಾಮಥ್ಯ ೯ ಇಂಥ ಕಡೆ ಹೇಗೆ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವದನ್ನು ಲೇಖಕರು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅನುಭವವಾಗಲೀ, ಜೀವನದ ನ್ವಿಯಾಗಲೀ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ. ಕವಿ 
ಪ್ರತಿಭಾನಂತನಾದರೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಜನ ಹೊಳೆಯಿಸಬಲ್ಲ ; ತನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯೊಳಗೆ 
ತರಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ಪ್ರ ಜೆ ಇಲ್ಲದೆ ಸ್ವಂತ ಸಂವೇದನೆ 
ಯಿಂದ ನೋಡುವ ಕನಿ, ವಸ್ತು ಸತ್ಯವನ್ನು ತನ್ನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ( ಗ್ರಹಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಇದೆ. 


ಕಾನ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆ (ಕಳೆದ ೨೫ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ) 


ಇದು ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಲೇಖನ. ಹಿಂದಿನ ೨೫ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆಯ 

ಭತ್ತ ಲೇಖನಗಳು, ಅನುವಾದಗಳು- -ಇವುಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ್ಯ. 
ಸ್ಮತ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅನುವಾದ; ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆಯ ವಿಷಯ 

ey ಕನ್ನ] ಡದಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಳಿಸಿದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಸೆಖಾಕ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆ. 
ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯನರ ಅನುವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಕೌಜಲಗೀ ಕೀಷಾಚಾರ್ಯ, “ಇ. ವಿ. 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮೊದಲಾದವರ ಅನುವಾದ ಕ ೈತಿಗಳನ್ನೂ ಬಿ. ಕೆ. ಶಿವರಾಮಯ್ಯನವರ "ಅಲಂ 
ಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ' ವೆಂಬ ಚಿಕ್ಕು ಪುಸ್ತ ಜ್‌ ವಿಯ ವೈ ಶಿಷ್ಟ ಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕಾವ್ಯನಿನಾಮಾಂಸೆಯ' ಗ್ರಂಥಗಳು, "ೇಖನಗಳನ್ನು; ಕುರಿತ 
ಸೆಮಿಾಕೆಯಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಕುವೆಂಪು, ಪು.ತಿ. ನ, ಗೋಕಾಕ್‌, ವಿಸೀ, 
ಮುಗಳಿ ಮೊದಲಾದವರ ಕಾವ್ಯವಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಧೋರಣೆಗಳ ಪರಿಚಯ, ವೈಶಿಷ್ಟ ತೆ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸೋಕಾಕರನ್ನೊ ಬ್ಬ ರನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಉಳಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ. ನೆಪೋದಯ 
ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನೇ ಬೇಕಿ ಜೇರೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ರ ಕಾನ್ಯನಾಮಾಂಸೆಯ ದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಗುರು 
ತಿಸುತ್ತ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ "ಆನಂದವೇ ಕಾನ್ಕದ ಗುರಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನೂ ಇವರೇ 
ಹೇಳುವದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯ' ನಂಗ ಒಂದು 
ನಿಲುವು ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು "ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆ ಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂತೀರ್ನಾತೆಯಿದೆ. ಜನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ನಿಷಯಾಂತರದಿಂದ 
ವಿಸ್ತಾರದಿಂದ ಪ್ರಸುತ ವಸ್ತು ಕೇಂದ್ರವೇ ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕಾಣದಾಗುತ್ತದೆ' ಎನ್ನುವ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ. 

ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಕ್ಷಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕ ಈ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳ ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ಯ ಸ್‌ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಸ್ಕೂ ಲವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 


೩೧೪ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಗ್ರೀಕ್‌, ಬಂಗಾಳಿ, ಮರಾಠಿ, ಬಂದಿ--ಭಾಷೆಗಳಿಂದ ಅನುವಾದಗೊಂಡ 
ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ವಿವರ, ಕೈಲಿ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ದೃಸ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನವ ಕಾವ್ಯವಿತಾಮಾಂಸೆಯು ಹೇಳುವ ವಸ್ತು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಈಲಿಯಟ್‌, ಈಟ್ಸ್‌, ಎಜ್ರಾಪೌಂಡನ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಇವು 
ಹೇಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗುತ್ತನೆ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯನಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಜಿಳವಣಿಗೆ, ಹಾಗೂ ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳ 


ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾ ರೆ. 


ಶ್ರೀರಂಗ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಪರಿಚಯ ನನಗೆ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ, ದೀರ್ಥವಾದುದಿಲ್ಲ. 
ನಾಲ್ಕೈದು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಮುಂಚಿತ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಗೆಳೆಯರು 
ಒಬ್ಬರು ಆತ್ಮೀಯ, ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಔನಚಾರಿಕ_-ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯಾದರೂ ಒಂದೇ 
ರತಿ ಮಾತನ್ನು ತ "ನಿಮಗೆ ಜಸ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬೇಕಿದ್ದರೆ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಸಿರಿ? ಎಂದು. ಸಾಕು ಈ ಡಾಕ್ಟ್ರ ರರು? 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಎಂದರು. ಸರಿ? ಜ್‌ 
ಆದರೆ ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹದ ದನಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. 

ಈ ಅನುತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಒಂದು ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ ಕಾರಣನಿದ್ದೀತು, ಕನ್ನಡದ ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ಕೆಂದಕೆ. ಕೂಸಮಂಡೂಕರು. ಬೇರೆ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ ಮತ್ತು 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ಹೀಗಿದ್ದರೂ "ಸಂಸ-ರನ್ನರು ವಿಶ್ವ ಕವಿಗಳು, ಅಂತಹ "ಕಾವ್ಯ ಗಳು 
ಬೇರೆ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ? ಸಾ ಸ ಸಲವೂ SRN 
ವಾಗಿ ತೋರಿಸದೆ, ತೌಲನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲದೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಅನೇಕ ಕನ್ನ ಡ ಪಂಡಿತರನ್ನು 
ನನ್ನ ಕಾಲೇಜು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದೆ. ಪ್ರಚಾರ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಸಂಪ ನ ರನ್ನು ಓದದ 
ನಾನೂ ಆ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ ನಾದರೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ವ ಮೆತ್ತು ಇಂಗ್ಲಿಷ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದಿದ ನನಗೆ ನಕ್ಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಡಿತರ ಮಾತು ಒಪ್ಪಿ ಸ 
ಯಾಗುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. (ಕನ್ನ ಡದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಇಂಗಿ ಗಿ ಸಿನಲ್ಲಿಯೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ದ್ದು ದ 
pe ಏನೊ ಆ ಕಾಲದಿಂದ ಸೊ ವಿ.ಸೀ. ಯನರೊಬ್ಬಕೆ ನನಗೆ ಸ್ನೇಹಿತ 

ನ್ಲಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕರಾಗಿದ್ದರು. ದಿ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. ಅವರ ಪರಿಚಯ "ನನಗೆ 
ಆ ಮ 1 ರಳೆಲ್ಲು* ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತ ಈ ಪೂರ್ವ 
ಗ್ರ ಹನೆ. ಡಾ|| ಇ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಹೆಸರನ್ನು ತಾ ಅನುತ್ಸಾಹೆಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ನಾಗರು: 

ಅಂತೂ ವ್ಲೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂಪರ್ಕ ಒದಗಿತು. ನನ್ನ ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆ ಸಡಿಲ ಇಗುವ ಲಕ್ಷಣ 
ಕಂಡುಬರಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ನನ್ನ A ಮಟ್ಟಿ ಗೆಂತೊ ಡಾಕ್ಟ ರರು ಕಡಮೆ 
ಮಾತಿನವರು, ಕೆದರಿ ಕೆದರಿ i ES ಮಾತಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕನೆನ್ನಿಸ ಸುವಷ್ಟೆ ಶಬ್ದ 


೩೧೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ, ಅದೂ ಮೆತ್ತ ನೆ ದನಿಯಲ್ಲಿ! ನಮಗಿಂತ ವಯಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಕಿರಿಯನಾದ 
ಸಾಹಿತಿಯ. ನರಿಚಯವಾದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅನುಭವ ಆರ್ಯ: ಅದೆಂದರೆ ಕಿರಿಯ 
ಸಾಹಿತಿಯು ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು (ಒಮ್ಮೊ ಮಗಳನ್ನು) ಹಿರಿಯ 
ಸಾಹಿತಿಗೆ es ಆಗ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪ ನವರು ತಮ್ಮ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ 
ಪಶ್ಚಿಮ' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರು. ಸಸಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕನನಗಳನ್ನೊ ನಾಟಕನನ್ನೊ ಜೂಡ್‌ ವಾಡಿಕೆ. -(ಅರಸಿಕನಾದ ನಾನು ಕವನ 
ಗಳನ್ನು ಓದುವುದು ಕಡಮೆ, ನಂಟಿಕಕಾರನಾದ್ದ ರಿಂದ ನನ್ನ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯವೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ನನ್ನ ತಲೆ ತುಂಬಿರುವುದು, ಆದ ರಂದ) ಇವುಗಳನ್ನು ಓದುವ ತೊಂದರೆ 
ನನಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗ ಕೈಸೇರಿದುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪುಸ್ತಕ. ಅರ್ಥಾತ್‌, ಸಂಪ-ರನ್ನ 
ರೆಂಬ ವಿಶ್ವಕವಿಗಳ ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಭಾಷಣವಿರಬಹುದು- ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಫಿ; 

ಪುಟ ತಿರುವುತ್ತ, ಕೊಟೆಯನರೆಗೆ ಓದಿದೆ ಎಂದು le ed ಹೇಳಲು ಶಕ್ಯ ಷಾ 
ಎಂದು ಕೊನೆಯ ಪುಟಗಳತ್ತ ದೃಸ್ಟಿ ಹಾಯಿಸಿದೆ. ಆಗ ನನ್ನ ದ್ಗೆ ಷ್ಟಿ ಗೆ ಬಿದ್ದ. ಎರಡು 
ವಾಕ್ಯಪುಂಜಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸ ಬ 


(೧) "ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಮವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ, ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ಮೊದಲು "ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ, ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯ ಸರಿಚಯವಿರಬೇಕು. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯಚರ್ಚೆಗೆಂದು ಅವರು ಬಳಸಿದ ನೂರಾರು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಿವೆ; 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನಾದರೂ ಇಂದು ಚಲಾವಣೆಗೆ ತಂದು, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸರಿ 
ಭಾಷೆಗೆ ಸಹೃದಯರ ಕಿವಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ... 
ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ನಾವು ಅಂಗ್ಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೇ ನೋಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಅನರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ತ್ವ 
ಗಳೇ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಅಳೆದು ನೋಡುವ ಮೂಲ ಮಾನಗಳಾಗುತ್ತೆ 5 
ಎನ್ನುವ ಭ 5 ,ಮೆಯನ್ನು ಬಿಡಬೇಕು. 

(೨) ." ತ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಿಂತ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನಕೊಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಎಷ್ಟೋ ಮಾತುಗಳು ಕೇವಲ ರಭಸಮತಿಗಳ ಪ್ರಚಾರದ ಮಾತಾಗಿವೆ.? 


'ಇವನ್ನೋದಿದ ಮೇಲೆ ಬೆಮಂಟ್ಟ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಜ್ವರದಂತೆ ಇಳಿದುಹೋಯಿತು. 
ಮನಸ್ಸಿ ರಲ್ಲಿಯ ಅವರಿಗೆ ಕ್ಷನಾಯಾಚನೆಯನ್ನೆ, ರ್ಪಿಸಿ ಪುಸ್ತ ಕನನ್ನು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ಕೊನೆಯನರೆಗೆ ಓದಿದೆ. 

"ತುಂಬಿದ ಕೊಡ ತುಳುಕುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಗಾದೆ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯತೆ ಆಗ ಹೊಳೆ 
ಯಿತು. ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಶೃೈನವ ರರ ಮಾತು ಕಡಮ್ಮೆ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ದಿಂದ ತುಂಬಿದ ಕೊಡ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ೩೧೭ 


; ದನಿ ಮೆತ್ತಗೆ, ವಿಮರ್ಶಕನು ಅತ್ಯುತ್ತಮನೆನ್ಸಿ ಸಿದಾಗಲೂ ಅವನದು ಕೊನೆಯ 
ಹ ಆ "ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಡುವವರು ಇನವರಿಬ್ಬ ಕೇ ಲೋಕ ಮತ್ತು ಕಾಲ ಎಂದು 
ಧೆ ೩ರ್ಯವಾಗಿ, ಪ್ರಾ ತ ಜನನ ಸೌಜನ್ಯ ಅವರದು. ಸಾಹಿತಿಗಿರ 
ಬಹುದಾದ ಸೋಗು-ಸೆ ಸಾಜನ್ಯವಲ್ಲ ಇದು, ವ 3 ವಹಾರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಎಲ್ಲ ನಡೆ- ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಭಾವವಾಗಿ ಮೈ ಗೂಡಿಕೊಂಡು ಸೌಜನ್ಯವಿದು ಎಂಬುದನ್ನು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಶನಲ್‌ 
ಬುಕ್‌ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ ದ ಒಂದು ವಿಚಾರಸ ಸಂಕಿರಣಕ್ಕ್ಯಾಗಿ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಹೋದಾಗ ಮೂರು 
ದಿವಸ ಒಂದು ಹೊಟಿಲ್‌ನ ಒಂದೇ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನಕೊಡಕೆ ವಾಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಕಂಡ 
ಅನುಭನ. 
ಅಡನಿಯಲ್ಲಿಯ ಗಿಡ- ಬಳ್ಳಿ ಗಳೆಂತೆ ಇಂದು ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳು ಹುಟ್ಟು 
ತ್ತಿರುವಾಗ ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರಸ ಸ್ರ ನಂತಹರ ತೋಟಿಗಾಂಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿದೆ, ಅದನ್ನು 
ಸುಂದರವಾಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಯಾವುದು ಮತ್ತು ಯಾಕೆ ಸುಂದರ ಎ 
ತಿಳುಹಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಕೂಡ. 


ಗ ಗ ರೂ ಯಮ ಎಷ್ಟು ಎರಾ 5141 


ಕಿ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
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ee 


(ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ--ಒಂದು ಅಭ್ಯಾಸ) 


ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ. -ಇವುಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿನ ನಿಲುವುಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ” ಕೃತಿ ಒಂದು ಮಹೆತ್ವದ 
ಉದಾಹರಣೆ. ಏಕೆಂದರೆ “ಒಂದು ಕೃತಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ವಿನುರ್ಶಾವಿಧಾನಗಳು (೫೦೯೫) ಮತ್ತು ಅಂಥ ವಿಧಾನಗಳ ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳ 
ತಿಳಿವು ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದ. ಒಂದು ಕೃತಿಯ ವಾಸ್ತು -ರಚನೆ, ಭಾಸೆ-ಶೈಲಿ 
ಮುಂತಾದ ಘಟಕಗಳು ತನ್ನ ಸಂದರ್ಭದ ಜೀವನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ದೃಢವಾಸ್ತ್ರ ವದೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. "ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ'ದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನದಂಡಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಇಂಥ 
ಸಂಬಂಧಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಗಮನಹರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. ಇಂಥ ಮಾನ 
ದಂಡಗಳನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೆ (ಸಿಸುವುದು ಲೇಖಕರ ಮೊದಲ ಉದ್ದೇಶ. 
ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಆ ವಿಶ್ಣೆ (ಷಣೆಯಲ್ಲಿನ ಸಾಧಕ-ಬಾಧಕಗಳನ್ನು ಚರ್ಚೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸು 
ವುದು ಎರಡನೆಯದು. ಮೂರನೆಯ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಲೇಖಕರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ತಲುಪುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನದಂಡಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿನರಣೆಮಾಡುತ್ತ ಲೇ ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಹಿಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಮಾನದಂಡಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವಾಖ್ಯಾನ, ಖಂಡನ ಮಂಡನಗಳನ್ನು ಹಾಯ್ದು ಬಂದಿದೆ 
ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ನದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಾವುದು? ಸಶ್ಚಿನುದ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಾವುದು? ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಬರುವ ಮಾನದಂಡ 
ಯಾವುದು? ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು 
ಯಾನ ಮಟ್ಟದ ಔಚಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು ಮುಂತಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಈ ಕೃತಿಯ ವಿನ್ಯಾಸ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಇದು ಒಂದು 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದೆಯಾದರೂ ಸಿದ್ಧಾ ತದ (Theory) ನಿರೂಪಣೆಗೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅದರ ವಿಮರ್ಶಿವಿವೇಕವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 3೧೯ 


ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಅವರು ತಲುಪಿರುವ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳು ವಿಮರ್ಶನ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಆಧಾರದಿಂದಲೇ ಬಂದದ್ದೆ ದು ತಿಳಿಯುವುದು 
ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಜೀವನಗ್ರ ಹಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವೆನಿಸಬಹುದಾದ ಪೂರ್ವ- ಸ ಪಶ್ಚಿಮಗಳ ಸಂಬಂಧ ಸರತಗೊಳಿಸುವಂಥದ್ದ ಲ್ಸ. ಭಾರತೀಯ 
ಅಭಾರತೀಯದ ಪ್ರ ಶ್ಲೆಗಳು ಭಾವುಕ ತೀರಾ ್ಮನಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುವ ಅಪಾಯ 
ವನ್ನು ಮುಟ್ಟು ನಂತೆಯೇ ಅತಿ ಜಟಿಲ ಬೌದ್ದಿಕ ಸ ಸರ್ಕರ್ಸ ಕೂಡ ಆಗಬಲ್ಲುದು. ಇಂಥ 
ನವಂ ತಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ವಿಮರ್ಶಕ ಕೊಡುವ ಕಾರಣಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ನರರ್ಶದು ಪೂರ್ವ-ಸಶ್ಚಿ ಮ ಒಂದು ಥಿಯರಿಯ ಕೃತಿ ಎಂದಷ್ಟೇ 
ಹೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತ ದೆ. ಒಂದು ಸಾವಿರ ತ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸ 
ಲೀನ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿವೇಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ "ಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೂ ಕೂಡ ವಿವೇಚನೆ ನಡೆದಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಡಾ| ಜಿ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತಲುಪುವ ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ ಅನರು 
ವಿವರಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಮಾನದಂಡಗಳು ಎಷ್ಟರವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. - 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 'ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಭೋ: ನಿರ್ಣಯಗಳ ಹಿನ್ನೆ ತೆಯಲ್ಲ 
ನರ್ತಿಸುವ "ಮಾನದಂಡಗಳ ಚರ್ಚೆಯ ಸಾರಸಂಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಾವುದೇ ವಿಮರ್ಶನ ಮಾನದಂಡ ತನ್ನಿಂದ 
ತಾನೇ ಸರ್ವಸ್ವ ತಂತ್ರ ವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸರ್ವಸ್ವತಂತ್ರ ರಚನೆಗಳೆಂದು ಅವರು 
ಎಲ್ಲೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಕೀಲಿ ಕೈ. "ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ವಿಧಾನ_(ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ ಇವುಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಬೇಕಾಗಿರುವ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನದ. ಕಡೆಗೂ. 
ಲೇಖಕರು ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. "ಈ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 

"ಕವಿಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾರದೆ, ಅದನ್ನು ಚಾಂತ್ರಿಕ 
ಕುತೂಹೆಲದಿಂದ ನೋಡುವುದು ಒಳಿತು.? 

ತ್‌್‌ ತಲ 2/2 

“ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ”, "ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ಯುಗ ಮನಸ್ಸಿನ 
ವಾಣಿ, "ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀವಿತದ ಕಥೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಯಾರು 
ತಾನೆ ಕೇಳಿಲ್ಲ? ಇದರ ಅರ್ಥ, ಅಂದಂದಿನ ಕವಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗೆ: ಒಂದು 
ರಾಷ್ಟ್ರ, ಒಂದು ಜನಜೀವನ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಪ್ರಕಟ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ ಎಂದು.” 

pt ಸೇ ವಿ 

“ಇತಿಹಾಸ? ಎಂದರೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜನತೆ ತಾನು ಬಾಳಿ 

ಬದುಕಿದ ಸ 


% ಸೇ ೫ 


೩೨೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


"ಆ ಜನತೆಯ ಮನೋಭಾವ, ಅದನ್ನು ರಾ ಜಕೀಯವಾಗಿ, ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ, ನೈತಿಕ 
ವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಹಿಡಿದು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಶಕ್ತಿಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜನಜೀವನದ. 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 

* ಜೇ sk 

ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಉದೆ ರೀಶ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮಾನದಂಡಗಳ 
ನಿಶ್ಲೆ ೇಸಣೆಯ ಮೀ "ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. “ಲುಪುನ ನಿರ್ಣಯವೇ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. ಮೇಲಿನ ಕೆಲವು ಉದ್ಭರಣಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾದ 
ಮತ್ತು "ವಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಬಾ ಯ್ಯ ತಿಳಿಯಲು ಈ ಮುಂದಿನ 
ತೀವರ್ಸೌನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 

“ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಯೊಂದು ಅದು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲದಿಂದ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ 

ಇದರ ಅರ್ಥ ಇಶ್ಟ: ಸಂಪ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದನು. ಎಂದರೆ ಸಂಸಭಾರತ 
ಹತ ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯಸೆವನನೇ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿದ್ದು. ಒಂದು. 
ನೆಣ ಪಂಪಭಾರತ, ಹೆತ್ತನೆಯ: ಶತಮಾನದ ಬದಲು, ಹನೆ [ರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಕೆ, ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಹ ಸ್ವಭಾವ ಉದ್ದೆ ೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಈಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ತೀರಾ ಭಿನ್ನ: ವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿ, ತ್ತು “ಎನ್ನು, ವಸ್ಥೆ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹತ ತ್ರ ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಚ ೨ದಿಂದ ಬದ್ದವಾಗಿದೆ. | 

ಇಂಥ ವವ ನಗಳ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ ಸೆಂದರ್ಭವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡದ್ದರ ತ ಬಂದದ ಗಿ ಕೃತಿಯ ಉದ್ದಿ ೇಶದಲ್ಲಿಯೇ 
ಇರುವ ಎರಡು ಸ್ಮರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಕೂಡ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡದ್ದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಓದಿದ 
ಹೆಂತದಲ್ಲೇ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಬಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಆ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲನ ಪರೀಕಗಳಿಗೆ ಗುರು: 
ಪಡಿಸುವುದರ ps ಅಂಥ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು Hr ಮತ್ತೊ 'ದು ನಿಧಾನ. 
ಒಬ್ಬ ನಿಮರ್ಶಕನ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಠೆ ಸ್ಲೇಹಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅನನ ನಿರ್ಣಯ 
ಗಳ ಸರಾಮರ್ಶೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ಡೆ; ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನ 
ದಂಡಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಯಾವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಸೈದ್ಧಾ ಕ8ಕವಾಣಿ ಸರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಜಾ "ಸಿದ್ದಾಂತ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪೂರ್ವಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ ದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿರ್ಣಯ 
ಗಳನ್ನು ತಲುಪುನಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 'ಸಂವರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿಂತರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡಿಗೆ ಗಮನ ಕುನಿಯುತ್ತ ದೆ. (ಹೀಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತನೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನವನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾಂಸ್ಕ ಎತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 3೨೧ 


ವಲ್ಲ.) ಓದುಗ-ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಿದ್ಧಾ ತದ ತಿಳಿವು ಪಡೆದುಕೊಂಡವನಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಅಂಶ : ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಕ ಸೃ ತಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ಸಾಮಥ್ಯ ೯ನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಬಹುದು. ep. ನದಾಂತದ 
ವಿವರಣೆಯಿಂದ “ನೇಕ ವೇಳೆ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಸರಿಣಾಮನೇ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಣಾಮ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಹೇಗೆ ವರ್ತಿಸಬೇಕೆಂಬ ಚರ್ಚೆ ಮೊದಲ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನಿಟರಣೆಗೊಂಡಿದೆ, 
ಕೃ ತಿಯ ಕಡೆಯ ಭಾಗಗಳಾದ *ಕೃ ತಿ ಸರೀಕ್ಷೆ? "ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು' ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸಿತಿ” -ಗತಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೀ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಯ ಸೆ ರೂಪದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಇದೆ. ಇಂಥ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಅವರ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ EE 


೧. ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆ; ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬ ನಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು 
ತೀರ್ಮಾನ. ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಜನುಭೂತಿ, ತ್‌್‌ (Flexibility) 
ಮತ್ತು ಒಳ್ಳೆಯ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಅಗತ್ಯ. 

೨. ಗತಕಾಲದ ಮಹೆತ್ವದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು. 

೩. ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಕನಿಯ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು ಸಾಧನ. ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶನ ಮಾನದಂಡಗಳ ಮುಖಬೆಲೆ 
ಮತ್ತು ಮಿತಿಗಳು. 

೪, ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿಷ್ಕೆ. 

೫. ಕವಿತೆಯ ಆಗುವಿಕೆಯಲ್ಲಿನ intense realization ಮತ್ತು ultimate 

‘ Iefinementಗೆಳ ಸಂಬಂಧಗಳು. 


ಇಂಥ ವಿನರಗಳು- ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯದೆ ಒಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದ ವಿವರಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೆಲವು ಶಿಸ್ತುಗಳು ಹೇಗೆ ಕೃತಿಯ ಅಭ್ಯಾಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತ ದೆ? ಅಂಥ ಶಿ ನ ಅನ್ವ ಯ ಸ ಯಾವುದು? ಮುಂತಾ ಇದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಈ ಕ್ಷ ತಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ರ ನಡೆ -ಸಮಾಜದ ಆ ಆ ಕಾಲದ ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು 
ತಾತ್ವಿಕ ವಾಸ್ತವತೆಗಳ ದೃಢ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಬೆಂಬಲಕೈ ತಂದುಕೊಂಡದ್ದಾ ಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು ಕೂಡ. ಇದರ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲೇ ಒಗ್ಗೂಡಿರುವ 
ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸೌಂದರ್ಯತತ್ತ್ವ ಮತ್ತು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


೩೨೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕೃತಿಕಾರನಿಗೂ ಓದುಗನಿಗೂ ನಡುವೆ ಏರ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದ 
ತಿಳಿವಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಾ ಮಾನದಂಡಗಳು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಬಹುದೆಂಬು 
ದನ್ನು ಅನ್ವಯಿಕ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ? 
ಕೃತಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದಾಖಲೆಯೆನಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಒಂದು 
ಚಲನಶೀಲ ವಿಮುರ್ಶಾವಿಧಾನದಿಂದ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಯಾವುದೇ ಮಾನದಂಡ 
ವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಾಗ ತೋರಬೇಕಾದ ಎಚ್ಚರವೂ ಕೂಡ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಜೇಶಿತವಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಅನೇಕ 
ನೆಲೆಗಳ ನಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ-ಕೃತಿಕಾರರು ಬಳಸಿರುವ ಅನೇಕ ವಿಧಾನಗಳು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸ್ವರೂಪದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ಆಗಿದೆ. ಎಂಬುದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು. 


ಉನಸಾಕಿರಣಾ್‌ 


ಕರ್ಮಯೋಗಿ 


ಜನಮನಕ್ಕೆ ಅತಿ ಹತ್ತಿರವಾದ, ಅತಿಯಾದ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಗೊಳಪಡದ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರ ಕಾದಂಬರಿ. ವಾಸ್ತ ವಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲ ಕಲ )ಿನೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಆಧಾರ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುಕಿಃ ಕಲ್ಪನೆ ಸಂಭಾವ್ಯ 
ವಾಗುನಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಗತಿಗಳೊಡಸಿ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬೆರೆಸಿ ಅದು ಸಂಭಾನ್ಯವಾಗಿದ್ದಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದಾಗ ಅದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಇದಂ ಬ ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ದೇಶಕಾಲದಿಂದ ಮಿತವಾದ ಗತಫಟನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಸ್ಥಾನ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಲ್ಪನೆ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುವಂತೆ, “ನಿಸ್ತ ರಿಸುವಂತೆ "ಇರ 
ಬೇಕು. ಮನುಷ್ನಸೆ ಸ್ವಭಾವದ ಆಳವನೂ  ಒಳಸೂಕ್ಷ ಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಇ ಇದು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಬೇಕು. ಸ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದ ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳನ್ನು ನಿಸ್ತರಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಗತಿಗಳೊಡನೆ ಪೌರಾಣಿಕತೆಯೂ ಸೇರಿದಾಗ ಅದು ಪೌರಾಣಿಕ 
Bs ದೆ. ಆದರೆ ಪೌರಾಣಿಕತೆಗಿಂತ ಮನುಷ್ಯಸ್ವಭಾವದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಅಂಶಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಕಾದಂಬರೀ 

ಪಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕವೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. ; 

ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ "ಕರ್ಮಯೋಗಿ' ರಾಘವಾಂಕ ಕವಿಯ ಸಿದ್ಧರಾಮ 
ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಆಧಾರದಿಂದ ರಚಿತವಾದದ್ದು. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಾದರೂ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ಸಿದ್ದರಾಮ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಪೌರಾಣಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವನ ಕಥೆಯೊಂದಿಗೆ ಅಲ್ಲಮನ ಕಥೆಯೂ ಬೆರೆಯುವುದರಿಂದ ರಾಘವಾಂಕನ ನಂತರದ 
ಕವಿಗಳ ಕಥಾಸರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸೆಗಳುಂಬಾಗಿವೆ. ಸಿದ್ದರಾಮನ ಬಗೆಗಿನ 
ಭಕ್ತಿ ಆದರಗಳಿಂದಾಗಿ ಕವಿಗಳು ಅವನನ್ನು ಕಾರಣಪುರುಷ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅನನ ಜೀವನಚರತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ 
ಗೌರನವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, ಈ ಕವಿಕಾವ್ಯ ಸರಂಸರೆಯ ಮೂಲಕ 
ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ಅನೇಕ ಮುಖವಾದ ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದು ಅವನನ್ನು ಅಮರ 


೩೪ ಸ್ಸ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಗಿಸಿರುವುದು ಸಂತೋಷಕರ ಸಂಗತಿ. ವಚನಕಾರರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ರೀತಿ 
ಅವರನ್ನೇ ಕಟ್‌ ಮುಖ್ಯವಾದ ದೃ ದೃಷ್ಟಿ ಶಿವಭಕ್ತರೆಂದೇ ಇದ್ದರೂ, 'ಕಾವ್ಯಸ್ಥಷ್ಟಿ 
ಜಾತ್‌ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಅವರನ್ನು ಖಕ 
ಅವತಾರನೆಂಡೋ, ಇನ್ನಾವುದೇ ಸೇತಿಯಲ್ಲಿ ORNL ಭಾವಿಸಿ, 
ಗುರುಸ ಸ್ಥಾನನನ್ಸಿ ತ್ತು ಪೂಜಿಸಿದುದರಿಂದ ಇರಬಹುದು. ಇಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕಚಂತ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿ ರೂನದ್ದ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದರಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟ ವಿವರಗಳೂ, ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೇ ಇತಿ ರವಾಗುವುವು. 

ಮನಿ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನನ್ನು ನ್‌ ಕಾದಂಬರಿ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ. ಕೃ ತಿಕಾರರು ಮುನ್ನು: ಡಿಯಲ್ಲಿ "ಇದು ಕಾದಂಬರಿ ರೂಪ ಸಕ್ಕತ ಕೊಂಚ 
ಭಿನ್ನ, ಜನ್ಯ ಇದನ್ನು ಒಂದು ಭಾವಚಿತ್ರ'. ಎಂದು ಕಕೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲನೆಂದರೂ ಸೊಗಸಾದ ಕಥಾನಿರೂಸಣೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ನೇರವಾದ ಓಟವೆನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ, ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರ 4 ನನ್ನಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿರುನ ಈ ಕೃತಿ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. 
ಜ್‌ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ಸತ್ವ ಸಾಲಿ ಕೆ ತ್ರಕ್ಸೈ ಮುಗ್ಧ ಪ್‌ 
ಕೃ ತಿಕಾರರು ಅನನ ಪಾತ ಕ್ಕ ಅನವಶ್ಯ ಎತ್ತ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಪೌರಾಣಿಕ ತೊಡವು 
ಗಳನ್ನು ಕಳಚಿಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ನೀ ನವೀನತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಿವ 
ಭಕ್ತೆಗಾಗಿ TRAE ಸಿದ್ಧ ರಾಮನಲ್ಲಿ ಶ್ರ; ಇರ್‌ ಸ ಕ್ರಯಂಸೇವಕತ್ವ 
ಗಳಂತಹೆ ತತ್ವಗಳನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿರುವ ಇವರ ನವೀನದೃಸ್ಟ ಈ ಕೃ ತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಸ 
ಮತ್ತೊಂದು ತ ಗಿದೆ. ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಟೆ 'ಂಟಕೆೊಂಡಿರುವ ಭಾ 
ಕತೆಯನ್ನು ಮಾರಿ ಅವನ ವೈ ಕ್ರ ಸ್ಹ ರೂಪ ಕ್ಸ ಸ ಕಸ್ಟ ಕೊಟ್ಟ ರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾಗಿದೆ. "ಕಲವು ಮುಖ್ಯ ಫಟನೆಗಳನ್ನು ಹೈದಯಂಗಮವಾದ ದೃಶ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕೃ ತ ಸಂಣಾಮಕಾಂಕೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದೆ ಕ್ಲತಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
PSN ಸಾಗಿರುವೆ ಭಾಷೆಯ ಭಾವುಕ ಸದರ್ಯ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಕಳೆಗೊಟ್ಟಿ 

ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ Lo ಕೃತಿ ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕೊಂದಿಗೇ ಬಂದಿರುವ 
ಸೂರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆ ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಜನನದ ಮಹೆತ್ತಿ ಗೆ ಸೂಕ್ತ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸುಗ್ಗ ವ್ವ ಯ ಕನಸು, ಶಿಶುವಿನ ವರ್ತನೆ, ಸಿದ್ಧರಾಮ “ಅವತಾರತ್ರರುಸನೆನ್ನು 
ನ ಸೂಜಿಗೆ ಜೊತೆಗೇ ಬರುನ ಕೆಲವು ಹೆಂಗಸರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು: 

ಮುದ್ಧ ಗೌಡನ ಹೇಳಿಕೆ ಅದನ್ನು ಕೇವಲ ಭ್ರಮೆಯೆಂದು ಕಕೆಯುನಂತೆಯೂ ಇಕೆ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸ್ವಾ ಗೆತಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 
ಮುಗ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ನಿಧಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಸಿದ್ಧರಾಮ ಕೊಡಿಗೆ ಮಲ್ಲಯ್ಯನ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಿಂದ ಕರ್ಮಯೋಗಿಯಾಗಿ ಧೀಮಂತ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಈ 


ಕರ್ಮಯೋಗಿ ೨೫ 
ಎರಡೂ ಘಟ್ಟಗಳ ನಡುವೆ ಮನೋಜ್ಞವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ ದೃಶ್ಯಗಳೂ ರೂಪುಸಡೆದಿನೆ. 
ಮುಗ್ರ ವಾ ಸಿದ್ದರಾಮನಾಗುವ ಹಿನ್ನೆಲೆ "ಪೌರಾಣಿಕವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಸೊಗಸಾದ 
ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ. ಮಾತೇ ಸಹಕ ಮೌನಿ ಸಿದ್ಧ ರಾಮ ಅನುಭಾವಸಿದಿ 
ಯನ್ನು ಪಜೆದು ಈಗ ಶರಣರನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆಯಬಲ್ಲ ಒಂದು ರೆಗಾಧಶಕ್ರಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಕಾಯತನನ್ನೇ ಯೋಗನನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಲೋಕಹಿತಸಾಧನೆಯನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ಮನುಷ್ಯರು, ಸಂಸಾರಿಗಳು, ವಿರಕ್ಕರು ನಿಂದು ಭೇದಭಾವ 
ತೋರಿಸದೆ ಎಲ್ಬರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೇ ಸಮನಾದ ದಯಾದೃಷ್ಟಿಯನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಉನ್ನತ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯ ಗುರುವಾದರೂ ನ್ಯಾಯನಿಷ್ಕುರತೆಯೂ 
ಮೂರ್ತಿಯೂ ಸ "ತನ್ನ ಮಗನೂ ಸಂಸಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೆ'. ಎಂದು ಬಯಸುವ 
ಸುಗ್ಗವ್ವೈಯೂ ಕೂಡ *ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾದರೇನಂತೆ? ನೂರಾರು ಜನ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಪ್ಪ ವ್ಯಾ ಯಾರಿಗುಂಟು?’ ಎಂದು ಸಮಾಧಾನ ಹೊಂದುವ ಮುನ್ನ ಅಗಲಿಹೋದ 
ಮಗನನ್ನು ನೆನದು ಹಂಬಲಿಸುವ ದೃಶ್ಯ ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಮಾತೆಯ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಜಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ಸಿದ್ಧ ಮಃ ಕುಟಲಸಿದ್ದ ನ ಕುಹೆಕಗಳಿಂದ 
ಸಿದ್ಧ ರಾಮನೂ ಸವಾಡಗಳನ್ನು ಮೆಕೆಯಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಕೃತಿಯ ಅಂತ್ರ RE ಕ್‌ೆ ಬಗೆಗೆ ಸಿದ್ಧರಾಮನ 
ಬಃ ಅಮೂಲ್ಯವಾದವು. ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಎಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ ಸಿದ್ದ ಮನದ 
ವನು, ಅಲ್ಲಮನ ಸರಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಅನನ ಬಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದದ್ದು. ಇಷ್ಟೊ ಂದು 
ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಗುರುಶಿಷ್ಯ A SL ಕನಿ 
ಕಥಾನರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿ ಥಿಷ್ಕುರವಾದೊಂದು ರೂಸವನ್ನು ತಾಳಲು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿ 
ತೆಂಬುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಸಂಗತಿ. ಅಲ್ಲಮನ ಪಾತ್ರ ನನ್ನು ಉಜ್ವಲಗೊಳಿಸುವ ಉದ್ದೆ (ಶ್ರ 
ದಿಂದ ಹಾಗಾಗಿರಬಹುದೆನ್ಸ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧರಾಮ ಮುಗ್ಧ ಬಾಲಕನಂತೆ, 
ವಿಧೇಯ ಶಿಷ್ಟ ನಂತೆ, ಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಅನನ್ಯ, ಶರಣನಾಗಿ ಕೃತಿಯುದ್ಧ ಕ್ಯೂ ಜಿಳೆದು 
ನಿಂತಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಸುಗ್ಗ ವ್ವೈ, ಕಲ್ಲಯ್ಯ, ಚೆನ್ನವ್ಹ, ಸಂಗಯ್ಯ, ಬಿಲ್ಲೇಶ ಜೊಮ್ಮಯ್ಯ, ಅಲ್ಲಮನು ಈ 
ಪಾತ್ರಗಳು ನೈದ್ಧರಾಮನ ದ ತ್ರಪೋಷಣೆಗಾಗಿಯೇ "`ಚಿತವಾಗಿದ್ದ ತಮ್ಮ ದೇ ಆದ 

ಸ್ವಂತಿಕೆಗಳಿಂದ ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿವೆ. ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಚಕ 
ಆ ಅಲ್ಲಮನ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ. ಸುಗ್ಗೆ ನ್ವಯ ಮಾತೃ 
ಹೈದಯದ ತಳಮಳ, 10 ಫೊನೆಗಾಲದ ತ | ಪಿ ಸಮಾಢಾ ನಗಳ ಸ 
ನೈಜತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕಲ್ಲಯ್ಯ, ಸಂಗಯ್ಗೆ, ಚೆನ್ನನ ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಶಿಷ್ಯ ರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಗಳು, ಅವನ ಭೂತದಯೆಯ ಸನಿಯುಂಡು ಸನ್ಮಾ ಗಗಳಾದವರು. ಬಲ್ಲೆ (ಶ್ರ 
ಜೊನ್ಮುಯ್ಯನದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರ. ಕೆಟ್ಟ ಮೇಲಾದರೂ ಬುದ್ಧಿ ತಂದುಕೊಂಡು 
ಪಶ್ಚಾ ತ್ತಾಸದಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಕಳೆದುಹೋದ. ಗುರುಕರುಣೆಯನ್ನು ಸತ್ತ ಮೇಲೆಯೂ ನರಕ 


ಷಿ೨೬ ಸ್ಟೇಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಲ್ಲಿ ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರ ಇವನದು. ಇವನ ಮಾನಸಿಕ ಹೋರಾಟ 
ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಸರಳವಾದ ಲಾಲಿತ್ಯಮಯ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ, ರಸಮಯವಾದ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳ 
ಮೂಲಕ, ನಯವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಮಾರಿದ ಒಂದು ಅಲೌಕಿಕ 
ಸೌಂದರ್ಯನನ್ನು ಕೃತಿಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಕೃತಿಕಾರರು. "ಇರುಳು ತನ್ನ ಸಾವಿರ 
ಚಿಕ್ಕೆಯ ಹೆಡೆಯನ್ನು ತೆರೆದು ನಿಂತಿತು', "ವಾಸ್ತವದ ಲೋಕ ಬೆಳುದಿಂಗಳ ಮಾಯೆಗೆ 
ಸಂದು ಅವಾಸ್ತ ವವಾಯಿತು'-ಇಂತಹೆ ವರ್ಣನೆಗಳು ನವೀನತೆಯೊಂದಿಗೆ ಚೇತೋಹಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದು ಕೃತಿಕಾರರ ಕನಿಹೃದಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ವೆ. ಇವುಗಳ ಕಾವ್ಯಮಯ 
ಭಾಷೆ ಕೃತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ಕರ್ಮಯೋಗಿ? ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ 
ಚೊಕ್ಕವಾದ ಕೃತಿ. 


ಜೆ. ಎಚ್‌. ನಾಯತ 


ಮಾಸ್ಟೋದಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ದಿನ 


“ನಿಮ್ಮ ರಷ್ಯಾ ಪ್ರವಾಸದ... "ಮಾಸ್ಟೋದಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು Wer vie ಓದಿದೆ. 
ಸೊಗಸಾದ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿತ ಕಾಲಾವಧಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಯಾವ ವಿಧವಾದ ಸುಳು 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನೂ ಆರೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ತಕ್ಕ ಕುತೂಹೆಲ ಮತು. ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, 
ಒಂದು ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಕೊಬ್ಬಿದ್ದ (ರಿ ಜಿನ್ನಾಗಿ ಓದಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ಇ. ನಾನು ಒಂದೇ ರಾತ್ರಿ ಕೈಗೆತ್ತಿ ನೊಂಡವನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿಯೇ ಮಲಗಿ 
ಕೊಂಡಿ. ನಿಮ್ಮ ೦ಥವರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದ ಅವಕಾಶವಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಎಷ್ಟು 
ಸೊಗೆಸಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು, ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿ, ತ್ತು ಎಂದೆಲ್ಲಾ ಜಿತು 
ನಿಮ್ಮ ೦ಥವರಿಗೆ ಇದಕ್ಕೂ ತಚ್ಛನ ಸದವಕಾಶಗಳು ಒದಗಿನಿರುತ್ತಿ ರಲೆಂದು. ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗ" Se ನಾನೊಬ್ಬ. ಅದರಿಂದ ವೈ ಯಕ್ಕೆ, ಕವಾಗಿ ನಿಮಗೆ. ಜೀ 
ದಾದ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಡಿಗೆ ಸ ದಃ ಯೋಜನ ಖಂಡಿತ ಉಂಟು.”* 


* ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಚ್‌. ನಾಯಕರು ಆಗಸ್ಟ್‌ 4, ೧೯೭4ರಂದು 
ಬರೆದೆ ಪತ್ರದಿಂದೆ ಸಿ ಸೇಕ ತೆ, 


"ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ? ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವುದು ಇತ್ತಿ ಆಚೆಗೆ. 
ಅದರಲ್ಲೂ ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದಂತಹೆ ಕೃತಿಗಳು ಭಿ ವಿದೇಶವನ್ನು 
ನೋಡಲು ಹೊರಟ ಪ್ರವಾಸಿಯೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ಆ ದೇಶ, ಅಲ್ಲಿನ ಪ್ರಗತಿ, ಸಂಪತ್ತುಗಳು 

ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ತಟ್ಟಿ, ಇದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ ಸ್ವರ್ಗವಿಲ್ಲನೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, ಅದನ್ನೇ ಸ್ಕಾ ಯಿಯಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಸರಿಸುತ್ತಾ ನಗುವುದ! ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ, “ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಾ 
ಸೆಂಕೇತನೆಂದೂ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ ಪತನವೆಂದೂ ಅಳುತ್ತಾ ಈಗ ಜಿವನ ಸ್ಕಿ ತಿಯೇ 
ಆದರ್ಶದ್ದೆಂದು ನಂಬುವುದು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮುಖವಾಗೌತ್ತ ದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಆತಿಗಳಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಹಾತಿಕೊಳ್ಳ ಡೆ, ಯಾವ ಪೂರ್ನಗ್ರ ಹಿಕೆಯೂ ಇಲ್ಲದ್ದೆ. ತಾವು ಕಂಡದ್ದನ್ನು, ತಮಗೆ 
ಉಂಬಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು “ವಸ್ಸು ನಿಷ್ಕ'ವಾಗಿ- ಇಷ್ಟವಾದುದನ್ನು ತಚ್ಚ, ಕಷ್ಟ 
ವಾದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಬರೆಹೆಗಾರರು ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು 
ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರು. ಈ ಬಗೆಯ ನಿಷ್ಕಾನಂತ ಮನೋಭಾವ ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚಿಸುವವಂಗೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ, ಅವರು ಕೆಲವು ಅನುಕೂಲಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಬಾರದು. 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೊದಲು, ಸ್ರವಾಸ ಹೊರಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತಾನು ನೋಡಿದ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಆಳಕ್ಕಿಳಿದು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಬೇಕಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು 
ವಿವರಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಅಭಿವ್ಯಕಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. 
ಇವಿಲ್ಲದೆ ಯಾರೂ ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದಂತೆ ಬರೆಯಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇವಲ್ಲದೆ ಈ ಬಗೆಯ 
ಬರವಣಿಗೆ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗಿರಡೆ, ಆ ಜನಾಂಗದ ಅಭಿನೃ ದಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಳತೆ 
ಗೋಲೂ ಆಗುವುದರಿಂದ, ಅದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿರಬೇಕಾದ ಆ ತ ಜೀವನ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ 
ಅರಿವು, ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ TE ಬದುಕು, ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಚತ್ರ 
ಬದುಕುವ ಅವಕಾಶ ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೊಂದು ತ್‌ 
ಯಾದರೂ ನಾವು ಆ ಜನತೆಯ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ತೀರ್ಮಾನ 
ಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಲೋಚನೆಯ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಮಾಸ್ಕೋದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಪ ತ್ರೆ ರಡು ದಿನ” ಕ ಸತಿಯನ್ನು ನ 
ನ್ರದು ಹೆಚ್ಚು ಉಪ ಸಯುಕ್ತ. 


ಮಾಸ್ಕೊ "ದೆಲ್ಲಿ ಇಸ್ಟ ತ್ತೆರೆಡು ದಿನ ೩೨೯ 


ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಾದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಭಾರತ ಸೋವಿಯೆತ್‌ 
ಬ ಚತ ವಿನಿಮಯ ಯೋಜನೆಯ ಮೂಲಕ ಇಸ್ಪತ್ತೆರಡು ದಿನಗಳ ಕಾಲ 
ಮಾಸ್ಕೋಗೆ ಸಂದರ್ಶಕ ಪಾ ತ್ರಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಸ್ರ ಪ್ರವಾಸೌಸುಭವ ಇಲ್ಲಿ, ಆಯಾ 
ದಿನದ ಅನುಭನಗಳನ್ನು ದಿನನಿತ್ಯ ಬರೆದ ದಿನಚರಿಯ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಕೊಡುವಾಗಲೂ ಆ 
ದಿನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮುಂದಿನ ಕಿರಚಲೂ ಇಲ್ಲಿ ನುಸುಳಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಟಿಪ್ಪಣಿ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಹೆರೂಸ ಕೈ ಒಂದೇ ಬಾರಿಗೆ ಇಳಿಸಿದ್ದಿ ) ರಬಹುದು. 

ತನ್ನು ಪ್ರವಾಸ ಸದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ, ಅವುಗಳಿಂದ ತಾವು ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ತೀರ್ಮಾನ 
ಗಳಿಗೆ ನ್‌ ಮಿತಿಯನ್ನು "ಎರಡು ಮಾತು'ನಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಸ ಷ್ಟ "ಮಾಡಿದ್ದಾ ರಿ. ಈ 
ಅಲ್ಪಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೇಶ, ಭಾಷೆಗಳ ತೊಂದರೆಗಳಿರುವಾಗ, ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ ತಂದಗ ವೃವಹರಿಸಿದ, 
ತರ್ಕಿಸಿದ, ಅವರ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಅನುಭವಗಳೆಂದು ತ ಜತೆರೆಸುವುದು ತಪ್ಪಾ 
ದೀತೆಂಬ ಸ್ಯ ಶಂಕೆ ಹ ರಷ್ಯಾವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ ರಿಂದ ತಮಗಾದ ಲಾಭವನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗ, ರ ಷ್ಯಾವನ್ನು ಕುರಿತ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗಳು ದೂರವಾಗಿ, ಆ ರಾಷ್ನದ ಸಾಧನೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮದನ್ನು ಹೋಲಿಸಿಯೇ ಮಾತನಾಡುವುದರಿಂದ, ಆಗ ಅವರಿಗುಂಬಾದ 
ನಿಷಾದ ನಾಚಿಕೆಗಳೂ ನ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಮನತೆರೆದು ಮಾತನಾಡುವ 
ಜಾಯಮಾನ ಅನರ ಈ ಬರೆಹೆದ ತುಂಜಿಲಾ ಪ್ಲ ಆನರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಪ್ರವಾಸದ ಆರಂಭಕ್ಕೆ ಉಂಟಾದ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನು "ಮುಚ್ಚು ವ ಇ ಕಿಟಿಕಿ? 

ಮಾಸ್ಟೋಗೆ ಇದೊ ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ವಾಗ ಸಹೆ ಸಂಯಮದ 
ಬರೆಹೆಬಿದೆ. ಮಾಸ್ಟೋಗೆ ತಲುಪಿದ ಮೇಲೆ, ಆ ನಗರದ ಸಾರಿಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ , ಅದು ಅತಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ WSR SS ಸೌಲಭ್ಯ, ನಮ್ಮ ನಗರ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ನೂಕುನುಗ್ಗ ಲಿನಿಂದ ದೂರವಿರುವ ಆ ನಗಳ ಬದುಕಿನ ವಿವರಗಳು ಕಣ್ಣಿ ಗೆ 
ಕಟ್ಟು ತ್ರ ವೆ. ಮಾಸ್ಕೋ ವಿಶ ಕ ಅಷ್ಟು; ಅದರ ಭವ್ಯ ಸ್ಥ ಸ್ವರೂಪ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ವಾಸಿ 
ನಿಪ ಗುರು- ಶಿಷ್ಯ ವರ್ಗ, ಇನಿಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿನ ಸಸ್ಯ ಸೆನ್ಸ. ದತೆ ಕಣ ನ್ನು ಸೆಳೆದಿದೆ. 

ಸರ್ಕಾರ ಜನತೆಗೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ರುವ ಅನುಕೂಲಗಳ "ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನತೆಯ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಾಸಗೃ ಹವೇ ಹೊರತು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತಲ್ಲ. ನಿರುದ್ಯೋಗದ, ಮುದಿತನದಲ್ಲ ಚಸಾಸಿವ ಭಯಗಳಿಲ್ಲ. ಮಕ್ಕಳ 
ಪಾಲನೆಯನ್ನು ಸರ್ಕಾರವೇ ಹೊತ್ತಿದೆ. ಹೆಂಗಸರಂತೂ ದುಡಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ 
ಮೇಲುಗೈ ಯಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ದೈನ್ಯ ತೆಯಿಂದ. ಬಿಡುಗಡೆ 
ಪಡೆದಿದ್ದ. ಳೆ_ಇವೆಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ನಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಉತ ತ್ರ ಮಾಂಶಗಳೆನ್ನು ಕಂಡನರಿಗೆ ಜನ ಮಾತನಾಡುವುದು “ಕಡಿಮೆ 
ನಾಳೆಗೆಂತೋ ಎನ್ನು ವ ಚಿಂತೆ ಇಲ್ಲದ ಬದುಕಿನಿಂದ ಗೆಲವು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರಬಹುದೇ 
ಎಂಬ ಸಾಶಯಬಂಡಿದೆ. ಈ ಜನ ಬದುಕುತ್ತಿರುವುದೇ ಹೀಗೆಯೇ ತಿಳಿಯದೆನ್ನುವ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಿದೆ. ಅವರಿವರ ಶ್ರಮದ ಗಳಿಕೆಯನ್ನು ಯಾವ ಯಾವ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ 


೩೩೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹಾಕಿಕೊಳ ಬೇಕೆಂಬ ಅವಕಾಶಗಳಿರುವ ಕಡೆ ಬರೇ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚಿ, ಇಲ್ಲದ ಭಾವನೆ 
ಗಳನು ತೋರಿಸಿ ಆಟಿವಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಅಲ್ಲಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೆ ! ಔಸಯೋಗಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಜಾಹೀರಾತುಗಳ ಗದ್ದಲವಿಲ್ಲದೆ ಬದುಕಿದ್ದಾರೆ, 
ವರ್ಣೀಯರನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿಲ್ಲ--ಇವು ಗಮನ ಸೆಳೆದಿವೆ. 

ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಷ್ಯನ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸದ್ಧತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ 
ಅಶಿಸ್ತನ್ನೇ ಕಾಣದಿರುವ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಶುಭ) ಇತಾವರಣದ ಚಿತ್ರವಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಜನ ತಳೆದಿರುವ ಅಭಿನತಾನ, ಆ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ಜನ 
ಕಲಿಯಜೇಕಾದದ್ದಿದೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಮಾತುಗಳಿವೆ. ಮಾಸ್ಕೋ 
ನಗರದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹೆತ್ವ, ಅದರ ಶುಭ್ರ್ರತೆಗಾಗಿ ವಹಿಸಿರುವ ಎಚ್ಚರ, ಅಲ್ಲಿನ ರಸ್ತೆಗಳ 
ಇಕ್ಕೆಲಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿರುವ ಸಸ್ಯಸಂಪತ್ತು. ಇವುಗಳ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಿ, ಮರಗಿಡಗಳು 
ಮನುಷ್ಯನ ದೈಹಿಕ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಈ ಜನ 
ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ ಇನ್ನಾರೂ ಕಂಡುಕೊಂಡಿರಲಾರರು ಎಂದು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲೆನಿನ್‌ 
ಶವಾಲಯದ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯ ಜನಕ್ಸಿರುನ ಗೌರವನನ್ನು, ಧರ್ಮದಿಂದ ಜೂರಾದ ಜನ ಲೆನಿನ್ನ 
ನನ್ನೇ ದೇವರನ್ನಾಗಿಸಿಬಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ ಎಂದು, ಹಳೆಯದನ್ನು ಹೊಸ ದೇವರು 
ಬಂದು ತುಂಬಿರಬೇಕು ಎಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಲೆನಿನ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಮ್ಯೂಸಿಯಂಗಳು, ಈ ಒಂದು ಹೊಸೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ತರಜೀಕಾದರೆ ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಜನಾಂಗ ಯಾವ ಅಗ್ನಿಕುಂಡಗಳನ್ನು ಹಾಯ 
ಬೇಕಾಯಿತು, ಯಾರ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ಎಂಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಃ 
ಫ್ರೇರಕಗಳು. ಇದಿಲ್ಲದೆ ಇಂದಿನ ಜನ ತನ್ನು ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಸರಿಯಾದ ರೂಸದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರರೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂತೋಷಸಟ್ಟು, ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲೂ 
ನಮ್ಮದು ಎಂಥ ಬಡತನ ಎಂದು ನೊಂದು ತಳಮಳಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಸಮಕಾಲೀನ ಕನಿ ರಾಬರ್ಬ್‌ ಕೊಸ್ಮಸ್ವೈವೆನ್‌ಸ್ಲಿ ಯ ಜೊತೆ ನಡೆದ ಮಾತು 
ಕತೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ ಬರಹೆಗಾರರು ಒಂದು ರೀತಿಯ “ಸೆನ್ಸಾರ್‌” ಮನೋಭಾವದಿಂದಿರು. 
ತ್ತಾರೆಂದು ಲೇಖಕರು ಶಂಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬರೆಹಗಾರರಜೇ ಆದ "ಬರೆಹಗಾರರ ಒಕ್ಕೂಟ? 
ಉತ್ತಮ ಲೇಖಕನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಕೈತುಂಬ ಸಂಭಾವನೆ ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶಗಳು ಅನುಕರಣೀಯನೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತಿ ಜಿಗೆ ಬಂದ 
ಲಾಟರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಾ ಗುತ್ತಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಯ ರೀತಿಗೆ ಸಂಕೇತವೆಂಬ 
ಆಲೋಚನೆ ಸರಿಯಾದದ್ದು. ಈ ದೇಶದ ಜನ, ನಮ್ಮ ಜನಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಎಂದೂ ಕುತೂಹಲ ತಳೆಯದೆ, ತಾನೇನೂ ಇವರಿಂದ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ 
ಅವರ ವರ್ತನೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಅಶ್ಚರ್ಯ ಮೂಡಿಸಿದೆ. ' ಇಂಡಿಯಾ ದೀಶದ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯೆಯನ ಮಾಡಿದನರಿಗೆ ಜನಜೀವನ, ಸಂಸ್ಕೈತಿಗಳು ಯಾರನು, 
ಹೇಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿ ತಿಳಿಯುವ ಪ್ರಮೇಯವನಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮಾಸ್ಟೊ ದಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ದಿನ ೨೩೧: 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಾ ತಂತ್ರ ಕಿ ಮತ್ತು ಭದ ತತೆಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಾಸದ ಸೋಷಣೆಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಜೆ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸೊತ್ತಾ ಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ, ವನಿಗೆ ಬಂದಿರುವ ತರುತ್ತಾ ಹ ಭಾ ಡಲ ಸ್ವಂತೆ ಮನೆ ಕೊಳ್ಳು ನ್‌ 
ಸ್ವಂತ ಜಮೀನು ಇಟ್ಟುಕೂಳ್ಳು ವ್ಯ ಹೆಣ ಕೂಡಿಡಲು ಅವಕಾಶ ಕೂಡುವ ನ ಸಂಗ ತಗೆಳಿ 
ಬದಲಾಗುತ್ತ ರುವ ಧೋರಣೆಯ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ ಎಂಬ ವಿಶೆ ಶೇಷಣೆ ಅವರ ರಾಜಕೀಯ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮನೆ, ಭಿಕ್ಷುಕರೇ ಇಲ್ಲ, ಉಚಿತ ವಿದ್ಯೆ ಇಂತಹ 
ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು, ಒಂದು ದೇಶ ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾ ರ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ “ಸಾನಿರಾರು ಜನ ಹೊಟ್ಟೆ ಗಿಲ್ಲದೆ ನರಳುವ 
ಕಲವೇ ಜವ ತಿಂದು ತೇಗುತ್ತ, ಬದುಕು. ಸರಿಸಿ ಸ್ಥಿತಿ ನಮ್ಮ ಲ್ರಿದೆ. Bo ್ಯತ್ಮ| ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ 
ಸಮಾನರೇ! ಪರಬ್ರಹ್ಮ ಸ್ತ್ರ ರೂಪಕ ಆ ದರೆ ವಾಸ್ತ ವದಿ ಎಲ್ಲರೂ ಬೇರೆ 'ಜೇರೆಯೆ” 
ಎಂದು ನನ್ನು ಬೊಳೆ ವೇದಾಂತಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಬಡಿಯುತ್ತಾ ಕೆ. 

ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಬುದಿ ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ Sa 'ಹುಯಿಲಿಗೆ " "ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ವಾಕ್‌ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯನಿದ್ಧೂ ಎಷ್ಟು fl ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರನ್ನು ky ಸರಿಸರ 
ಬೆಳೆಯಗೊಟ್ಟೆ ದೆ” ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನ ಶ್ರ "ಲಕ್ಷಾಂತರ -ಜನ ಹೊಟ್ಟಿ ಗಿಲ್ಲದೆ ನರಳುವ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಜತ ಕೋಟ್ಯ pi ಜನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾನ ಸುಖನನ್ನೂ ಕಾಣದೆ, ನಾಳೆ 
ಎಂತೋ ಏನೋ ಸ ತಾಕಲಾಡುನುದು, ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳನ್ನು ಸದಾ ಕೆರಳಿಸಿ, 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗುವ. ಅವಕಾಶ ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಮುಗಿದರೆ 
ಅಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯದು, ಅಂಥ ಕಾಲ ಎಂದು ಬಂದೀತು” ಎಂದು ಸ ್ರಶ್ವಿಸ ಸುವ ಈ ಮನಸ್ಸು, 
ಲೇಖಕನ್ನಬ್ಬ ನ, ಕಲಾವಿದನೊಬ )ನ  ಮನಸ್ಸಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಜೆಯೊಬ್ಬ ನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ RE ಕೂಗಾಗಿ ಸ್‌ ಮಾತುಗಳು ಸು 

ಅಲ್ಲಿನ ಜನರ ಉತ್ತಮ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯ ದ್ಯೊ ೇತಕವಾದ, ರಂಗಮಂದಿರಗಳು, 
ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಮಂದಿರಗಳು, ಗೊಂಬೆಯ ನಾಟ್ಯ ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ಸೂಚಿಸಿ 
ತ್ತ ಜನಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಕನಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು Ha ಅಭಿಮಾನವನ್ನು RE 
ಎನ್ನು; ತ್ತಾ Hf ಧರ್ಮನನ್ನು ರಾ ಾಜ್ಯದಿಂದ ದೂರ ಇಟ್ಟು ನಂಬಿದ ಹಳೆಯ ತಲೆವತಾರಿ 
ಗಾಗಿ" ಚರ್ಚುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿರುವ ಈ ಜನದ ಫೋರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಆ ಹೆಳೆಯ 
ಉಳಿಕೆಗಳ ಆಯುಷ್ಯ; ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ಇರಬಹುದಷ್ಟೆ ಎಂದು 'ತರ್ಕಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಇಂತಹದೊಂದು ದಿನಚರಿ ವಸು ನನಿಷ್ಠವಾದ ನಿಜರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದರತ್ತ ಲೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಮಗ್ನವಾಗುವುದರ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯಿಡೆ. ಅದರ ನಡುವೆಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ, ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಸ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು ನದ ವನ್ನು ಪದ್ಯವನ್ನಾ. ಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತ ಡೆ ಹೊರಟಾಗ 
ಸಂಜೆಗೆಂಪು ಬಾನ ತುಂಬ... ಕಟಕಿ ನ ಪಕ್ಕದಲಿ ಕೂತ ನನಗೆ ನಿಮಾನದ ಕೆಳಗೆ ಮೊಸರ 
ಮೋಡಗಳ ಹಿಂಡು ತೂಕಡಿಸುವ ನೋಟ ಕಾಣಿಸಿತು....ಗೆಕೆ ಬರೆದ ದಾರಿಗಳು, ಉಗ 
ತಿದ್ದುವ ಹೊಳೆ ಗುರುತುಗಳು....ಕೆಳಗೆ ಸರಿಚಿತವಾದ ನೆಲದ ದೀಸದ ಸನ್ನೆಯಿಲ್ಲ. ಮೇಲೆ. 


೩೩೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಚಿರಪರಿಚಿತವಾದ ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲ.” ಇಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ಸಾಲನ್ನೂ ಒಂದರ ಕೆಳ 
ಗೊಂದು ಬರೆದರೆ ಸದ್ಯ ಎಂದು ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಲ್ಲ! “ಗದ್ಯ'ಕೈ ಈ 
ಮಾಧುರ್ಯನನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಕೆಲಸನನ್ನು ಅವರಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಚನುತ್ಕಾರದ ಕೈಲಿ ಅವರದು. 
«ಬಿಳಗಿನ ಬಿಸಿಲು ಮೋಡಗಳ ಮೇಖ್‌ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಅವೆಲ್ಲ ಗುಲಾಬಿ ಹಾಲಿನಕೆನೆ 
ಯಾಗಿದ್ದನು. ಇನ್ನಷ್ಟು ದೂರ ಹೋದ ನಂತರ ಕೆಳಗೆ ವಿಚಿತ್ರ ವರ್ಣದ ನೆಲ. 
ಕೆಳಗೆಲ್ಲೋ ತೊದಲುತ್ತಿದ್ದ ಬೆಟ್ಟಿ ಗಳ ಮುಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಜಿನ ಹೊದಿಕೆ. ಕಂದರಗಳಲ್ಲಿ 
ತೆಳ್ಳಗೆ ಹೆರಿದು ಮೆತ್ತಿದ ಮೋಡ. ಮಕ್ಕಳು ಪಾಟಿಯ ಮೇಲೆ ಅಕ್ಷರ ತಿದ್ದಿದಂತೆ 
ಹೊಳೆ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಚಿತ್ರ. ಮಕ್ಕಳಾಟಿಗೆಯ ಸಾನತಾನುಗಳಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಊರುಗಳು; 
ನಗರಗಳು? - ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೂ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿಸಿ, ನಯದ ವಿನಯದ ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ತೂಗುವ ವರ್ಣನಾಶೈಲಿ ಇದು. ಈ ಮನೋದಧರ್ಮವೇ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ, ಪ್ರ ವಾಸ 
ಮಾಡಿದ ಲೇಖಕರು ತಾನು ತಿಳಿದವರೆಂದು ಸ್ವ ಸ್ರಶಂಸೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಲೀ, ಜ್ಞಾ ನ 
ಹೆಂಚುವುದಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿ ಪ್ರವಾದಿಯೆಂದಾಗಲೀ ಭಾನಿಸಡೆ, ಜಗತ್ತ ನ್ನು ನೋಡಲು 
ಹೊರಟ ನಮ್ರ ಪ್ರವಾಸಿಯಂತೆ ಕಾಣಬರುವುದೇ ಈ ಪುಟ್ಟ ಕೃತಿಯ ಅನನ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 


ಹು. ಕಾ. ಜಯದೇವ್‌ 


ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ನಾಟಕಗಳು 
55333/3323 ೫೫೨..." ಯಂಉ್ಬಬ್ಬಂಉಂ.೧»ಐ್ಠ 


ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರು ಸಾರಸ್ವತಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತರಾಗಿರುವುದು ಕವಿ 
ಗಳಾಗಿ, ಸಹೃ ದಯ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ ಜನಯ ಕೆಲವು' ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವ 
ಸ SO ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಇಸ ಪುತ್ತು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಂಡೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಶಿವರುದ್ರಸ ಪೃನನರು ಕೆ.ಬಿ. ಪ ಭುಪ್ರಸಾದಕೊಡನೆ ನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಈ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೇಷಿಯೊ ನಾಟಕಗಳು. ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕಗಳು. ರಾಣಿ 
ದುರ್ಗಾವತಿ ಇಪ್ಪತ್ತು ನಿಮಿಷದ ನಾಟಿಕವಾದರೆ ಮಹಾಸಂಗಮ, ನಾದಸೇತು. 
ಮೂವತ್ತು ನಿಮಿಷಗಳ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಅವಳು ಶೋರಿದ ಬೆಳಕು ೫೦ ನಿಮಿಷಗಳ 
ಅವಧಿಯ ನಾಟಕ. ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ 
ರೇಡಿಯೊ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅನುಕೂಲಗಳಿವೆ. ರಾಣಿದುರ್ಗಾವತಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ನಾಟಕವಾದರೆ ಮಹಾಸಂಗಮ, ಅವಳು ತೋರಿದ ಬೆಳಕು ಮತ್ತು ನಾದಸೇತು. 
ಎಟ ಪು ಪೌರಾಣಿಕವೂ ಆದ ನಾಟಕಗಳು. 
% 4 ಜೇ 
"ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ'ಯ ಕಥಾವಸ್ತು ಸುಮಾರುನಾನೂರು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿನದು. 
ಅಕ್ಬರನ ಕಾಲದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಘಟನೆ ಈ ನಾಟಕದ. ಕಥಾವಸ್ತು. 
ಜ್‌ ಸತ್ತುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ 'ನೊಂಡವಾನದ ವೀರರಮಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ. 
ಮದುವೆಯಾದ ತರುಣದಲ್ಲೆ ಸತಿಯನ್ನು 'ಕಕೆಮಕೊಂಡು ಎಳೆಯಕಂದ ನೀರನಾರಾಯಣ 
ಮತ್ತು ಗೊಂಡವಾನದ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು "ಹೊತ್ತು ವೀರ ರಜಪೂತ ಸೆ ಸೈನಿಕರ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಸಮರ್ಥಳಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಳು ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾನತಿ, ಅಕ. ರಿಂದ ಖಾರಾಜಿಲ್ಲೆಯ 


ಸ "ಇ ನೌಹಾಸಂಗನು. ಮೈಸೂರು ALR: ನಲ್ಲಿ ೫. ೪-೫೪ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸಾರವಾಯಿತು . 
ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ. .ಮೈ ಸೂರು ALR ನಲ್ಲಿ ೧೫--೮. ೫೪ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಸಾ EH 


ನಾದಸೇತು-- 7 ? ? ? ? ? ? 
ಅವಳು ತೋರಿದ ಬೆಳಕು ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರ ದವರಿಂದ ೧೬-೩-೬೧ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಸಾರವಾಯಿತು. 


ಈ ನಾಲ್ಲೂ ನಾಟಕಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪ ರ್ರ ಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಬಿಕದ ೨೭.೧, ೩೯೨, 4೯-೪ 
ಮತ್ತು ೪೪- ೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕಟವಾಗಿನೆ. 


೩4೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅಧಿಸತಿಯಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡಿದ್ದ ಅಫಸಲ್‌ಖಾನನಿಗೆ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿಯ 
ಅಪೂರ್ವ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣು ಬೀಳುತ್ತ ದೆ. ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿ ರಾಜಿ ದುರ್ಗಾನತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಅಕ್ಬರನಿಂದ ಅನುಮತಿಯನ್ನು ಸಡೆದು ಗೊಂಡವಾನವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಅಫಸಲ್‌ ಖಾನ್‌. ಆದರೆ ಅನನ ಆಸೆ ಮಾತ್ರ ಕೈಗೂಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ದುರ್ಗಾವತಿ ಶತ್ರುಗಳಿಗೆ ಸೆರೆಸಿಕ್ಕುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯೇ ಮೇಲೆಂದು ರಣರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧಮಾಡುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಶತ್ರುವಶಳಾಗುನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಳೆ, ಸಿರಿಸಂಪತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಆಗರವಾಗಿದ್ದ ಗೊಂಡವಾನ ಹಾಳು 
ಸುರಿಯುತ್ತದೆ. 

ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರನ ಪಾತ್ರ ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕೇಂದೆ. ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಫಸಲ್‌. ಖಾನ್‌ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾನತಿಯ ಮೇಲೆ ಚಾಡಿ ಹೇಳಿದಾಗ ಅಕ್ಬರ್‌ “ಅದಾಗದು 
ಅಫಸಲ್‌.ಖಾನ್‌, ಅದಾಗದು, ಮೊಗಲ್‌ ಸಾನ್ರಾಟನಾದ ನಾನು ಕೇವಲ ಹೆಣ್ಣು 
ಹೆಂಗಸಾದ ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಧನೆಯಾದ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾನತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೈ ಮಾಡುವುದೇ? 
ನಾಳಿನ ಜನ ಏನೆಂದಾರು? ಹಿಂದೂಮುಸ್ಲಿಂ ಐಕ್ಯದ ನನ್ನ್ನ ಆದರ್ಶ ಏನಾದೀತು? 
ಅದು ಸಲ್ಲದ ಮಾತು” ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಅಫಸಲ್‌ಖಾನ್‌ ಹೇಳಿದ ಚಾಡಿಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ನಂಬಿ ಅನನಿಗೆ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿಯ ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಅನುಮತಿಯನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಆಗಲೂ “ಆದರೆ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ ಹೆಂಗಸು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ 
ಬಾರದು. ಅಕ್ಬರನಾಗಲೀ ಆತನ ಕಡೆಯವರಾಗಲೀ, ಹೆಂಗಸನ್ನು ಮರ್ಯಾದೆಯಿಂದ 
ಕಾಣತಕ್ಕನರು. ರಾಣಿಯನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಗೌರನ-ಮರ್ಯಾದೆ 
ಗಳಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕಕಿತರಬೇಕು. ತಿಳಿಯಿತೇ?” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನನ 
ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅನನ ಔನ್ನತ್ಯ, ಆದರ್ಶ, ಕನಸು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಅಕ್ಬರನ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಅಕ್ಬರನಷ್ಟೇ ಆದರ್ಶವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಅಕ್ಬರನ ಧವಳಕೀರ್ತಿಗೆ ಕುಂದುಂಟಾಗುವಂತಹೆ ಘಟನೆಗಳು ಅವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಗಿ 
ಹೋದುವು. ಅಂತಹೆ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕದ ಕಥಾವಸ್ತು ಒಂದು. 

ವಿನಾಕಾರಣ ಮೇಲೆಬಿದ್ದ ಅಫಸಲ್‌ಖಾನನನ್ನು ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ ರಜಪೂತರಿಗೆ 
ಸಹಜವಾದ ದೇಶಪ್ರೇಮದಿಂದ, ಸ್ವಾತಂತ್ರಾ 3ಕಂಕ್ರೆಯಿಂದ, ಅಭಿಮಾನದಿಂದ 
ಸೋಲಿಸುತ್ತಾ ಳೆ. ನೇರವಾಗಿ ಯುದ್ಧದಿಂದ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿಯನ್ನುು ಗೆಲ್ಲಲಾರದ 
"ಅಫೆಸೆಲ್‌ಖಾನ್‌ ಕುತಂತ್ರಕ್ಕಿಳಿಯುತ್ತಾ ನೆ. ರಾಜಿಯ ಕಡೆಯನರನ್ನು ಹಣದ ಆಮಿಷಕ್ಕೆ 
ಒಳಗುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೆ ಯುದ್ಧಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ. ಈ ಎರಡನೆಯ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲೇ 
ರಾಣಿ ಹೆತಳಾಗುವುದು (ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು). 

ನಾಟಕದ ಹೆಸರಿನಿಂದ ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾನತಿಯ ಧೈರ್ಯ, ಸಾಹೆಸ್ಕ ನಾಡಭಕ್ಕಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ನಾಟಕಕಾರರ ಉದ್ದೇಶ ಎನಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಆದರೆ ಎರಡನೆ 


ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬಂದು ಕೇವಲ ಕೆಲವು ಮಾತನ್ನಷ್ಟೇ ಆಡುವ ಅಕ್ಬರ್‌ 


ಡಾ|| ಜೆ, ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರ ನಾಟಿಕಗಳು ೩೩೫ 


ಶ್ರೋತೃ ಗಳ ಗಮನವನ್ನು 'ಸೆಳೆಯುತಾ ನೆ. ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ ತನ್ನ ಸ್ಥೆ ೈನಿಕರನ್ನು 
ಹುರಿದುಂಬಿಸುವಾಗ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು, ಎರಡನೆಯ ಬಾರಿ ಯಸದು ಕ್ಕ ತೊಡಗು 
ವಾಗ ತನ್ನ ಸೈನ್ಯದ ಕೆಲವರು ಶತ್ರು ಪ್ರಿವಶರಾಗಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದಾಗ ಆಡುವೆ ಮಾತುಗಳು 
ವೀರರನುಣಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ ಮಾತುಗಳೇ ಆದರೂ ಅಕ್ಸ ರನ ಪಾತ್ರದ ಮುಂದೆ ರಾಣಿ 
ದುರ್ಗಾವತಿಯ ಪಾತ್ರ ಮಂಕಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಈ ಪುಟ್ಟ ನಾಟಕದಲ್ಳಿ ಆರು ದ ಶ್ಯಗಳಿವೆ. ಇದು ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಭಾರವಾಯಿತು 
ಎನಿಸುತ್ತ ಡೆ. “ಅಲೆ ಇದು ರೇಡಿಯೊ ನಾಟಿಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಎ ರರು ನಾ 
ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ರೇಡಿಯೊ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಗನಿರ್ಜೇಶನ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿ 
ವ ತ್ಯಾಸೆಗಳಿಂದ ಬೇಕಾದ ದ ೈಶ್ಯಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದಾಗ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಅವಕಾಶವಿಕೆ, 
ಸಿ ಮಾಡಿದ್ದ ರೆ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರನ ಆಸ್ಥಾನ ಮಾಯವಾಗಿ NT ಕಾಡೂ 

ಅಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕದ ಸಾತ pd: ಪ್ರವಾಸಿಕರು ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶಕ ಬರುತ್ತಾ ರೆ. 
ಹಾಗೆಯೆ ಆರನೆಯ ದ ಶ್ಯ ದಲ್ಲಿ ರಣರಂಗ ಮಾಯವಾಗಿ ಮುತ್ತೆ ಗೊಂಡವಾನ ಕನಡೂ 
ಪ್ರವಾಸಿಕರು ಮತ್ತು ಸಿರ್ಷೇಶಕ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾರೆ. ಎರಡು ಮತ್ತು ಆರನೆಯ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾದುದು ಉಳಿದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಿತ್ತು. ಒಟ್ಟ ನಲ 
ಕುಸಿ ರೇಡಿಯೊ ನಾಟಕದ "ಸಕಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಈ 
ನಾಟಕನನ್ನು ಇನ್ನೂ ಪನಿಣಾನುಕಾನಿಖಯಾಗಿ ರೂಪಿ ವಿಸಬಹುದಿತ್ತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸ್ಯ ೫ % 

“ಮಹಾಸಂಗಮ? ಮತ್ತು *ನಾದಸೇತು' ಐತಿಹಾಸಕ ನಾಟಕಗಳು. ಅಂದರೆ 
ಇವುಗಳ ಕಥಾವಸ್ತು ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ಬಸವಣ್ಣ 
ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಮರ ಜೀವನದ ಪ್ರಮುಖ ಘಟನೆಗಳು. ಇವು ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ಹೌದು. ಹೇಗೆಂದರೆ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸುತ್ತ ಹರಡಿರುವ 
ಪವಾಡಗಳು, ದಂತಕಥೆಗಳು ಮತ್ತು ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಇವರಿಗಿರುವ ಸ್ಥಾನ 
ಇವರನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕ ವ್ಯ ಕ ಕ್ರಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಸ 

ಡಾಗು ನಾಟಕ್‌ ವಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕಾರರು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಹೀಗಿವೆ: "ಬಸನರಾಜಡೀವರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಜ ರ ಳನ್ನು 
ಬಸನಣ್ಣನೇ ಕೊಲ್ಪಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳಿದೆ (ಶಿನಡ್ರೊ ೇಹೆವಂ ಗೈ ದ ಬಿಜ್ಜ ಳನ ಕೊರೆಸುತುಂ) 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನ ಕೊಲೆಗೂ ಬಸವಣ ನಿಗೂ Ee ಸಂ ಂಧೆನಿಲ್ಲ. ಮತಾಂಧ 
ಕೋಷಬೀಷಣಮುತಿಗಳಾಕೊ ಬಿಜ್ಜ ಳನನ್ನು ಕೊಲೆಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ. ಬಿಜ್ಜ ೪ನ ಕೊಲೆ 
ಯಾಗುವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಸ ಸವಣ್ಣ ಮಂತ್ರಿ ಸದವಿಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಮಂತ್ರಿ ಯಾಗಿದ ವನು 
ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣ ಬಸವಣ್ಣನ” ಸೋದರಳಿಯ, ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ ಬಿಜ್ಜಳನ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಇ ನಾಟಕಕಾರರ ಕಲ ನೆ. ಬಸನಣ್ಣ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಯಾವುದೇ ಅಹಿತಕರವಾದ 
ಘಟನೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿ ವನ. ಬಿಜ್ಜ ಳನೆ ಬಸವಣ್ಣ ನ ಭಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಅರಿತು, ಅದಕ್ಕೆ 


೩೩೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಬಸವಣ್ಣ ನನ್ನು ಮಂತ್ರಿಸದವಿಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಮಾಡಿ 
ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣ ನಿಗೆ ಆ ಮಂತ್ರಿ ಸದವಿಯನ್ನು ಹೇಂರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಬಸವಣ್ಣನೇ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಬಿಜ್ಜ ಳನನ್ನು ಶರಣವತ್ಸಲ, ಧರ್ಮಾಧರ್ಮಗಳ ತಿಳಿದವನು, 
ಗೆಳೆಯ ಮುಂತಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣಿ ಸಂಜೋಧಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಬಿಜ್ಜ ಳನ ಪಾತ್ರ ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಏರಿದೆ. ಉದಾತ್ಮೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಚಾರಗಳು ಹೇಗೇ ಇರಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ನಿಂದಾಗಿಯೆ 
ಆಗಲಿ ಅಥವಾ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದಾಗಿಯೆ ಆಗಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನ ಕೊಲೆಯಾಗ 
ಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ. ಬಿಜ್ಜಳ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೬೨ರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮಗ 
ರಾಯಮುರಾರಿ ಸೋವಿದೇವನಿಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾ ನೆ. ಆದರೆ. 
ಸತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೬೭ರ ವರೆಗೂ ಅವನು ಬದುಕಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಾಖಲೆ 
ಗಳಿವೆ (ಶಾಸನಗಳು ಓಗುತ್ತವೆ). ಚಾಲುಕ್ಯರಿಂದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಅಸಹೆರಿಸಿದ ಬಿಜ್ಜಳ 
ನಿಗೆ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗ ಶತ್ರುಗಳು ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಬಸನಣ್ಣನ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ವೀರಶೈವರ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ಮಟ್ಟದ ಸಹಕಾರ ಅನನಿಂದ ದೊರಕದೆ ಹೋಗಿರ 
ಬಹುದು. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಸೈ ಕ ಭುಜಬಲಸರಾಕ್ರಮಗಳಿಂದ ರಾಜ್ಯವನು 7 
ಸಂಪಾದಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಆಳಲಾಗಲಿಲ್ಲ, ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ. ಬಸವಣ್ಣನ 
ಅನಂತರ ಬಂದ ಕನಿಗಳು (ಹೆರಿಹರನೇ ಮೊದಲನೆಯವನು) ಬಿಜ್ಜ ಳನನ್ನು ಬಸವಣ್ಣ ನ 
ವಿರೋಧಿಯಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದಲ್ಲಜಿ ಆಗ ನಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ 
ನಿಂದಾಗಿ ಕೊಲೆಯಾದನೆಂದು ಚಿಕ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ ಮೇಲಿನ ಈ ವೃಥಾರೋಪ 
ವನ್ನು ನಾಟಕಕಾರರು ನಿವಾರಿಸಿರುವರಾದರೂ ಬಿಜ್ಜ ಳನ ಕೊಲೆಯಾದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಹುಶಃ ನಾಟಕ ರಚನೆಯಾದ ಕಾಲಕ್ಕೆ (೫-೪-೧೯೫೪), ಲಭ್ಯವಿದ್ದ ಆಧಾರಗಳೇ 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಬಸವರಾಜದೇವರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ನಿಗೆ ಗಂಗಾದೇವಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ಧರಸನೆಂಬ ಮಗನಿದ್ದ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸುಗ್ಗಲೆ ಎಂಬ ಸಾಕು 
ಮಗಳು ಇದ್ದಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಬಸವರಾಜದೇವರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಗಾದೇವಿ ಮತ್ತು 
ಮಾಯಿಡೇವಿಯರು ಬಸವಣ್ಣ ನ ಪತ್ನಿಯರು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಇವರು ಯಾರ ಮಕ್ಕಳು 
ಎಂದು ಅಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬಸನಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ ಸೋದರಮಾವ 
ಬಲದೇವನ ಮಗಳಾದ ಗಂಗಾಂಬೆಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದ ಂತೆ ಹೇಳಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ನೀಲಾಂಬಿಕೆ ಬಸೆನಣ್ಣನ ಪತ್ನಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಕೆಲವು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಾವುವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಯಾನುದೇ ರೀತಿಯ 
ತೊಂದರೆಯೂ ಇಲ್ಲ. 

ನಾಟಕದ ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವೆ ಬಸವಣ್ಣ ಕಸ್ಪಡಿಯ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗುವ 
ಮಹಾಘಟನೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದೇ ಈ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿ 
ಲಾಗಿ ಅವನ ಪತ್ನಿ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ ಇಷ್ಟಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಸಂಗಯ್ಯ ನೊಡವೆರೆದು ಐಕ್ಯವಾಗುವುದು 
ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಚೆನ್ನಬಸನಣ್ಣ ಇ 
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ಅಬ್ಬಾ ಏನು ಮಹತ್ವ ಕಾಶವಿದು ಮಂದಿರದ ತುಂಬೆಲ್ಲ 
ಪುಳಕಗೊಳಿಸುತಿದೆ ತನುನನಾದ್ಯಂತ ! 

ಜೊತಿ ಜ್ಯೊೋತಿಯೊಳೊಂದಾಗುನೀ 
ಮುಹಾಸಂಗಮದ ದರ್ಶನಕೆ! 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಬಸವಣ್ಣ ನಿನು ಕಪ್ಪಡಿ 
ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ ಇಷ್ಟಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಐ ವಾದುದು 
ಹೆಚ್ಚಿ ನದು. ಮಹತ್ವದ್ದು ಎಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದ ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯ ಪಾತ್ರ 
ರಾಜ್ಞಿ ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡೆ. 

ನಾಟಕದ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನು ಕೊಲೆಯಾದುದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. "ಕೊಲೆಯ ರಕುತದ ನೆಲದಿ ಇರಬಹುದೆ ನಾನಿನ್ನು?” "ಇರಲಾರೆ ನಾನಿನ್ನು? 
ಎಂದುಕೊಂಡು ಬಸವಣ್ಣ "ಅವಳು ಬಂದು ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗಲಿ' ಎಂದು 
ನೀಲಾಂಬಿಕೆಗೆ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಸುಗ್ಗ ಲೆಗೆ ಹೇಳಿ ನಿರ್ಗಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯದ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಚನ್ನಬಸನಣ್ಣ ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯೊಡನೆ ಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿ ಆದ ದುರಂತನನ್ನು 
(ಬಿಜ್ಜ ಳನ' ಕೊಳೆಯನು 2) 'ಹೇಳುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಸುಗ್ಗ ಲೆಯ ಪ್ರ ವೇಶವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅಂದರೆ 
ಬಿಜ್ಜ ಳನ ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಬಹಳ ರ್ಸ್‌ ಇಂತಹ "ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಚನ್ನ; [ಬಸವಣ್ಣ ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯನ್ನು ನೋಡಲು ಬಂದುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ! ರಾಜನ 
ಘಾ ಅರಮನೆಯ ಕುಟಿಲ ರಾಜಕಾರಣದಿಂದ ದೊರವಿರುವನ್ನು ಬಿಡುವು 
ಮಂತ್ರಿಯೊಬ್ಬನಿಗೆ ದೊರಕೀತೆ? ಈ ಒಂದು ಕುಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ನಾಟಕ ಜೆನ್ನಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಗಮನ ಬಸವಣ್ಣನು ಕಪ್ಪಡಿ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗುವ ವಿಷಯದ 
ಕಡೆಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಕಡೆಗೆ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 

ನಾಟಕ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು 


ಚಕೋರಂಗೆ ಚಂದ್ರಮನಾ ಚಿಂತೆ 

ಅಂಬುಜಕೆ ಭಾನುವಿನ ಉದಯದ ಚಿಂತೆ 
ಭ್ರಮರಂಗೆ ಪರಿಮಳದ ಬಂಡುಂಬುವ ಚಿಂತೆ 
ಎನಗೆ ನಮ್ಮ ಕೊಡಲಸಂಗಮನ ನೆನೆವ ಚಿಂತೆ 


ಇದು ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ ವಚನ. ಹೊರಗಾದ ಶಿವದ್ರೋಹ, ಬೀಳದಿದ್ದರು ಕಣ್ಣೆ, 
ಕೇಳದಿದ್ದರು ಕಿವಿಗೆ, ಬಸವಣ್ಣನ ಮನ ಶೃತಿಗೈದ ೫೧03 ಉಘದರಿಂದ ೆವಡ್ರೋಹ 
ಎಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದಿರಲಿ ಅದು ಇರುವ ದ್ದ ಸ ಸೂಕ ಕ್ಷ್ಮಜ್ಞ ನಾದ ಬಸವಣ್ಣನ ಮನ 
ರುುಮ್ಮೆ ನ್ನುತ್ತದೆ. ಅವನ ಮನದಲ್ಲಾ ಗತೆ ಕಪ ಪೃಡಿಯ ಸಂಗಮನ ನೆನಪಾಗುತ್ತ ಡೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಸೊತ್ರ ಬಾ ಎಂದು ಎಳೆದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ವಚನದ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
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ಮನೆಯೊಳಗೆ ಮನೆಯೊಡೆಯನಿದ್ದಾನೊ ಇಲ್ಲವೊ? 
ಹೊಸಿ ಲಲ್ಲಿ ಹುಲ್ಲು ಹುಟ್ಟಿ, ಮನೆಯೊಳಗೆ ರಜತುಂಬಿ 
ಮನೆಯೊಳಗೆ ಮ ನೆಯೊಡೆಯನಿದ್ದಾನೊ ಇಲ್ಲವೊ ? 
ನುವಿನಲಿ ಹುಸಿ ತುಂಬಿ ಮನದೊಳಗೆ ವಿಷಯತುಂಬಿ 
ಮನೆಯೊಳಗೆ ಮನೆಯೊಡೆಯನಿಲ್ಲ, 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವನ 


ಎಂಬ ವಚನ ಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಇದೇ ವಚನನನ್ನು ಎರಡನೇ ದೃಶ್ಯದ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ನುಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಸನ್ನಿ ನೇಶಗಳ್ಲಿ ಯೂ ಇದು. ಬಸ 
ವಾಗಿದೆ. 

“ಎಲೆ ಮಗನೆ, ಬಸವಣ್ಣ, ಥಿನ್ನಂ ಮಹೀತಳದೊಳು ಮೆಜಕಿದಪೆವು, ನೀಂ ಬಿಜ್ಜ ಳ್ಳ 
ರಾಯನಿರ್ಪ ನೂಂಗಳವಾಡಡ್ಕ ಪೋಗು” “ಎಲೆ ಮಗನೆ, ಎಲೆ ಕಂದ, ಎಲೆ ಬಸವ 
ನಿನ್ನೊಡನೆ ಬಪ್ಪೆಂ.. .” (ಬ.ದೇ.ರ.) ಎಂದು ಶಿವನಿಂದ ಅಭಯನನ್ನು 
5೫ ಕಾರುಣ್ಯದ ಶಿಶುವಾದ ಬಸನ ಮತ್ತೆ ಶಿವನಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗಲು ಕಪ್ಪಡಿ 
ಸಂಗಮಕ್ಕೆ ಶಿನನನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅವನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ರಕ್ಷ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಈ ವಚನ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೆರಿದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನೀಲಾಂ 
ಬಿಕೆಯೂ ಸಗಯ್ಯನೇ ಇಂತು ಅಂಗಯ್ಯ ಇಷ್ಟಲಿಂಗವಾಗಿರಲಾನಿ. ಕಪ್ಪಡಿಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲೆ ಅನನನರಸಲುಬೇಕೆ' ಎಂದು ಬಸ ಸವಣ್ಣ ಕಪ್ಪಡಿ ಸಂಗಮಕ್ಕೆ ಹೋಮುದಕ್ಕೆ 
ಅಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ ಳೆ, ಈ ನಿಲುವಿನಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಬಸವಣ್ಣ ಕಪ್ಪಡಿ 
ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇಸ್ಟ ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾದುದು 
ಹೆಚ್ಚಿ ನದಾಗ್ಮಿ ಮಹೆತ್ವ ದ್ಹಾಗಿ, ಮಹಾಸಂಗಮವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 

ಓಾವನಾಪ್ರಧಾನವಾದ' ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು "ತಾತ ಕವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸರಿಣಾಮನನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. 

ಸೇ ಜೇ ಜೇ 


"ಮಹಾಸಂಗಮ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿರುವಂತೆಯೇ *ನಾದಸೇತು? ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೂ ಕೆಲವು ಬಡಾ 
ಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕಾರರು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಹಂಹಕನ ನ ಪ್ರಕಾರ ಅಲ್ಲಮ ನಿರ್ಮಾಯ 
ನ ಎ ಶಾಪನಿಮಿತ್ತದಿಂದ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿ ಗಾ ಎವೆಯ ನಾಗಾವಾಸದ 

ಧಿಸತಿಯ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕಾನುಲತೆಯ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲನಿದ್ದು, 
ನ: ಮರಣಾನಂತರ ವಿರಕ್ತನಾಗಿ, ಅನಿಮಿಷಯ್ಯನ ಅನುಗ್ರ ಹೆದಿಂದಾಗಿ ಸಿದ್ದ WK 
ತ್ತಾನೆ. ಹೆರಿಹೆರನ ಅನಂತರ ಬಂದ ವೀರಶೈನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲನು ಶಾಸನಿಮಿತ್ತ ವಾಗಿ 
ಭೂಲೋಕದ ಹುಟ್ಟ ದ ಎಂಬುದೂ, ಕಾಮುಲತೆಯೊಡನೆ ಕೆಲಕಾಲ ಇದ್ದ ಎಂಬುದೂ 
ಸಹೈವಾದಂತೆ' ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿದವನು' ಚಾಮರಸ. 
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ಅವನು ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಶಿನನ ಅವತಾರವೆಂದೇ ಸರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸ ಸ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಮನ ಒಳಗನ್ನು pS ಮೊದಲು ಪಾರ್ವತಿಯ ತೆ ಬೆಳುವಲನಾಡಿನ 
ಮಮಕಾರ ಮತ್ತು "ಮೋಹಿನಿಯರಿಗೆ ಮಾಯೆ ಎಂಬ ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನೋತ ಮಾಯೆ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾಳೆ. ಅನಂತರ ಫಾರ್ವಕಿಯ 
ಸಾತ್ವಿಕ ಕಳೆ ಉಡುತಡಿಯ ನಿರ್ಮ ೪ ಮತ್ತು ಸುಮತಿಯರಿಗೆ ಮಹಾದೇವಿಯಾಗಿ ಜನಿಸಿ 
ಪಾರ್ವತಿಯ ಪೈ ಜೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಜಸೊಳಿಸ ಶ್ರೀಶೈೆ ಅದಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನನ್ನು ಅರ 
ಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಐಕ್ಯ ಳಾಗುತ್ತಾ ಫೆ, ತು "ಹರಿಹರನ ನಿಲುವನ್ನು ನಿಕೋ 
ಧಿಸಿ ಇಂವ ಶೂನ್ಯ LT ಸಂಕಲನವಾದವು. ಪ ಕ್ರಕೃ ತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಮ 
ಶಿವನ ಅವತಾರ-ಿನನೆ. ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ. ಅಲ್ಲಮನ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಅಲ್ಲಮ ಶಿವನೆ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾಮಲತೆಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾಯೆ ಮತ್ತು ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಮೇಳವಿಸಿವೆ. ಅಲ್ಲಮನೆ ಕಾಮಲಕೆಯನ್ನು ಒಂದೆಡೆ "ಮಾಯೆ? ಎಂದು ಸೂಬೋಧಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. (ಕಾಮಲತೆ ಎಂದರೆ ಮಾಯೆ ಎಂದು ತಾನೆ ಅರ್ಥ!) ಕಾಮಲತೆ ನಾಟಕದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಈಗಳರಿಕೆನು ನಾನು 
ಸಾವಿಲ್ಲದ ಕೇಡಿಲ್ಲದ, ರೂಹಿಲ್ಲದ ಚಲುನಂಗೇಕೊಲಿದೆನೆಂಬುದನು, 
ಅನಂತಕಾಲವೂ ನಿನಗೇಕೆ ನಾನಿಂತು ತಪಿಸಿದ್ದೆ ನೆಂ ಬುದನು 
ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳು ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಚನವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಕಾಮಲತೆಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾಯೆ ಮತ್ತು ಅಕ್ಕಮಹಾ ದೇವಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಐಕ್ಯವಾಗಿವೆ. 
ಅಲ್ಲನು ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೆ ಮಾಯಾ ಕೋಲಾಹಲನಾಗಿ, ಸಿದ್ಧನಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಾನೆ. ತ ಕಾಮಸನ್ನಿಭ ಚದುರ; ಬೆಳುದಿಂಗಳನು ತೊಟ್ಟ ಕುಸು 
ಮಾಸ್ತ್ರನಂತೆ ಇಂತಹೆ ಅಲ್ಲಮ ತಾನಾಗಿಯೆ ಮಧುಕೇಶ್ವರನ ಗುಡಿಗೆ ಮದ್ದಳೆ 
ಯನ್ನು ನುಡಿಸಿದಾಗ (ಪ್ರ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಆತು. ಮದ್ದ ಳೆಯ ದನಿಯನ್ನು 
ದು ಮಾಯೆ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ತಾನಾಗಿಯೆ 'ಕರೆಸಿಕೊಳು ತ್ತ್ವಾಳೆ ಮಧುಕೇಶ್ವ ರ ft 
ಲಯಕ್ಕೆ ) ಸೆಹೆಜವಾಗಿಯೆ ನ ರೂಪಿಗೂ, ಕಲೆಗಾರಿಕೆಗೂ ಜಾ ಸೋಲು 
ತಾಳಿ ಆ ಧ್ವನಿ (ಮುದ್ದ ಳೆಯ ಶಬ್ದ) ಅವಳಿಗೆ - 
ಜನ್ಮಜನ್ಮಾಂತರದ ಅಕ್ಕ ರೆಯ ಕರೆ ಮೊರೆಯೊ, 
ಭವಭನದ ಪಿಸ್ಮ ತಿಯ. ಸವಿ ನೆನಹುಗಳ ತೆರೆಯೊ, 
ಅಥನಾ ಮುಂದನ್ನೊರೆವ ಅಭಯ ಶಂಖಧ್ಮನಿಯೊ 
ಎಂಬಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಮ ಕಾಮಲತೆಗೆ ಗುರುವಾಗಿ, ನಾಟ್ಯಶಿಕ್ಷಾಚಾರ್ಯನಾಗಿ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೂ 


೩೪೦ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅವಳು ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಬೇಡಿದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಸಿಗುವುದು ಕನಿಕರದ ಕೂರಲಗು ! ಅವಳು 
ರೂಸಮದದಿಂದ, ನೇಹಮೋಹದಿಂದ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಸಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲ 
ಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಳಿಕೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದಾಗಲೆ ಒಳ ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದು. ರೂಸ 
ಮದ, ದೇಹನೋಹವ ತೊರೆದು ದಿವ್ಯಪ್ರೆ ಮದ ಹೈಮಾಚಲೋನ್ನತಿಗೆ ಏರಲು ಅಲ್ಲಮ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂಗವನು ಧರಿಸಿಯೂ ಅಂಗೆದ ಹೆಂಗ ತೊರೆಯಬೇಕೆಂದೆಂಬ ಹಟ 
ವೇಕೆ 95 ಎಂಬ ಕಾಮಲತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ:ತನುವಿನೊ ಳಗಿದ್ದೂ ತನುವ ಗೆಲಬೇಕು ಕಾಮ 
ಲತೆ ಬಂಧನಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿದೀವಸ್ತು ಎಂದಿಗೂ ಬಂಧನನೆ ಗ ಎದೆಯೊಲವಿಗಲ್ಲದೆಯೆ 
ಮ್ಳ ಚೆಲುವಿಗಾನೊಲಿಯೆ' "ಬೆಳಕು ಬೆಳಕಿಗೆ ಸನಿಯ ಕತ್ತಲೆಗೆ ದೂರ' ಎಂದು ಅಲ್ಲಮ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಎಚ್ಚ ರಿಸಿ. ಕಾಮಲತೆಯ ನ್ನು ಅಲ್ಲಮ ಬೆಳಕಿನರಮನೆಯತ್ತ 
ಕರೆಜೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ಕಾಮಲತೆ ಬಯಲ ee ಅಲ್ಲನುನಿಂದ ಬೆಳಕನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 

ಈ ಪುಟ್ಟ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮದ್ದ ಕೆಯ ಅಥವಾ ಮುರಜದ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. 
ಅಲ್ಲಮ ಮದ್ದ ಲೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಲುಚದುರ. ಆದರೆ ಅವನ ವಾದನ ರೀತಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು : ಮದ್ದ ಲೆಯ ದನಿಯಿಂದ ಮುದವನೆಚ್ಚರಗೊಳಿಸಿ ಒಳಗ ಬೆಳಗುವು 
ದಕ್ಕಾಗಿ ಅನಂತರ ಆ ದನಿಗು ಮಿಗಿಲುಂಟು ಮನದ ಮೆದ್ದ ಲೆಯ ನಿನಾದ! . 
ಎಂದು ಕ್ರಿ ಮದ್ದಲೆಯ ದನಿ ಬರಿ ದನಿಯಲ್ಲ: ಅದು” ಅನುರಾಗ ದೀಪ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಹತ್ತಿಸುವ ಬೆಳಕು ದನಿ ಮತ್ತೆ ವಿರಹೆದುರಿಯನ್ನು ಕೆದಕಿ ಮೊಳಗುವ ಬೆಂಕಿ 
ದನಿ. “pe ತನ್ನೆ ಡೆಗೆ ಸೆಳೆದು, ನಿರಹದುರಿಯ ಮೂಸೆ ಯಲ್ಲ ಕಾಸಿ ಪುಟಿನಿಡುನ ದನಿ. 
ಕಾಮಲತೆ ಇನ್ನೂ. ಪ್ರೇಮಲತೆಯಾಗದಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಮ ಕಾಮಲತೆಯರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ 
ನಾದದ ಜ್‌ ಕಾಮಲತೆ ಫೆ ಕ್ರೀಮಲತೆಯಾದಾಗ ಅವಳನ್ನು ಅಲ್ಲಮನಲ್ಲಿಗೊಯ್ಯುವ 
ನಾದಸೇತು ! 

ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಮ ಮಾಯಿಯೊಡನೆ ವ್ಯವಹೆರಿಸುವ ರೀತಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಒರಬಾದುದು ಎನ್ನಿಸಿದರೆ *ನಾದಸೆ ೀತು'ವಿನಲ್ಲಿ ಒರಟುತನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಕಾಮ 
ಲತೆಯನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ “ನಾದಸೇತು' ವಿನಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಮ ಕಾರುಣ್ಯಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ; ಹೆಳವನೆಡಿಗೇ ಹೆರಿದು ಬರುವ ಜಾ ನಗಂಗೆ 
ಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾಯೆ ಮತು ನಿ ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಬೆಸೆಯಲಾಗಿದೆ. ಚೆಸ ುಗೆಯೆಲ್ಲಿ ಎಂಬುದು 
ಫಂಯುತುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೊ ಂದು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ ಕಾಮಲತೆಯ ಸಾತ್ರ | "ನಾದ 
ಸ "ಪ್ರ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಶೆ'ಯ ಮಾಯೆಯ ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಅಕೃಮಹಾಜೀನಿಯ 

ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸಿದ ರಸಘಟ್ಟಿ ! 

ಸ ದೃಶ್ಯಗಳ ಈ ನಾಟಕ ಚುರುಕಾದ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲಮನ ಮಾತುಗಳೂ ಅನನ ವಚನಗಳಂತೆಯೆ ! ಅದರೆ ಜೆಡಗಿನ 
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ವಚನಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಕ್ಲೇಶ ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯ ದ್ದ ಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಮ ಅದ್ದ ಸತ್ಯವಾದ ಮೇಲೆ ಕಾರುಲತೆಗೆ ಕೇಳಿಬರುವ « ಅಲ್ಲಮನ ಧ್ವನಿ (ಮಾತುಗಳು) 
ಬಹು ಸಂಣಾನುಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. 

"ಅವಳು ತೋರಿದ ಬೆಳಕು? ಪ್ರೊ. ರಾಹುಲ ಸಾಂಕೃತ್ಯಾಯನ ಅವರ “ಪ್ರಭಾ? 
ಎಂಬ ಸಣ್ಣ ಕತೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಪ್ರ 1 ತ ಇದರ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿಯರು ಅಶ್ವ ಘೋಷ--ಪ್ರಭಾ. ಹ ದ ಮಡಿವಂತ ಜಾ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಕುಲದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಅಶ್ವ ಘೋಷ ಯವನರ ಹೆಣ್ಣು ಸ್ರಭಾಳಲ್ಲಿ ಮೋಹಿತನಾಗಲು ಇವರ 

ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಅಡ್ಡಬರುವುದು. ಅಶ್ವಘೋಷನ ತಂದೆಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ 
ಕಟು ಬಿದ್ದು ಮದುವೆಯ ಯೋಚನೆಯನ್ನೇ ಕೈಬತುನ ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಪ್ರಭಾ ಮಾಡು 
ವಳು. ತನ್ನಿನಿಯನಿಗೆ ಪ್ರಭಾ ಪ್ರೇಮದ ಅಮರತ್ವ ವನ್ನು ತಿಳಿಯಸಡಿಸಿ ಸರಯೂ 
ಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ ತೇಲಿಹೋಗುವಳು. ಸುಳ ತೋರಿದ ೈಚಿಳಿನಲ್ಲ ಅಶ್ವಘೋಷ ನಡೆಯು 
ವನು. ಇದಿಷ್ಟು ನಾಟಕದ ವಸ್ತು. ಪ್ರೇಮ ಚಿರಂತನವಾದುಡೆಂಬ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಸಾರ 
Re ಇ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ( ಸರಿಣಾಮನನ್ನು TARE ಕಾ ಪ್ರಯ 

ತ್ಲಿಸಿದೆ. ಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ನಿನ ಯಶಸ ನ್ನೂ ಸಡೆದಿದೆ. ಅಶ್ವ ಘೋಷ- ಪ್ರಭಾರ ಪ್ರಣಯ ವರ್ಧ 
ನೆ ವ LW Np ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರ ಸಹಾಯವಾಗಿದ್ದ ರೂ, 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿರುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 'ಫ್ರೀಮ ಗಾಢತ್ರ ವನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. 
ಬಹುಶಃ, ತ ಪ್ರ ಸಾರನಾಟಿಕವಾದುದರಿಂದ ತನ್ನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾದಷ್ಟು 
ಹ ಬೀರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದೆಯೆಂದು ಮೇಲಿನ ಕೊರತೆಗೆ ಹ ಗ್ರಹಿಸ 
ಬಹುದು. ಅಶ್ವ ಸನ ಪ್ರಭಾರ ಗಾಢಮೈ ತ್ರಿಯ ಬೆಸುಗೆ ಬಿಡಿಸಲು ಜಾರ್‌ 
ಬಂದ: ಆತ್‌ ಘರ್ಷಣೆ ಇನ್ನ: ನ್ಟ ಸೆ ಸಷ್ಟಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದ್ದಿ ತು. ಅಶ್ವ 
ಘೋಷನ ತಂದೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾರ ಚೀಟಿ ಸರಿಸಾಮದ್ಲ್ಲಿ ಸಪ್ಪೆ. ಪುತ್ರಭಿಕ್ಷೆ ಬೀಡಿನ 
ಅಶ್ವ ಘೋಷನ ತಂದೆಗೆ ಪ್ರಭಾ ತಾನು ಚಿರಕನ್ಯೈ ಯಾಗಿಯೇ ye "ವಾಗ್ದಾನ 
ನ. ಅವಳ ಮನದಾಳದ ತೊಳಲು ಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕಟ 
ಗೊಳು ವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರೇಮ ಕೇಳಿದಾಗ ತ್ಯಾಗಮಾಡುವಷ್ಟು ಸುಲಭವೆ? ಎಂಬ 
ಅನಿಸಿಕೆ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಹೇ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕೊರತೆ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳು 
ವುದು ಅಶ್ವ  ಫೋಷನನ್ನು ಪ್ರಭಾ ಕೊನೆಯ ಬಾರಿ `ಚೀಟಿ ಮಾಡುನಲ್ಲಿ. ತಾನು ಕೊಟ್ಟ 
ಮಾತು ಫಲಿಸಲು ಅವಳು ಇನಿಯನ ಮನದ ಪ್ರೇಮದ ತುಡಿತವನ್ನು ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ 
ತರುವಳು. ತನ್ನಿನಿಯನ ಮನಃಪರಿವರ್ತನೆ ಬ ಈ ಭಾಗ ನಿಜಕ್ಕೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಬಹೆಳ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಪ್ರೇಮ ತ್ಯಾಗದಿಂದ ಅಮರನಾಗುವುದೆಂಬ 
ಪಾಠನನ್ನು ತನ್ನ ಬಲಿದಾನದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಭಾ ವ್ಯ ಕ್ರ ಗೊಳಿಸುವಳು. ಓದುಗರ ಮನ 
ದಲ್ಲಿ ba ಪಾತ್ರ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಮಸುಕಾಗನೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತ ದೆ. ಈ ನಾಟಕ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ದ್ದ ರೂ ಅದರ ಗದ್ಯ ಕ್ಕಿ ಲಿ ಬಿಟ್ಟೂ ಬಿಡದೆ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುನ ಶ ಕ್ತಿಯನ್ನು ನಡೆದಿದೆ. 
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"ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ', "ಮುಹಾಸಂಗಮ', "ನಾದಸೇತು' ಮತ್ತು "ಅವಳು ತೋರಿದ 
ಬೆಳಕು' ಈ ನಾ ಇಟಕಗಳಲ್ಲಿ "ರಾಣಿ ದುರ್ಗಾವತಿ'ಯನ್ನು ಳಿದು ಉಳಿದ ಮೂರು ತುಂಬಾ 
ಚೆನ್ನಾ ಗಿವೆ. ಇಪ್ಪ ತ್ತು "ನಿಮಿಷದಿಂದ ಐವತ್ತು ನಿವಿಂಷದ ವರೆಗಿನ ಹೆರಹಿನಲ್ಲಿ ಈ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರ ್ರಸಾಸಗೊಸರೇರಾಗದ್ದ ದರಿಂದ ನಇಟಿಕಕಾರರಿಗೆ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ 
ಮಿತಿಗಳು ಇದ್ದು ವ TH ಮಿತಿಗಳಿದ್ದೂ ಮಹಾಸಂಗಮ? *ನಾದಸೇತು' "ಅವಳು 
ತೋರಿದ ಜೀ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ನಾಟಕಕಾರರು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿ 
ದ್ದ ರೆ ಇನ್ನ ಷ್ಟು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬಕೆಯಬಹುದಿತ್ತು ನಾಟಕದ ತಂತ ತ್ರಗಳನು 
ಇಷ್ಟೊ ದು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಆಳವಡಿಸಿಕೊಳ ಬಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರಿಂದ ಈ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಅನಭಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಾಟಕಗಳು ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಆಸ ರ್ಯ. ಡಾ. 
ಜಿಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಪ್ರೊ.ಕೆ. ಬಿ. ಪ್ರಭುಪ್ರಸಾದರು ಬರದ ಕೀಡಿಯೋ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧ ನಾಹಕಕಾರರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದ ರೆ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸದ, ಪುರಾಣದ ಅನೇಕ ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಸೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದಿತ್ತು. ಹೊಸಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದಿತು. 


ಸಾಂ ol ಕಲ್ಬುರ್ಗಿ 


ಶಬರಶಂಕರನಿಳಾಸ ಸಂಗ್ರಹ 


SE ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದರ ಪರಮೋದ್ದೇಶವೆಂದರೆ ಕವಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳ ಹ 
ೂಪವನ್ನು ಗ್‌ ಸರಿಮಿತ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುದು. ನಸ ಸಂಸ್ಕ 
ತಾತ ಸಂಕ್ಷಿಸ ರೂಸವಾದ "ಐಘುಶಾಂತಿ ಪುರಾಣಂ, ಸ? 
ಭಾರತ ಕುಮಾರವಾಲ್ಮಿ ತಿ ರಾಮಾಯಣಗಳ ಸಂಗ್ರೆ ಹಗಳಾದ *ಸಂಕ್ಷೇಪ ಭಾರತ, 
“ಸಂಕ್ಷೇಪ ರ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಗ್ರ ಹೆಗಳಿಗಿಂತ ಬಹುಶಃ ಬೇರೆ 
ಯಾನೆ ಇಂದು ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ತಿರುವ ಸಂಗ್ರಹೆಗಳು. 

ಈ “ಸಂಗ್ರಹೆ”ಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಜೋದನೆಯೆಂದರೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಮಿತ 
ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನೊ ಚಯ ಹು ತಾಯ ಮ್ಸೆ- “ಮನಗಳನ್ನು ಮೇಳವಿಸಿ 
ಜೊಂಡು ಗಗನ ಶಿಶುವಿನಂತೆ ಸೆಂಗ್ರಹೆವುೆ ಮೂಲ ಕಾವ್ಯದ ಒಡಲಿನಿಂದ “ಪುನಃ 
ಸೃಷ್ಟಿ' ಯಾಗಿ ಹೊರಬರಬೇಕು ; ತಪ್ಪಿದರೆ ಕವಿ ಕೃತಿಗಳ ಘನತೆಗೆ ಚ್ಯುತಿ ಬರದಂತೆ 
ಸಂಸ ಹೆಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಆದರೆ “ಸಂಗ್ರ MS ಕೈಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಕಲೆಯಾಗಿ 
ಜೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಈ ಕಾರ್ಯ, « ಪ್ರಶ್ರ ಪ್ರಸ್ತಕ ಸ ಗ್ರರೋಭನ ಲೋಲ”ರ ಕಪಿಮುಸ್ಮಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ತನ್ನ ಮೂರೋಜ್ಜಿ ಚನ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆದಿಪುರಾಣ, ಸಂಸರಾಮಾಯೆಣ: ಮಲ್ಲಿ ವನಾಥಸ್ರರಾಣ, "ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, ಹೆರಿಶ್ಚ ಂದ್ರ 
ಕಾವ್ಯ, ಸಿದ್ಧ ರಾಮಪುರಾಣ, ಪ್ರ ಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿದ ಉತ್ತ ಮೋಡ, ಮ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳೂ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿನೆ. ಒಂದೆರಡು ಕೊರತೆಗಳಿದ್ದ ನೂ ಪಃ ಸಂಗ್ರ ಪಗಳ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ, ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ . ಶಿನರುದ್ರಸ ನವರು 
ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎನ್‌, ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿದ ಶಬರಶಂಕರ ವಿಳಾಸ ಸಂಗ್ರ ಹೆ” ಆದರೆ 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮೊದಲಾದವರ ಸುತ್ತ ಹುಟ್ಟದ ಹೆತ್ತಾರು ಅಸಮರ್ಸಕ ರ ಹೆಗಳು 
ವಿಜ್ಛಂಭಿಸ ಸುತ್ತಿ ರುವ ಇಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ದ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಗ್ರಹ ೨೦ ವರ್ಷ 
ಕಳೆದರೂ ಪ್ರಚಾರ ದೃಷ್ಠಿ ಸ ಯಿಂದ ಬಂಡೆ ಬಿದ್ದುದು ಆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವೇ ಸರಿ. 

ಪೀಠಿಕೆ, ಪ ಪಠ್ಯ ೫೫೫ ಜ| ಸಂಪಾದಿತ ಕೃ ತಳ ಅಂಗತ್ರಯ. ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಶೋಧನೆ ಮತ್ತು, ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ ಸಮಾನ ಸ್ಥಾ ವಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಶೋದನೆ, 
ಕವಿಯ ಬಹಿರಂಗನನ್ನು ಸರಿಚಯಿಸಿದಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ “ನಿಯ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿ 
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ಕೊಡುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಂಪಾದಕರು ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿರದ ಕಾರಣ, ಅವರ ಸಂಪಾದನೆಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯನ ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಸೊರಗಿ 
ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ತುತ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾತ್ರ ಇದಕ್ಕೆ ನಿಕ್ಷುದ್ಯ ವೆಂಬಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ದಕ್ಕ ಮುಖ್ಯ ಕಾಂ ಡಾ| ಶಿನರುದ್ರಸ ನವರು ಭಾರತೀಯ 
ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಸರಿಗಣಿತವಾಗಬಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿರುವುದು. 

ಇ “ಪುಟಗಳ ಪಠ್ರ ಕ್ಸ ಬರೆದ ೪೮ ಪುಟಗಳ ಸುದೀರ್ಥ ಪೀಠಿಕೆ ಈ ಕೃತಿಯ ಘನತೆ 
ಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಜೆಯಾದೊೂ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿರುವ "ಕವಿಚಂತ್ರೆ ೫ ವಿಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಬ ವಿಸ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ಸೆಂಗೆತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ನೆಲೆನಿಂತಿವೆ. ಕಬಕ ದೇಶ, 
ಕಾಲ, ಚರಿತ್ರೆ, ಕಾನ್ಫ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದ Gon ಹಾ ಸ್ಯಾ ಪೂರ್ವಾಶ್ರಮದ 

ಚಂತ್ರೆ ಫ್‌ ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಯ, ನದು ಭೂಪ ಸರೊಡನಿದ್ದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸರೆ ಕೃತಿ 
ಸಂಖ್ಯಾ ನಿರ್ಣಯ ಮೊದಲಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ಮಥನಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಸೆಕಿಶವಿತ್ತು. ಎರಡನೆಯ 
ವಿಭಾಗ “ಕಥಾಗರ್ಭ.” ಇಲ್ಲಿ ನದ್ಯರೂಸದ ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸ, ತನಿಯಾದ ಗದ್ಯ 
ರೂನದಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದೆ. "ಸಂಪಾದಕರ ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯ 
ನಿಭಾಗವಾದ ನಿಧಿಯ ಮೂಲ.” ವ್ಯಾಸಭಾರತ, ಶಿನುರಾಣ, ಕೆರಾತಾರ್ಜುನೀಯ, 
ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನನಿ ಜಯ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸಭಾರತ, ಚೆನ್ನ ಬಸವಪುರಾಣಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಶಬರಶಂಕರನಿಳಾಸದ ಘಟನೆ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಜೊತೆಯಿಟ್ಟು ನೋಡಿದುದು 
ಸಂಪಾದಕರ ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನದೆನಿಸಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಕನ್ನ, ಡದಲ್ಲಿ ಶಬರ 
ಶೆಂಕರನಿಳಾಸನನ್ನು ಕುರಿತು ಇಂಥ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆದುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಚರಂ ಇದು 
ಷಡಕ್ಷರಿಯ ಮೂಲಧನ-ಅನ್ಯಯಣಗಳ ಪ ಕ್ರಮಾಣವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟನ ಸಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ವಿಭಾಗ “ಫಾತ್ರಸಂಚಯ. ” ಘಟನಾ ಸ ಸ್ರಧಾನವಾ ದ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣಕೌಶಲ್ಯವಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಶಿವ, ತುನಿ ಪಾತ್ರ 
ಇಂಬ! ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆವಡೆದಿದೆ. “ಕೃತಿ ನಿನುರ್ಶೆ” ಎಂಬುದು ಸ 

ವಿಭಾಗ. ಕಾವ್ಯೊ ದ ಶ್ರ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯತ್ಯಿಫಿಗಳ ವಿವೇಚನೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ 
ವಿಭಾಗ “ಕಥೆಯ ಮೂಲ” ನಿಧಾಗದಷ್ಟೇ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಪೀಠಿಕೆ ಕೆಲವು ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ನಿಂತಿದೆ. ಅವು 
*ಷಡಕ್ಷರಿಯು ಬಜ ಸನನ್ನೇ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅನುಸಂಸಿದ್ದಾ ನೆ.” “ಶಬರಶಂಕರ 
ವಿಳಾಸ ಘಟನಾಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾವ್ಯವೇ ಹೊರತು ಪಾತ ತ್ರ ಸ್ರಧಾನವಾದುದಲ್ಲ. ತ 
“ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸ ಮಹಾಕಾನ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಖಂಡಕಾವ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಅದೊಂದು 
ಮಧ್ಯ ಮ ಕಾವ್ಯ. ೫ “ಶಿವನಿಗೂ RAS ನಡೆಯುವ" ಕಾಳಗನೇ ಡ್ಯ ಕಾವ್ಯದ 
ಕೇಂದ್ರ. | "ಅವನಿ ಮಹಾಕವಿಯೆನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಹಾ ಪಂಡಿತನಾದ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಕನಿ 
ಎನ್ನ ವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ಯ” ನೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಕರ ಸ್ಥ ಸ್ವತಂತ್ರ ವೂ 

ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷನಾತವೂ ನಿರ್ದಷ್ಟವೂ ಆದ ನಿರ್ಣಯ ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತ ಡೆ. 


ಶಬರಶಂಕರನಿಳಾಸ ಸಂಗ್ರಹ ೪ಜಿ 


ಪಾಠಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಪೇಕ್ಷಿತವಾದುವು ನನು ಮತ್ತು ಸಂಗ್ರ ಹಶಿಲ್ಪ. “ಇದರ 
ಸಂಗ್ರ ಹಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾವು ಬಹುನುಟ್ಟಿ ಗೆಪ್ರೊ. ಶಿ. ಶಿ. RR ಧರ 
ಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನದ ಕಡೆ ನಮ್ಮದೇ ಒಂದು ಪ ಪ್ರತಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದ್ದೇವೆ” ಎಂಬ ಮಾತು ನೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಂದೇಹ ಬಿಂದ 
ಕಡೆ ತಾವು” ಅನುಸರಿಸಿದ ಪಾಠಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಚಿಹ್ನೆ ಯಿಂದ ಸೂಚಿಸಬೇಕಿತ್ತು. 
ಇದರಿಂದ ಶ್ರೀ ಬಸವನಾಳ ಪಾಠ ಮತ್ತು ಇವರ ಪಾಠಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಪಾಠದೃಸಿ ಬಾಯಿಂದ ಈ ಸಂಗ್ರ ಹೆ ಶುದ್ಧವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 
-. *ಸಂಗ್ರ ಹಶಿಲ್ಪ ೫ ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಕೈಗೂಡಿದೆ. ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸದ ೪೬೭ 
ಸದ್ಯ ಮತ್ತು ನಃ ಗದ್ಯ ಇಲ್ಲಿ' ೨೨೫ ಸದ್ಯ ಮತ್ತು ಗದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಂಡಿದೆ. 
ವಕು ಸಾದಿಸ ಸಲೋಸುಗ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ದಪ ತರಪದ ಶುಷ್ಪ ವರ್ಣನೆ, ಔಚಿತ್ಯ ಮೀರಿದ 
ಸುದೀರ್ಫ್ಥ ಘಟನೆಗಳ ತುಂಬ ಎಚ್ಚ ಜಾ ಕತ್ತರಿಯಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ತಗ್ಗು 
ದಿನ್ನೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಥೆಯ ಸದಾ ಸಮತಲಮಾರ್ಗೆವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 
ಸಹ cme ದುರ್ಗಮವಾಗಿದ  ಕಾವ್ಯಾರಣ್ಯ, ವಿಹಾರಯೋಗ್ಯ ಉಪವನವಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಟ್ಟ ದೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯ ಒಟ ನಿನಿಂದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಮಿತಗೊಳಿಸಿದುದ 
. ನಿಂದ ಕಥೆಯ ಪ ಪ್ರನಹ್‌ನಕ್ಕಿ ಯೋಗ್ಯ ಅವಕಾಶ ಲಭಿಸಿದ್ದರೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ 
ಶುಷ್ಪು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಕ್ಸ ಬಿಟ್ಟು ದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಕಾಠಿನ್ಯ ಖರ ವಗೆಟಕಡಿ! ಪೊ 
ಎರಡೂ ಕಾರ್ಯಗಳು ಕೃತಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗದಂತೆ, ರಗೆ ಅಸಚಾರವಾಗದಂತೆ 
ಕೈಗೂಡಿದುದು ಈ ಸಂಗ್ರ ಹದ ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ 
" ಅರುಣೋದಯದರುಣದ್ಳುತಿ... ''ಯಂತಹ ಒಂದೆರಡು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಪದ್ಯ ಗಳು ಕ್ಸೈ ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ ಬೇಕಿತ್ತು. 

ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಗೆ “ಟಪ್ಪ ಣಿಯನ್ನು ಅನುಬಂಧಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಂಪಾದಕರ ಆಲಸೆ 

ವಸರಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾದ "ಕಂಣಪದಕೋಶ'ಗಳು ಇಂದು ಎಲ್ಲೆಡೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ವಿದ್ವಾಂಸರು "ಹೋಗಲಿ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೂ ಉಪಯೋಗವಿಲ್ಲದ ಕೋಶಗಳವು. ಅವು 
ಗಳತ ಗ್ರಸ್ತುತ ಕೃತಿಯ ಬ ಣಿ ಬಹುಪಾಲು ಮೇಲು. ಸಮಾಸಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸಿ 
ಅರ್ಥ ಹೇಳಿದುದು, ಅವಶ್ಯವೆನಿನಿದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿ ಅರ್ಥ ಹೇಳಿದುದು ತುಂಬ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗಿಜಿ. "ಸಂಗ್ರಹೆಗಳಿಗೆ ಇಷ್ಟು ಸಾಕೆರಿಸಬಹುದಾದರೂ ಆದಿಪುರಾಣ ಸಂಗ್ರಹೆ, 
ಗದಾಯುದ್ಧ ಸ ಸಂ ಹೆಗಳಿಗೆ ಬರೆದಂತಹೆ ಟಪ್ಪ ಣಿಯನ್ನೊ! ಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಈ ಕೃ ಸ 
ಗೌರನ ಇನ್ನೂ ಅಧ್ಯಕವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. 

ಹೀಗೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಂದಲೂ. ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದಲೂ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರಹೆಗೊಂಡಿದೆ, ಈ ಕೃತಿ. ಸಂಪಾದನೆ, ಸಂಗ್ರಹೆ- ಈ ಜಯ ಹೊಣೆ ಯನ್ನು 
ತುಂಬ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ನಿರ್ನಹಿಸಿದ್ದಾ ಕ್ಕಿ ಈ ಸಸನಾದಕರು. 


ಐನ್‌, ಬಸವಾರಾಧ್ಯ 


ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ 
ಕೃತಿಗಳು 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಅಗ್ರಸಂಕ್ಕಿಗೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲಿ 
ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ. ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನನರು ಪ್ರಮುಖರು, ಪ್ರಖ್ಯಾತರು. ಬೆಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಸಯನ ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ "ನ್ನ ಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕ 
ರಾಗಿ ಅನರು ಹೆಮಿ ಕೊಂಡಿರುವೆ ಗ ಯೋಜನೆಗಳು ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ 
ಗೆ ಪ್ರ ಗತಿಸಿ ಸರಿಪೂರಕವಾಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರ ದೂರದ ಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸರ್ವೆ 
ಸಕ ST ನ ಕಾರಣ. ಕನಿಯಾಗಿ, ವಿಮಃ ಜಾ ಅವರ ಹೆಸರು 
ಕನ! ಡಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿಯತಕ್ಕ ಂತಹುದು. ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಆಲೋಚನೆ ಮತ್ತು ವಿವೇಚನಾಶಕ್ತಿ, ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ KEE ಪ್ರತಿಭಾ ತ್ರ ಕವಿ 
ಗಳು. ನಾಡಿನಾದ್ಯಂತ ಶ್ರಿ 6ಯುತರ ಕವಿತೆಗಳು ಜನತೆಯ EE; ಮೇಲೆ 
ನಲಿಯುತ್ತಿವೆ. ಹುಟ್ಟು ಕವಿಗಳಾದ ಇವರಿಗೆ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳು ತುಂಬುತ್ತಿರುವ ಈ 
ಸ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಸ ಸನ್ಮಾನಿಸಿ ಗೌರವಿಸಲು ಯೋಚಿಸಿ ಯೋಜಿಸಿರುವುದು ಸಮಯೋಚಿತವೂ, 
ಯುಕ್ತವೂ, ಅತ್ಯಂತ ಶ್ಲಾಫ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಪ್ರಕೃತ ಡಾ|| ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳ ಸ್ಥೂಲ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಇಲ್ಲಿ ಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗ ಕನ್ನಡ ಅಧ ಯನ ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿ ಸರವರ್ತನೆಗೊಂಜಾಗ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ: ಒಂದು ಸಾರ್ಥಕ ಭಟ "ಸಾಹಿತ್ಯ ನಾಷಿನಕಃ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆಯಾ 
ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ, ಹೊರಬರುತ್ತಿರುನ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕ್ಷತಿಗಳ ಸಸ; ಸಮಗ್ರ ಸಟ್ಟಿ 
ಯನ್ನೂ, ಅವುಗಳ ಒಂದು ವಿಮರ್ತೆಯನ್ನೂ ಇದು. ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಜ್ಯ) ತೆರನ 
ಯೋಜನೆ ಮತ್ತೆಲ್ಲೂ ನಡೆದಂತೆ ಕಂಡುಬಂದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡೇತ 
ರಂಗೂ ಇದು : ಪ್ರ ಯೋಜನಕಾರಯಾದುದು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಯಾವ ಯಾವ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿನೇನು ಕೆ ಕೆಲಸ ನಡೆದಿದೆ ಎಂಬುದು ಹಡ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳಸು ಹುಲುಸಾಗಿದೆ. ಕಥೆ ಕಾಡಂಬರಿ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಕೃತಿಗಳು ಹ 


ಮ 


ಕಾವ್ಯ -ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಸ್ಪ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಬರುತ್ತಿರುವ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಒಂದು: 
ನ್‌ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯ. ವಾರ್ಸಿಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾ ಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಎಲ್ಲ "ವಿಮರ್ಶೆಗಳೂ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದವಗಳೆಂದಾಗಲಿ, ಆಖೈರಾದವು 
ಗಳೆಂದಾಗಲೀ ಭಾವಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಇದು ಎಂತಾದರೂ ಇರಲಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿ ವರುಷವೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ವಿವಿಧ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಒಂದು ಎಕ ರ೯ತ್ಮಕ 
ಸಮಾಕ್ಷೆಯೇ ಈ ಯೋಜನೆಯ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಜ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾರ್ಹಿಕದ ಸಂಪಾದಕರು 
ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲಿ “ಇದು ಸುಲಭವಾದ ಕಾರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಷ 
ವರ್ಷವೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಗುರುತಿಸುವುದು, 
ಅನಂತರ ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಕೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಮೊದಲನೆಯ ಕಷ್ಟ. ಅವ್ರ 
ಗಳನ್ನು ತೀರಾ ER ನಿಂತು ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ನಡು ಕಷ್ಟ, 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ, ಕೃತಿಕಾ ಇರರಿಗೆ ತೀರ ಸವಿತಾಪದಲ್ಲಿಯೆ ನಿಂತು, ಅಂದಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
Rf ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತೆ "ನೆಂದು ಹೊರಡುವ ದೂ ಪ್ರಿಯವಾದ rs 
ಆದರೂ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರುವ ಕಾರ್ಯ : ತಪ್ಪೋ ಒಪ್ಪೊ, ಯಾರಾ 
ದರೂ ಮಾಡಲೇಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ. ಅದನ್ನು ಮಾಡಲು ತಾಸ ಹೊರಟಸ್ಟೆ "ಪೆ. ನಾನು 
ಹೊರಟಿರುವ ಉದ್ದೇಶ ಒಳ್ಳೆ ಯದು. ಸ್ರಯತ್ನ ಪಾ ತ್ರಮಾಣಿಕವಾದದ್ದು ಎಂಬುದೇ 
ನಮ್ಮು ಬೆಂಬಲಕ್ಕಿರುವ ಧ್ಸೈ ಜೀ | 

ನಾಳೆ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ಯಾವನೇ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರ ಕಾರನನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಲು ತೊಡಗುವವಂಗೆ ಈ "ಸಾಹಿತ್ಯ ವಜ ಹಾನ್‌ ಚ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. ಯಾನ ಯಾವ ವರ್ಷ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಯಾವ ಯಾವ ಪ್ರ ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಹೊಸ ಸ ನಡೌಡೆ, ಯಾವ 
ದ ಷ್ಟಿ-ಜೋರಣೆಗಳು ಅವುಗಳ “ನ್ನ್ನ ಚೆಗಿನೆ' ಎಂಬುದು ನಾಳಿನ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಹಾಗೂ 
ಸಡಿಕೋಧಕಂಗೆ ಮೂಲಭೂತ ಸಾಮಗ, ಯಾಗಿ ಇದರಿಂದ ಒದಗು ತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವರ್ಷದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನೂ ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಮಾಡುವವರ ಪಾಲಿಗೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆಯ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಇದೊಂದು ಜುಣದ 
ಗಣಿಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ” EN ಹೇಳಿರುವ ವ ಮಾತುಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಉಚಿತ 
ವಾದುವು. ಈಗ "ಹೊರಬಂದಿರುವ ೧೯೭೧, ೧೯೭೨ ಮತ್ತು ೧೯೭೩ನೆಯ ವರ್ಷದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾರ್ಷಿಕಗಳು ಸಂಪಾದಕರ ಧ್ಯೇಯ- -ಥೋರಣೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿವೆ ಎಂದು ಥೆ ರೈವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸಂಪಾದಕರ ಪರಿಶ್ರಮ 111೬. 
ವಾದುದು ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 

ಡಾ| ಶಿನರುದ್ರಸ ಶೃನವರು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿ ಜೆ. ಎಸ್‌. 
ನರಸಿಂಹೆಸ್ವಾನಿ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ" ಚಂದನ, ಕನ್ನ. ಡದ ಅತ್ಯಂತ ಜನೆಪ್ರಿಯ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾದ ಮೈ ಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಖ್ಯಾತಿಯ ಫೆ. ಎಸಿ ನರಸಿಂಹೆಸ್ವಾ ಗಳು 


೩೪೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನವ್ಯ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸಂಗಮದಂತಿದ್ದಾ ರೆ. ಶ್ರೀಯುತರಿಗೆ ಈ ತೆರನ ಸಂಭಾವನಾ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿರುವುದು ಇದೇ ಮೊದಲು. & ಗ್ರಂಥ ಇತರ ಸಂಭಾವನಾ ಗ್ರಂಥ 
ವಿತ ವಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿರುನಂತೆ ಫೋಡಿಕೆ. ಗಿರುಪ್ತಷಸ ಇದರ ಸಂಪಾದಕರು ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕ ಅಂಶವೇ ಸರಿ. ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ರಿಗೆ ಅವರ 
'ಅಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಮಿತ್ರರೂ ಸೇರಿ ಡಾ! ಶಿನರುದ್ರಸ್ಪನನರ ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಕೈಕೊಂಡ 
ಕಾರ್ಯ ಇತರರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿದೆ. 

ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳು ಹೆಲವಾರುಂಟು. ಅವ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವ, ಸಾಹಿತಿಯ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸುವ ವಿಧಾನವೆಂದರೆ ಸಂಭಾವನಾ 
ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಕಟನೆ. ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸಿದ್ಧ ವಾಗುವ ಸಂಭಾವನಾಗ್ರಂಥಗಳು ; 
ಸಾಹಿತಿಯ ಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಿದ ವಾಗುವ ಸೌಭಾವನಾಗ್ರ ಂಥಗಳು- ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡನೆಯದು ಗಾ ಏಕೆಂದಕೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಕೃತಿಗಳ ಸಾರಸ್ವತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ 'ನಿವೇಚನೆಯನ್ನೂ ನಿಷ್ಟೆ ಕ್ಷನಾತವಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುದನ ನ್ನು ಸಂಭಾವನಾ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದ ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಅಸವಾದ 
ವೆನ್ನುವಂತಿದ್ದರೂ ಈ ವಿಧಾನ ಮೆಚ್ಚ ಕ್ಟತಕ್ಕದ್ದೇ, ಉಪಯುಕ್ತ ವಾದದ್ದೇ. ಸಂಪಾದಕರು 
ಈ ಸೊಭಾನೆನಗ್ರ ಂಥದ ರೂಸ ರೇಷೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು : "ಸಮಕಾಲೀನ ಕನಿಯೊಬ್ಬನಿಗೆ ; 
ಸಮಕಾಲೀನ “ಸಿನ ಸಲಿ ವಿಸಬಹುದಾದ. ಕರ್ತವ್ಯ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಗೌರವಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸಂಭಾನನಾಗ್ರಂಥ ಸಮರ್ಪಣೆ ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ, ಹಾಗೂ ಶ್ರೇಷ್ಠವೂ ಆದುದೆಂದು 
ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸ ಸಂಭಾವನಾಗ್ರಂಥ- ಅದಕೊಳಗನ ಗುಣಮಟ್ಟ ಹೇಗೇ 
ಇರಲಿ ಕಡೆಯ ಸಕ್ಷ, ಸಂಭಾವಿಸುವ ಕವಿ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತಿಯ ಜೀವನ "ತಾ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಡೆಯಿಸಿದ ಸೆ ಸವಿತಾಕ್ಷೆಯೋ, ವಿಮರ್ಶೆಯೋ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ, 
ಮುತ್ತೆ ಸಾನ: ಆ ಲೇಖಕನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೂ 
ಅರ್ಥೆಮಾಡಿಕೊಡುನ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರ ್ರಯತ್ನಗಳ ಒಂದು ದಾಖಲೆಯಾಗುವ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ, ಒಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು ವ ಇತರ ವಿಧಾನಗಳಿಗಿಂತ ಇದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲದೆ, ಒಬ್ಬ ಕನಿ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ತಿ ಭ್ರ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾನಿಯೇ ಗೌರವಿಸುತಿ. ದ್ವೇವೆ ಎಂಬ ಸಮಾಧಾನ - ಹಾಗೂ ಧೈರ್ಯ ಈ 
ಬಗೆಯ ಸಂಭಾವನಾಗ್ರಂಥ ಸಮರ್ಪಣೆಯಿಂದ ಮೂಡುವುದರಿಂದ, ಮತ್ತು ರ್ಜ 
ವಾದ ಸೆಂಭಾನನಾಗ್ರಂಥ ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾಗೂ ವಿದ್ದತಿ ತ್ರಿನ'ಪ ರ್ರಪಂಚಕೆ 
ಒಂದು ಕೊಡುಗೆಯೂ ಆಗಿ ಉದಶ ಕಾರಣ, ಈ ವಿಧಾನ ಶೆ ್ರೀಷ್ಟ್‌ ವಂದು ತೋರು 

ತ್ತದೆ” ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಪಾದಕರ ಈ ಒಕ್ಕಣೆ "ಚಂದನ ಸೆಂಭಾನನಾಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅನರು ಕ್ಸ ಕೊಂಡ ಈ ಕಾರ್ಯ 
ಸು ಸ ತ್ಯ ವಾದುದು, 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪ ನವರು ಸಾಕಷ್ಟು ಕೃಷಿ 


-ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಕೃತಿಗಳು ಎ೪೯ 


ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಸಶ್ಚಿ ಮ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃ ತಿ. ಪಾಶಾ ನತ್ಯ 
ಪೌರಸ್ತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳೆರಡನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ರಸ ಕೂ 
ಶ್ರೀಯುತರು ತ್ರಿ (ಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದು ಪರಿಗಣಿತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾಸಾಹಿತ್ಯ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲನೆಂಬುದು ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರ 

ಅಭಿಪ್ರಾ ಸಮವಾಗಿದೆ! ಪಾಶಾ ನತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ ಕ್ಷೇತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ 
ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮಶಾ ೯ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಸ್ರಬುದ್ಧಮಾನವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಃ ಆಗಿಂದ ನಾಗಿ, 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರೇ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಿಮರ್ಶಾಕ್ಷೇತ್ರ0 ದಲ್ಲಿ ಇವರು 
ಮಾಡದ ಕಾರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಸಂಪರ್ಕವಾದ ಮೇಲೆ ತೌಲನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 
ಬೆಳೆದು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ನಾಮಕರಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ, ನರ್ಣನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ, ದೆರ್ಶನಾತ್ಮಕ ನಿಮರ್ಕಿಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾದುನೆ. ಡಾ| ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ಜೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
“ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು : ಒಂದು, 
ಸಂಶೋದನಾತ್ಮಕ: ಎರಡ್‌ ವರ್ಣನಾತ್ಮ ಕು ಮೂರು ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ. ಸಂಶೋಧ 
ನಾತ್ಮ 'ಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ-_ಕನಿಯ ಕಾಲ, as, ಮತ ಇತ್ಯಾದಿ ರೂಸವಾದದ್ದು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಪುಲವಾಗಿಯೆ ಬೆಳೆದಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ತೆರನ 
ಏನುರ್ತಿಗೆ ಎಷ್ಟೆ ರಟ್ಟ ನ ಮನ್ನಣೆಯಿದೆಯೆಂದರೆ ಅನೇಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ತಿನ 
hod ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿಯ ಐಕ್ಯ ವಾಗಿವೆಯೆಂಬ ಗಾ ಎಡೆಗೊಟ್ಟಿ ಡೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾದ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ನಿಮರ್ಶೆ ಗಾತ್ರ ದಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಗೌರವದಲ್ಲಾ; ಗಲಿ 
ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮ' ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಂದೆ ತಲೆ ತಗ್ಗಿ ಯೆ ನಿಂತುಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಆದರೂ 
ನಮ್ಮ ಕನಿ ಕೆತಿಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ದ್ಯ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸಹಾಯುದಿಂದಳೆ ಅನೇಕ ಸಹೈ ದಯರಿಗೆ ಆಸ್ಚಾ ಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯದಾದ 
ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮ ಲ ಅತ್ಯಂತ EN | 

ಪ್ರಕೃ 3 ಡಾ| ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರು ಇತರರೊಡನೆ ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಎರಡು 
ನಿ ಕ್ಸ್‌ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ದರ್ಶನ ವಿಮುರ್ತೆ ಅತ್ಯ ಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಚಡ ತೀರ ದುರ್ಲಭ 
ವಾದುದು. ಇದನ್ನು ರ್ಕ ಸಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ನಿಮರ್ಶಕ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯರ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಬಾಗಲಾಗರಜಿಷು: ಸ ಕಾ ನ್ಯವಿತಾಮಾಂಸೆಯ ಜ್ಞಾ ನ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಸುಷ್ಟ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಲೇಖನಗಳೂ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 

ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವಾರು ಪ್ರಬೇಧಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಒಂದು. ಈ 

ತೆರನ ವಿಮರ್ಶೆ ನಮಗೇನೂ ಹೊಸತಲ್ಲ ಇದರ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಯನ್ನು ಸಂಪಾದಕರು ಹೀಗೆ 
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ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ: “ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಸಾರ್ಥಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲು ಮೊದಲ 
ಮೆಟ್ಟಿ ಲಾಗಿ ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ ಮುಖ್ಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅರ್ಥೈಸುವುದು 
ಅಗತ್ಯ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಈ ವಿಧಾನವನ್ನೇ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಕರೆಯ 
ರಾಗವ ದೆ, ಕೃತಿಯ ಬಂಧವನ್ನು id ಅವಯವಗಳಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು; ಅವು 
ತ್ಯೇಕ ಸಸಿ ಕೃತಿಯ ಸಂಜ ಗ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅವು ಪಡೆಯುವ ಅರ್ಥ ; ಕೃತಿಯ 
Fy ಸಂಸ ಕಟ್ಟು ವುದರಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಪಾತ್ರ; ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆ 
ನಿಲುವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ, ಅಭಿನಯಿಸುನ ರೀತಿ; ಲ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಅವು ಎಷ್ಟು ಗೆದ್ದಿ ಷೆ, 

ಎಲ್ಲಿ ಸೋತಿವೆ ಎನ್ನುವುದರ ವಿವೇಚನೆ- -ಇನೆಲ್ಲ ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ. ಗಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಸಹಗ ಈ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸ. ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸೇಂಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಲೇಖನಗಳು ಸಂಪಾದಕರ ಸಮುಚಿತ ವಿವೇಚನೆಗೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿವೆ. 

ಡಾ| ಶಿನರುದ್ರಪ ಪ್ಪನವರ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಹೊರಬರುತ್ತಿರುವ ಸಮಗ್ರ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕ್‌ೆ ಯ ಸಂಪುಟಗಳು ಅವರ ಬ ಸಂಪಾದಿತ ಕೃತಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ 
ಕಿಂಟಟಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಕೆಲವಾರು ಗ ಂಥಗಳು ಕನ್ನ ಡ 
ದಲ್ಲಿ ಈವರೆಗೆ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದರೂ ಅವ ಮಗ ಅರೆಕೊರೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿನೆ. ಅದನ್ನು 
ಮನಗಂಡು ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆಯನ್ನು ಹತ್ತು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರತರ 
ಬೇಕೆಂದು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿ ತಗಳ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ 
ಸ್ವರೂಪ ಕಡಿದ “ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ pe ಅಧುನಿಕಕಾಲದ ವರೆಗೆ 
ಹಲವು ಕಾಲಮಾನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾಲಮಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
ಭಿನೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅಂದಂದಿನ ಇತಿಹಾಸ, ಭಾಷಾಸ್ತರೂಸ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಧರ್ಮ ಇವುಗಳ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿಂದ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಸಂಶೀಲಿಸುವುದಲ್ಲದೆ- ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆ ಪ್ರಮಾಣ 
Pe ಫ್ರನರ್‌ಮೌಲ್ಯಮಾಸನ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳದ್ದೂ ಆಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು ಈ 
ಯೋಜನೆಯ ಉದ್ದೆ ೀಶವಾಗಿದೆ.” ನಾಡಿನ ವಿದಾ ್ರಿಂಸರನೇಕರು ಬರೆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲೇಖನ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಈ ಸಂಪುಟಗಳು ಅದರ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ಶಾಶ್ವತವಾದ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ಪ್ರಗತಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿರುವ ಡಾ|| ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
'ಅನರು ಕನ್ನಡಿಗರೆಲ್ಲರ ಅಭಿನಂದನೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಈವರೆಗೆ ಹಾಕಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಯೋಜನೆಗಳೆಲ್ಲ ಫಲಸ್ರದವಾದಾಗ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಒಂದು ದೃಢವಾದ ನೆಲಗಟ್ಟು ಸಿದ್ಧ ವಾದಂತಾಗುತ್ತ ಡೆ, ಇದರಿಂದ ಡಾ|| ಶಿನರುದ್ಧಪ ದ್ರಪ್ಪ 
ನನರ ಕೀರ್ತಿ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂತಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಆ ಕಾಲ ಕ್ಷಿಸ ದಲ್ಲಿ € ಸನ್ನಿಹಿತವಾಗಲಿ ಎಂದು ಹಾಕೈಸುತ್ತೆ (ನೆ. 
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6 ಶ್‌ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞ, 


ಕನಿಯ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹಾತೊರೆಯುವ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ, ತನ್ನ ಸಲ ಬಗ್ಗೆ ತಾನೇ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಬೇಕು. ಕಾಳಿದಾಸನ “ಪುರಾಣ ಮಿತ್ಯೇನ "ನ್ದ ಸಾಧು 
ಸರ್ವಂ' ಎಂಬ ಮಾತು, ಕೇವಲ ಹೊಸದರ ಗುಣಸರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿ, ಹೊಸದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳಿ, ಎಂದಷ್ಟೇ rs ಆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ "ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ದೇ ಆದ ಜ್‌ 
ರೀತಿಯಿದೆ, ಎನ್ನು ವ್ರದನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ‘emotion 7೮೦೦110 
cted in ms ಎನ್ನು ವ್ರದಂತೂ ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಗರ್ಭ ಕಟ್ಟುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್ಟ S “escape from Laity” 
ಎನ್ನುವ ಮಾತು ತತ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಿಂದ ಎರವು ಪಡೆದದ್ದಾ ಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ, ಅದು ಎಲಿ 
ಯಟ್‌ಗೆ ಕಾವ್ಯ ಪರಸ ರೀತಿಯ ವಿವರಣೆ ಆಗಿದೆ. ಷಾ 
ಬೇಕೆಂದೇ ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪುನರ್ರಚಿಸಿದ ಡಬ್ಬು ME 
ಯೇಟ್ಸ್‌ ನಿಗೆ ಕಾವ್ಯಸಿದ್ಧಿಯ ಕ್ರ ಕ್ರಮವೇ ಅದಾಗಿತ್ತು. ಕಷ್ಟ ವಯ್ಯಾ ಹೊಗಲು ಡು 
ಹೈ ದಯಕೆ, ನಷ್ಟ ವಿಲ್ಲದೆ ನಿನ್ನ ಮುಮಶಾರಕೆ' ಎಂದು ಕುಮ ಪುರ ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ a ಸ ಅವರು ಮುಖ್ಯವಾಗೆಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಾಳಿ 
ರಸಂ ಹುಟ್ಟ ತು' ಎಂದು ಕವಿತೆಯ ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡುವ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಗೆ 
ಕಾವೊ ದ್ಯೋಗ ಒಂದು ಲೀಲೆಯೂ ಆಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. 

ಬಗೆ ಸಟ್ಟ ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು. "ಅದಕೆ ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪೋಣಿ 
ಸುವ ಸೂತ್ರ ವಂದೆ, ಗಿ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಸ್ರಜ್ಞೆ ಜೆ.. ಅಂದರೆ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ 
ತನ್ನದೇ ನ ಒಂದು ಕಾವ್ಯಸ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಹಲ 
ನ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಕ ಇರುತ್ತ ವೆ. ಅವನು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸ್ಸ 
ಅವನ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಲ ರಾಜಕೀಯ- ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಆತನ ನಿತ್ಯದ ಸ 
ಕೋಟೆಗಳು, ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಸಕ್ತಿಗಳು. ಇವು ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅವನ ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವ ದ ಮೇಲೆ ಸಂಹಾಮನನ್ನು, `ಜೀರುತ್ತ ಇ. ಹೀಗೆ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವ ದ ಪ್ರಕ 
ಟಿಗೆ ಸಮರ್ಥವಾದ ಮಾಧ್ಯಮರ್ವೆ. ಕಾವ್ಯ; ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಉತ್ತು ಕಾವ್ಯ 
ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತೋರುಬೆರಳು. ಇಂತಹ ಕಾವ್ಯಪ್ರ ಯು ಅಧ್ಯಯನ ಕವಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರ ಜತೆಗೆ, ಕವಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 1ನ್ನು. ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಪ್ರಸ್ತುತ್ತ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಕಾವ್ಯಪ್ಪ ಜ್ಞ ಯನ್ನು ವಿನೇಚಿಸುವಾಗ, ಅವರ 
ಆರಂಭದ ಕಾನ ರಚನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತ. pp ಮೊದಲ ಸಂಕಲನ 
"ಸಾಮಗಾನ? ಪ್ರಕಟವಾದುದು ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದ ಕುವೆಂಪು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ಹೈ 
“ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಶಾಖೆಯಾದ ಈ ಭಾನಗೀತೆ ಇತರ ಶಾಖೆಗಳಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಉನ್ನತ ತರವಾಗಿ, ಸುಪುಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಥಿಂತಿಜೆ...ಯಾವ ಭಾಸೆ 
ಯಾನ ಶೈಲಿ, ಯಾವ ಛಂದಸ್ಸು ಟಿ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸ, ಯಾವ ಸದ ಸಂಘಟನಾ 
ಅಪೂರ್ವತೆ. -ಇವುಗಳನ್ನು ಬರ ಕಷ್ಟದಿಂದ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಯಿಸಿ, ಕರಗಿಸಿ, ತ ಹೊಯ್ದ ರೋ, ಆ ಸದಪುಂಜಾಯುಧ ಪಂಕ್ತಿ 
"ಈಗಿನ ಕವಿಯೋಧರಗೆ ಸುಲಭ ಸರಬರಾಜಿನ ವಸ್ತು ಗಳಾಗಿವೆ....ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಸ್ರಯೋ 
ಗದ ಔಚಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕನಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಭಾನಪ್ರಕಾಶನವನ್ನು ನಿಯನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾನೆಯೋ ಅವನು ಕೃತಕೃ ತ್ಯನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಾ ದರೂ 
ಅಂತಹೆ ಕೃತಕೃತ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಹೈದಯರು ಅನುಭವಿಸದಿರರೆಂದು ನಂಬುತ್ತೇನೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಯಾವುದು ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ, 
ತುಳಿದದಾರಿಯಾಗಿ ಯಾವುದು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿತ್ತೊ, ಅದೇ ದಾರಿಯನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಹಿಡಿದರು ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು, ಅವರ ಆಗಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತೃಪ್ತಿಕರ 
ಎರಿಸಿರಲೂಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ, 
ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೆ ಕವಿಯ ಮನಸು 
ವಿಪುಲ ರೂಪಧಾರಿಣಿ 
ಬೊಮ್ಮನೆದೆಯ ಕನಸಿನಂತೆ 
ಕೋಟ ಕಲ್ಪಗಾಮಿನಿ (ಕನಿಯ ಮನಸು)3 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ರಮ್ಯಸಂಥದ ಸ್ವ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೇ ಆಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ರಮ್ಯ ಸಂಥವನ್ನು 
ಕನಿ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಒನ್ಪಿ ಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆಂದರೆ, ಬೇರಿ ಯಾವುದರ ಅಸ್ತಿತ ವೂ 
ಅನನಶ್ಯಕವಾಗಿ ತೋರುತ್ತ ಗ 
ಗಿರಿದರಿಯಲೆಲ್ಲೊ ಹುಟ್ಟ ರುವ ಹೊಳೆಗೆ 
ಭೂಗೋಳ ಶಾಸ್ತ್ರ ಬೇ $1 (ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ)ತಿ 
ಆದರೆ ಈ ಭಾವನೆ ಬಹಳ ದಿನ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. *ಹಾಡುಹಕ್ಕಿಗೆ ಬೇಕೆ ಬಿರುದು 
ಸನ್ಮಾ ನ] ? (ತೃಪ್ತಿ )* ಎಂದು ವಿಸ ಸ್ಮಯದಿಂದ ಕೇಳಿದ ಇದೇ ಕವಿ ಮುಂದೆ, ನಾಗರಿಕ 
ಪ್ರಷ ಸಂಚದ ಕುಬಲತೆಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಿ, ಟೀಕಿಸುತ್ತಾರೆ: 
ಪಾಪ, ನಿನಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ 
ಪಕ್ಷಿ ಮಹಾ ಸಂಘದಲ್ಲಿ 


*ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ? ೩೫೫ 
ಚುನಾನಣೆಯ ಗಡಿಬಿಡಿ 
ನೀನು ಕೊಡ ಮೆಂಬರಾಗಿ 
ಏನಾದರೂ ಜಾಗೆಹಿಡಿ, 
ಹಾಗಾದರೆ ನಿನಗೆ ಸ್ಥಾನ 
ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಮಾನ. (ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಉಪದೇಶ) 
"ಫೋಗಿಲೆಗೆ ಉಪದೇಶ' ಹೆಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ- -ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕವಿಸಮಯಗಳ 
ಟೀಕೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ನಡನಳಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳತ್ತ 
ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತ ಡಿ. ಈ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ತಲೆ 
ಹಾಕಿದ್ದ ಗುಂಪು ಮನೋಭಾನದ ನೇರ ಖಂಡನೆಯನ್ನು "ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ ?? 
ಎಂಬ ಸ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ದಾಖಲೆಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌. Ke) 
..ನಾಲ್ಕು ಜನ did ಹುಡುಕು. 
ಜಂತು ೫ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕೀರ್ತಿ. 
ಅವರಿಗಿರಬಾರದ ಯ್ಯ ಸ್ಟ ದೇಶೀ "ಬುದ್ಧಿ 
ಏನಿದ್ದ ರೂ MRF "“ಬಂದಿರಚೀಕು” 
ಸಾಕ್ಟಾತ್ತು ಅಮೆರಿಕಾದಿಂದಲೋ ಇಲ್ಲ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಿಂದಲೋ 
ಮೆದುಳು. 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಕವಿ ಜಾಗೃತಸ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ಚಿಂತನೆಯ 
ಫಲ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಪ್ಪ ಜ್ಞ ಇಲ್ಲಿಗೇ 'ಸೀರುತಗೊಳ್ಳುವೆದಿ್ಲ. ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಹೊರಗೆ ಕೊಡ ಪ್ರಾಥಮಿಕವಾಗಿ, ಪ್ರ ಮುಖವಾಗಿ ಕನಿಜೇತನ ದುಡಿಯುತ್ತಿ ರುತ್ತ ದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಜವಾದ ಅರಿವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಕೆಲವು ಸಾರ್ಥಕ ಕನನಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಸಿಸಬೇಕಾಗು 
ತ್ತ ಣೆ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಜ್ಞಾಪ ಪುಷ್ಟ ತೊಡಗಿದಾಗ ಇದ್ದ ರನ್ಯುಸಂಥದ ವಾತಾವರಣ 
ಬಹುಕಾಲ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸೆ ಸಂವೇದನೆಗಳೂ, ಹೊಸೆ ಲಯ, ಹೊಸೆ ಭಾಷೆಗಳು 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಂದವು. ಆದರೂ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರಮ್ಯಸಂಥವನ್ನು ಹನ್ನೆಲೆಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡೇ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಇಂಕಾ ಜಂತ "ಹುನಶಿಲ್ಲ. 3 
"ದೀನದ ಹೆಜ್ಜೆ' RW ರರ ಗಳಲ್ಲಿನ ಬಹೆಳಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳು ಸರಳ ಅನಿಸಿಕ 
ಗಳ ನೇರ ನಿರೊಸ ಣೆಯಷ್ಟೇ ಆಗಿವೆ. ಸ್ಟ ತಿ ಸೌಂದರ್ಯ. ಗೃಹೆಕೃ ತ್ಯ ದ ಅನುಭವ, 
ಮತ್ತು ನಗರ ಜೀವನದ ಇವರಗಳಷ್ಟೇ “ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ವಸು ನ್ನು ಒದಗಿಸಿವೆ. 
"ಚಿಲುವು-ಒಲವು' ಮುನ್ನು; ಡಿಕಾರ ಸಾ ತಿ. ನ್ಟ ಹೇಳುವ ಬಾಹ್ಯಸೌೊದರ್ಯ' ಮತ್ತು 
"ಬಗೆಯ ಕಾಂತಿ' ಇನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಡೆದಿವೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌ .ಎಸ್‌ರವೆರ 
ಕವಿತೆಗಳ ಸತ ವನ್ನು ಬಡಿಯುತ್ತಾ ಟೆ ತಿ.ನ“ರಸೆವನ್ನು ವಿಷಯಗಳ 
ಮುಖೇನ ಎತ್ತಿ ಸ್ಥನಡುವ'ನ ಜ್‌ ದ್ದೌ » ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಬಹೆಳ 


4೫೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ನೇರ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ತೊಡಗಿ, ಕಡೆಗೆ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥದತ್ತ 
ಹೊರಳುವುದನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿ "ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ವಾಚ್ಯಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಲು 
ಹನಣಿಸಿ ಆ ಉಸಮೆಗಳೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿವೆ? ಎಂದು 
"ಮಲ್ಲಿಗೆ: ಕವನದ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. “ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ'ದಂತಹೆ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿತವಾಗಿರುವ "ಸಂಘಾತ?*ವನ್ನು ಗುಣವೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ, ಪು.ತಿ.ನ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ ಭಾವನೆಗಳಿದ್ದರೂ, ಅವಗಳನ್ನು 

ಕವಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ 

ಬಲು ಮಿದು, ಭಂಗುರೆ ನೀ 

ಮುಟ್ಟಿ ದರೇ ಮುರಿವೆ 

ಒಳಗಿನ ಕ್ರನು ಎಚ್ಚೆತ್ತರೆ 

ಮೆಲ್ಲನೆ ನೀ ಮೇಲೆದ್ದರೆ 

ಚಪ್ಪಡಿಯನೆ ಒಡೆವೆ 1 (ಉದಯ ರಾಗ)1ಂ 


ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿನ "ಒಳಗಿನ ಕ್ರಮ ಎಚ್ಚೆತ್ತ ಕಿ ಎನ್ನುವ ಮಾತು, ಯಾವುದೇ 
ಬದಲಾವಣೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಡೆದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಕವಿಯಾಗಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಈ ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆಗೆ_ಅದು ಆಗ 
ಮೈ ತಾಳಿದಂತೆ. ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಅವರಿಗೆ "ಸಮನ್ವಯ 
ವಾದಿ' ಎಂಬ ಸಟ್ಟಿ ಹೆಚ್ಚಲು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಸಹಾಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಈ ಸಮ 
ನ್ವಯ ದೃಸ್ಟಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಧೋರಣೆಯಾಗಿ ಕೇವಲ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ 

ಅದೂ ಬೇಕು, ಇದೂ ಬೇಕು, 

ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕು ನನಗೆ 

ನಾ ಬಲ್ಲೆ, ಇವು ಎಲ್ಲ ಏರುವೆಯ 

ಒಂದೊಂದು ಹಂತ, (ಹಿನ್ನುಡಿ) 13 

ರಮ್ಯು-ನವ್ಯ ಸಂಥಗಳ ಸಂವೇದನೆ, ಶೈಲಿ, ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 

ಅನೇಕರು ಒಂದು ಸುಲಭ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ, ಜಿ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ರನರೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಸರಿತಾಪ--ಪರಿಶ್ರಮಗಳಿಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವು ಬರೆಯುತ್ತ ಹೋದರು. 
ಇದು ಸುಮಾರು ೧೯೬೬ರ ವಕೆಗಿನ ಸ್ಥಿತಿ. ನಿಜ, "ದೀಸದಹೆಜ್ಜೆ? (೧೯೫೫)ಯ ಮುನ್ನುಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ತನ್ಮು ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಒಂದು ನಿಲ 
ವನ್ನು ಉಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾ ರೆ: "ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನನಗರಿಯದಂತೆಯೇ ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಎರಡು ಮುಖಗಳ ವಿವೇಚನೆ ನಡೆದಿದೆ ಎನಿಸಿತು. ಒಂದು ಮಾನವ ಮತ್ತು ಆತನ 
ಅಂತರಂಗ; ಮತ್ತೊಂದು ಮಾನವನ ಮತ್ತು ಕಾಲ.”!? ಅಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : “ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಗೆಲ್ಲುವುದು ಎಂದರೆ ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದು ಎಂದಂ 


"ಕಾನ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ? ೩೫೭ 
ಶಾಯಿತು.118 ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಯಾವ್ರದೇ ಕನನದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಸಂಭಾವನೆಯ 
ಪ್ರಕಾಶನವಾಗಲೀ, ಮಂಡನೆಯಾಗಲೀ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಮೇಲಿನ ಮಾತು 
ಗಳು, ಅವರ ಗೋಚರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ವ್ನಾ  ಪಾರವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆಯೇ 
ಹೊರತು, ಅವರ ಕಾವ್ಫಫ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮ್ಸೆ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನ್ಲಿ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲಿ “ಕೋಡಿ 
ದಾಗ "ಸಮನ್ಹಯ ದೃ ದ ಸ್ಟ: ಎಂಬ ಟ್ಟ ಯೂ “bp ಜಿ.ಎಸ್‌ pp ರವರ ಕಾವ್ಯ 
ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ನಿಂತುಖಟ್ಟಿ ತು 'ನನ್ನು ವುದರ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 


೩ 


ತಾತ್ವಿಕತೆ, ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಸ್ರಜ್ಞಿಯ ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಹಲವಾರು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು. "ಸಾಮಾನ್ಯ ಕವಿಯ ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾ ತೆ ; ಅವನ ಕಾನ ಜೀವನ 
ವನ್ನೇ ಅದು ಬಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಡೆ ಅವನು ಕಾನ ಕ್ಸೂ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಗೂ ಸಲಿದಂತಹೆ 
ಹ ಪಟ ಸಿವನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತ ಡೆ. Jr ಈಚೆಗೆ ನಿನನ್ನೂ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೇ 
ಬಾ ಕೂಡ, ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಧೋತಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ತಾತ್ವಿ ಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ಸಂಪುಟಗಳಷ್ಟು ಬಕ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಕು ಆಧುನಿಕ ಜಾಡ್ಯ. 
"ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. "ಇವರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತಾತ್ವಿ ಕ ಡೋರಣೆ ನಿಚ್ಛಳವಾಗಿ ಟ್‌ 
ವುದು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ. ಆದರ "ಮೊದಲ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ತೆರಿದ ದಾರ (1966) ಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. - 


ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಬದುಕೆಲ್ಲವು 
ಗಡಿನಾಡಿನ ಯುದ್ಧ (ಬಡೆದ ಕನ್ನ ಡಿ)34 


ಈ ಸಾಲುಗಳು ಸಮನ್ವ ಯದೃಷ್ಟೀಯ ಪೊಳು ತನಕ್ಕೆ ಚುಚ್ಚಿದ ಸೂಜಿಮೊನೆ 
ಯಾಗಿದೆ. "ಗಡಿನಾಡಿನ ಯುದ್ಧ ಎನ್ನು ವಾಗ ಸ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯ ಅಸ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡಂತೆಯೇ, ಅದನ್ನು " ಸಾಮಾನ ಸ್ಥಿ $» ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಗಜ ಮನೋ್ಸಿ ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಅದು ಸ್ಥಿ ರೀಕರಿಸುತ್ತ ಡೆ; ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸಮನ್ವ ಸ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ನ ಕತೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿತೊಂಡ ಕವಿಯಲ್ಲಿ, Fy ಒಂದು ರಚನೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂ 
ದಕ್ಕೆ ತಳಕುಹಾಕಿ, ಇ ಬೆಳಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಒಂದೇ 
ತ್ತ ಧೋರಣೆಯ ಹೆಲನ್ರ ಮುಖಗಳು, ಜೀಕಿಬೇಕೆಯಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಅನಿ 
ಚಿನ್ನವಾಗಿ ಬೇಕೆ ಬೇರಿ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವುದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅಂತಹ 
ನಿಯ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯ ಒಂದೇ ಬಡಿಗೆ ದಕ್ಕು ವುದೂ ಸಹ ಸಾಧ್ಯ ಎನಿಸುತ್ತ ಡೆ. 

ಬದುಕನ್ನು "ಗಡಿನಾಡಿನ ಯುದ್ಧ pL ಕಂಡ ಕನಿ, ಡಿಸ ಮೂಲ 
ಪ್ರೇರಣೆಯತ್ತ.. ಆಸಕ್ತಿ ತಳೆಯುತ್ತಾ ಕೆ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ವೈ ನಿಧ್ಯತೆಗಳೂ, ಕೃತಕ್ಕ ೈತ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಸಡೆಯುವುದ್ದು ಮೂಲಕ್ಕೆ. ನನ್ನು; ನ್ನು ತೊಂಡೊಯ್ಯುವಲ್ಲಿಯೇ - 


೩೫೮ ಸ್ಟ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ : 
ಈ ನತುವೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮರ, ಎಷ್ಟು ಎಲೆ 
ಎಷ್ಟು ಹೂ ಎಷ್ಟು ಹಣ್ಣು ! 
ಎಲ್ಲಾ ಮೆಣಲ್ಮ 
ಈ ಒಂದು ಬೀಜ ಕಡೆಗೂ ಮತ್ತೊ 
ಬೀಜವಾಗುವುದಕ್ಕೆ (ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ )35 
ನಿರಾಡಂಬರವಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ, ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಇಟ್ಟಿ ರುವುದು, ಉಪಮೆ 
ಗಳಿಗೇ ಮಹತ್ವಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಆರಂಭದಕಾಲ ಕೊನೆಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗೋಡೆ (೧೯೭೨)ಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕವಿಯು ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗಿರುವುದು ಗೋಚರಿ 
ಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಜ್‌ ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಂಡೂ ಕಾಣದಂತೆ ಈ ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಿದ್ದ ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದ ಪ್ರಶ್ನೆ ತಟ್ಟದೆಯೇ ಹೋಗಿದ್ದರೆ, 
ನಿನ್ನಡಿಯ ಸ] 
ಮುಡಿಯ ಸಿಂಗರಿಸಿರಲಿ 


ಕೆಡೆಗಾನು ಹುಡಿಯಾಗಿ 
ನಿನ್ನಡಿಗೆ ಸಲಲಿ.18 


ಎಂಬಂತಹೆ ಸರಳೀಕರಣ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಿದ್ದರೆ, ಈಗ ಅದು ಅಷ್ಟು ಸೆರಳವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ಸರಿಸರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿ, ಈಗ 
ಬದುಕನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಭ್ರಮೆಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗಿದೆ. - 
ನಟ್ಟ ನಡುರಾತ್ರಿ ಅಪರಿಚಿತ ಸಂದಿಗೊಂದಿಯ ನಡುವೆ 
ಒಬ್ಬ ನೇ ತೊಳಲಿ ಬಳಲುತ್ತೇನೆ. (ನನ್ನ ಸುತ್ತ)? 
ಅಲ್ಲದೆ. ಬದುಕಿಗೆ ನಿಕೃಷ್ಟ ವಾದ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವುದಾದರೂ ಸಾಧ್ಯವೆ? ಬದುಕಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಬಹುದಾದ ಅನೇಕ "ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಜೇರೆಯನರು ನಮ್ಮ ಬಗೆಗೆ ಗೆ ಭಾವಿಸು 
ತ್ತಾ ಟ್ಟ ಭಾವಿಸಬೇಕು ಎನು ವುದು ಕೂಡ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಬದು 
ನ ಜಂಜಾಟ, ನೋವು, ತನ ಸ್ಪತೆಗಳು ಹೇಗೇ ಆದರೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಅಂವಿಗೆ ಬರು 
ವ್ರದು ಅಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಜಾಗೃತ ಸ್ರ ಜ್ಞ ಗೆ ಹಾಕಿದ ಸ ಸವಾಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬತ್ತ ಬದುಕಿದಾಗ 
ನಮ್ಮ ದಿನದಿನದ ಕೊಟ್ಟ 
ಕಾದ ಹೆಂಚಿನಮೇಲೆ ನೀಡು ಹೋಗಿತ್ತೆ ೦ದು, 
ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಿಚಾರ ಸರಾ ಚರಂಡಿ ಬಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಚ್ಚೆಯಾಗಿತ್ತೆಂದು 4” EAT 
ನಮ್ಮ. ಹಾಸುಸೆಯ ಕೆಳಗೆ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ ದ್ದ 
ಮುಳ್ಳು ಪೊದೆ ಇತ್ತೆಂದು 
ನಾಳಿನ ಆ ಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಗೊತ್ತಾದೀತು? (ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಿಚಾರ)18 


"ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಜ್ಞ >: ರೀ 


ಇದು ಮುಂದಿನ ಸಂಶೋಧಕನ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಣ 
ಜನವೇ ನಮ್ಮನ್ನು ತಪ್ಪಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದೆ, “ಆದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನು ವದು 
ES ಗೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಸಹ ET 
ಬಚ್ಚಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬದುಕುವುದು ನನಗಿಷ್ಟ ವಿಲ್ಲ; 
ಹ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಚ್ಚಿ ಹರಾಜಿಗಿಡುತ್ತಿ ನೆಂದು 
ಇದರರ್ಥನಲ್ಲ. (ನಿಲುವು)39 
ಕೇನಲ ಹೇಳಿಕೆಗಳ, ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ, ಬೊಗಳೆ ಬದುಕು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪೋಷಣೆಗೆ 
ಎಂದಿಗೂ ಸಹಾಯಕವಾಗಲಾರದು. ಅದೇ ರೀತಿ, ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಪಂಚದೊಂದಿಗೆ 
ಅವಿನಾಭಾವ ಹೊಂದದಿರುವ, ಸುತ್ತಲಿನ ಬದುಕಿನಿಂದ ಪೋಷಕಾಂಶಗಳನ್ನು ಸೆಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳದ ಬದುಕು, ಬದುಕಿನ ಅಣಕವಾಗುತ್ತದಿಯೆ ಹೊರತು,, ಆರೋಗ್ಯಕಾರಿ ಬದು 
ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸುತ್ತಣ ಬದುಕಿಕೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಯನ್ನು ಕನಿ ಹೀಗೆ 'ಿರೂಪಿಸ ತ್ತಾ ಪ್ರ 
ಮನೆಯಂಗಳದ ಈ ಬಸಿ ಗಿಡಕ್ಕೆ 
ಸುತ್ತಣ ನೆಲದ ಹೆಸುರಿಗಾಡೆನುಭವದೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 
ಇದು ಒಂದು ಕುಂಡದನಾಥಾಲಯೆದಲ್ಲಿ 
ಬಲವಂತವಾಗಿ ತಂದಿರಿಸಿರುವ ಜೀವಂತ ಮುಗ್ಧ ಶಿಶು. 
ಹೇಗಾದರೂ ವಾಡಿ ಕುಂಡವನ್ನೊಡೆದು 
ನೆಲದಲ್ಲಿದರ ಬೇರನ್ನಿಡು 
ತಾಯಮೊಲೆಹಾಲಿಗಿದರ ತುಟಿಯನ್ಸಿಡು, (ಪ್ರಜ್ಞೆ )38 
ಆದರೆ "ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ, ಕ್ಸೈ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನದ 
ಬಗ್ಗೆ ನಿಖರತೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಒಂದು ಕೊರತೆ. 


೪ 


ಮೇಲಿನ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಕಾವ್ಯಸ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಹಲವು ಸ್ಮರಗಳು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. ರಮ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಬೇಷರತ್ತಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡ `ತೊದಲನೆಯ ಫಟ್ಟ ; ರಮ್ಮು ಸುಪ್ರದಾಯನನ್ನು ಬಡದ, ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ 
(ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ?)ದ ಸಂವೇದನೆ, ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಲವು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಎರಡ 
ನೆಯ ಘಟ್ಟ; ಮತ್ತು ELK ತಾಶ್ವಿಕ ನಿಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಕ ಪಡಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಪೋಷಣೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿ? ಬದ ಫಟ್ಟ ಈ ಮೂರು ಸ್ಮರ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ, PR ತ, ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಲಿಗೆ “ಕೈ ಪರತಿ 
"ಹೆಳೇಫೇಪರ್‌ ಖಾಲಿಟೀತ "ಸ್ಫೂ ಟಿ ಕ್‌- ಟಾ ; ದುಬ ನಿಂದ ಮಚ್ಚಿ ಗೆ ಗು 
"ಕಂಡದ್ದು ಮೂರುಸಲ ರ್‌ «ಜನಗಣ ಅದವಾಯೆಕ' ಇತ್ಯಾದಿ ದಿಗಳ ಪಟ್ಟಿ 


ದೊಡ ದಾಗುತಾ ಹೋಗುತ್ತ ಡಿ] 
@ ಅಯಿ 


ತಿ೬೦ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಇನ್ನೊಂದಂಶವೆಂದರೆ, "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ' ನಡೆಸಿ, 
“ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ'ಯನ್ನು ಪಾಠ ಹೇಳಿದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ರವರು, ಯಾವುದೇ ಒಂದು 
ಕಾವ್ಯಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬೀಳದಿರುವುದು. ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಪ್ತ ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂದರೆ, 


ತಳಿರ ಕಣ ೦ಚಿನಲಿ ತೊಟಕುವಿಬ್ಬನಿ ಒಂದು 
9 
ಸಾಕು, ನನಗಿಷ್ಟೇ ಸಾಕು, ಈ ವರ್ತಮಾನದ ಸರಕು, 
ಹಿಡಿದು ಚಾಕಟ್ಟು ಹಾಕುವೆ ನಾನು ಒಬ್ಬನೇ ಕುಳಿತು (ಕವಿ.ಕಿವಿ) ೩೬ 


ಎನ್ನುವ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ, ಅವರ ಬಹಳಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ "ಈ ವರ್ತಮಾನದ ಸರಕು' 
ಎನಿಸುವ ಅನೇಕ ದೈನಂದಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ತದ್ವತ್ತಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಲೆಯ ಕುಂಚದ ಲೇಪ, ಕ್ಕ ತಿಯ ಅಂತರಂಗದ ವಸು ಪನ್ನು ತಟ್ಟು ವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಬಾಹ್ಯ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ "ಮಾತ್ರ ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಇದು ಜಿ 
ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸೀಮಿತ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಕಂಡುಬಂದಂತೆ, ಬದಲಾಯಿಸು 
ಹೋಗುವುದೂ ಕಡಮೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭದ ಜು 
ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಿಕತಾನತೆಯನ್ನೇ ಕಾಣುತೆ ೬ ತ್ರೇವೆ. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಜನ ಕವಿಗಳು le “ತಮ್ಮ ನಾಡಿಗೆ ತಾವು' ಎನ್ನುವ 
ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನೇ ಕುಬ್ಬ ಗೊಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಯಿಲ್ಲದೆ "ಅದು ಕೃಶವಾಗಿ ನವೆಯುತ್ತ ದ ಬಹುಶ್ರು ತೆರೂ, ಮೇಧಾವಿಗಳೂ ಆದ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ತನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವವನ್ನು "ಕಾವ್ಯದ ಅಡಿಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯ 
ಅನುಭವಗಳ ತಾಡನದ ತ ವಿಸ ಸ್ತೃತಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಕೆಂದು ಹಾರೈಸೋಣ, ಆಗ 
ಅವರಿಂದ ಕನ್ನ. ಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಕಾಣಿಕೆ 5 ಸಂದಂತಾಗುತ್ತ. ದೆ. ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತೊಂದು 
ಸಂಕ್ರಮಣ ತಿಗೆ ಕಾದು ನಿಂತಿದೆ. ಈ ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜಿ. ಪಾ ಎಸ್‌.ರವರಿಂದ ಇಹೆಜ 
ಜಾನು ಹೊಸದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ 


೧ 


ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಜೀನನ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಯಾವ ರೀತಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೆಂಬ ಅಂಶದ ಅಧ್ಯಯನ ಕೆಲವು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತುತ್ತ ಡೆ. 

ಮನುಷ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ದ್ವಿವಿಧವಾದ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ವಹಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕವಿಯ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪರಿಸರವೂ ಕೂಡ ಭೂತಕಾಲದ 
ಘಟನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೇ ಮ್ಬೆ ತಳೆಯುವುದರಿಂದ, ಅವನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿರಲಿ, ಬಿಡಲಿ, 
ಅವನು ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಸಿಲುಕುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಕಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ಕೂಡ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ತನ್ನ 
ಭೂತ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳ ಬಂದಿ. ಸುತ್ತಲಿನ ವಾತಾವರಣದ ಗಾಳಿಯನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಭಾವದ 
ನಿರಾಕರಣೆ ಕೂಡ. 

ಸಂಪ್ರದಾಯವೆಂದರೆ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದ ಕೆಲವು ನಂಬಿಕೆಗಳ, ಆಚರಣೆಗಳ ಮೊತ್ತ 
ವೆಂಬ ಸೀಮಿತವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಆಗ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಮತ್ತಷ್ಟು ತೀವ್ರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿ ಸಕ್ವವಾದ ಮೇಲೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ವೈಚಾರಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಮಾಡಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದು ಅಥವಾ ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಬಹು ಸರಳವಾದ ಮೇಲು 
ಸದರದ ಕೆಲಸ. 

ಆದರೆ ಮನಶ್ಕಾ ಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಈ ವಿಷಯದ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ಬರುವ ಮೊದಲೇ, ಹಿರಿಯರ ಅನೇಕ ಆಚರಣೆ 
ಗಳು, ಮಾತುಗಳು, ಬೆಳೆಯುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ಮತ್ತು 
ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾದಾಗ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪಿತವಾಗಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭುತ್ವ ಹೊಂದಿರು 
ತ್ರ ದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಸಮಸ್ಪಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ (Collective Consciousness) ಎಂದು. 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ಯೂ 

ಕರೆಯುವುದು ಹೀಗೆ ಒಳನುನದಲ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನಿಂತ ಸಂಪ್ರ ರ್ರದಾಯಗಳನ್ನೇ ತಾನೆ? 

ಕೆಲವು ಸಲ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಘಟನೆ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾದ, ವೈ ಯಕ್ಕಿಕವಾದ ಸ್ಥಾ ್ಸಿನ- ಮಾನಗಳ ಆಸೆಗೆ ಬದ್ಧ ವಾದ, 
ಕಲಾವಿದ ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ, ತಗಳ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸ 
ಬಹುದು. ಆದಕೆ ಜವನ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ ಮಾರಿನ” ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣವಾಗಿ 
ಉಳಿದಿರಬಹುದು. ಹೀಗಾದಾಗ, ಹೊರಮನ-ಒಳಮನಗಳ ಸಂಘರ್ಷ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಮಟ್ಟ ಬ 
ಕಲಾಕೃ ತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಸಾಧಕವಾಗಬಹುದು. ಅಥವಾ ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯ Fy ತ್ರ ಒಡೆದು 
ಹೋಗಿ ಅತ ನಂಚನೆಗೆ ದಾರಿಯಾಗಬಹುದು. 

ಆದ್ದ ತ್‌ ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಮೈದಳೆದಿರುವ ವಿಧಾನದ 
ಸಮಗ್ರ. ಪರಿಶೀಲನೆ ನಜ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಕೆಳಗೆ 
We ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳ ಸ್ಥೂಲ ಸರಿಶೀಲನೆಯನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಮಾನನ ಗೌಣವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೆ (ಹಣೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

೧. ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನ ರೂಪಿತವಾದ | ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ [ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 

ರಿಸರ ಸಂಪ್ರ ಸಜಿ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ಮನೋಧರ್ಮ. 

೨. ತಸ ಜೀವನದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಿನರಗಳು- ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಮಿತ್ರವರ್ಗ, 
ಗುರುವರ್ಗ, ಅಧ್ಯಯನ, ಪ್ರಭಾವ--ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಹ ರವ Bent cont ಭಾಷೆಯ ಕಾವ್ಯ ಅವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ತಳೆದ ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಅದು ಕನಿಯ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪ ಪ್ರಭಾವ. 

೪. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದೆಯೇ, ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಯಾನ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ, 
ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡಿರುವ ದಜ ಯಾನ ರೀತಿಯದು ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳು. 


ಷಿ 


ಶ್ರೀಯುತ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ ಥೃನವರ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಈನರೆಗೂ 
ಹೇಳಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದರೆ ಕೆಲವು `ಮಾಲಿಕವಾ ದ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ನ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ ಲೇಖನ ನೈಯಕ್ತಿ ಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 
ದತ್ತ ಗಮನ ಹಂಸಣೆ ಕೇವಲ ಕಾ ರ್ಯಕಾರಣ ನಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ ನಡೆಸುವುದರಲ್ಲೇ ತೃಪ್ತ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಸುಮಾರು ನಲನತ್ತೆ ದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ್ಯಪೊರ್ನೆದ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ 
ಬಳಿಯೆ ಗ್ರಾಮೀಣ ಫೆರಿಸರ ಕವಿಯ ಬಾಲ್ಯದ ಬನ್ನ Sas ದೆ. ತಂಡೆಯನರು 
ಅಧ್ಯಾಸ ಪಕರಾಗಿದ್ದ ರಿಂದ, ಹಳ್ಳಿಗಳ ಇತರ ರೈ ತವರ್ಗಜೊಡನೆ ಚಿಕಿಯೆದ, ಭು 
ಧರ್ಮದ ಸಮಾನ ಹಿನ್ನೆ eect ಅವರೊಂದಿಗೆ ಜೆರೆಯುವ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ, 
ಸ್ಪಾರಸ್ಯುತಿಕ ಕೊಳುಕೊಡೆ ನಡೆದರೂ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಅಂತರವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 


ತ್ಲಿ೬ಿ೪ ಸೆ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಹಳ್ಳಿಗಳ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬಹಿರಂಗದ ಒರಟು 
ತನನನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಹುಡುಗ, 
ಸಂಗಡಿಗರಿಗೆ “ಅನ್ಯ ನಾಗಿ ಅಂ ತರ್ಮುಖತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ, ಅರ್ಥಿಕ ಬಲನಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರಂತೂ ನೈ ಚ್ಯಾನುಸಂಧಾನ, 
ಆತಾ ಢಿಮಾನ ಮತ್ತ. ಆದರ್ಶಪ್ರಿ ಯತೆಗಳು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಗುಣಗಳು. 

ಓೀಗಾದಾಗ, ವೈಕ್ತಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದಿಂದ ಹೇಗೆ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ನಾಗಿರಬಹುಡೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಜಬ ಸುಲಭ. ಜೆರಗುಗಣ್ಣುಗಳಿಗೆ, ಸುತ್ತ 
ನಡೆಯುವ ಪೂಜೆ, ಆಟ, ಹಾಡು, ಹೆಬ್ಬ, ಜಾತ್ರೆ, ಬದುಕು ಎಲ್ಲ "'ಅತ್ಮೀಯವಾಸು 
ತ್ಮ ದೆ; ಅದ್ಭುತವಾ ಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಗೀತ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಆಗಿರುವ ದೈವಭಕ್ತಿ 
ತಳಿಯಡೆಯೇ ಮನದ ಒಳಗಿನಲ್ಲ ಮನೆ ಮಾಡುತ್ತ ಡಿ ಸ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಗಾ ತಾಹ್ಯ ವಾದ, 
ವೇದಾಂತನಿಸ್ಟ ವಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ನಿಸ ಯಾಗೆ, "ಜೀವರನ್ನು ಬ್‌ ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಲ್ಲ oi ೀಯವಾದ ನೊಬಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇತತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾವುಕ 
ವಾದ, ಹೆಂಗರುಳಿನ, ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಗಂತೂ, ವೈಚಾರಿಕವಾದ ನಿಷ್ಕು ರ 
ನಾಸ್ತಿಕತೆ ಬಹಳ ಕಷ್ಟ. 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ಪೂರ್ವದಿನಗಳ, ಮಹಾರಾಜರ ಆಡಳಿತದ, ಅನ್ನಕ್ಕೆ ಅಭಾವವಿಲ್ಲದ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯ, ಆಕ್ರೋಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸಂಭನ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ, ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯತೆಯ ಬೆಂಬಲದಿಂದ, ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ 
ಅಭಾನ “ಸ್ಸ್ಫರಾಗ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು, ಬಡನರೇ ಭಾಗ್ಯವಂತಕರೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದೂ ಕೂಡ ಸುಲಭವಿತ್ತು. 

ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಡೆ, ತುಮಕೊಂನ ಸಿದ್ಧಗಂಗಾ ಮಠದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಐದು 
ವರ್ಷಗಳು ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವರೂಸಣದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹೆತ್ಚದ ವರ್ಷಗಳಾಗಿರಬೇಕು. 
ಅನರೇ ಹೇಳುವಂತ, “ಪವಿತ್ರವಾದ, ತಪೋನನಸೆದೃಶವಾದ” ಈ ಪ್ರದೇಶದ “ಬೆಟ್ಟ 
ಈ ಆಶ್ರಮ, ಇಲ್ಲಿನ ದೇಗುಲಗಳ ಗಂಧನಾದ ವರ್ತುಲ, ಇಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಿನ ರುಖಾವ 
ಭೋರ್ಗರೆಯುವ ವೇದಘೋಷ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, ಇಲ್ಲಿನ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀ ಸ್ವಾಮಿಗಳವರ 
ಆಶೀರ್ವಾದ, ಆಗತಾನೇ ಮೊಳೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ನನ್ನ್ನ ಕವಿತೆಗೆ ಕಣ್ಣೂ ಡಿಸಿ, ಸಚ ಮೂಡಿಸಿ, 
ಹಾಲೂಡಿಸಿ, ನನ್ನ ನ್ನು ವಿಸ್ತಾ ರವಾನೆ. ಲೋಕದ ಮೇಲೆ ಹಾರಿ ಇಟಿ ವೆ.” 

ಈ ಮಾತುಗಳು ಕೇವಲ ಪ್ರಶಂಸೆಯ ವಾಕ್ಯಗಳಾಗಿರದೆ, ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಶಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಜದ ಸುಲಿಗೆಕೋರೆ, 
ಅಮಾನುಷ ಸ ರೂಪದ ದರ್ಶನವಾಗುವುದರ ಬದಲು, ಅದರ ಉದಾತ್ತ ರೂಸದ ಪರಿಚಯ 
ಆಗಿ ಅವರೊಳಗಿನ ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯತೆ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಯ ಅಂವ್ರಗಳು ಮತ್ತಷ್ಟು ಭದ್ರ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಮೈಸೂರು, ಶ್ರೀಯುತರ ಜೀವನದ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ ೩೬೫: 


ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪಾತ ತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿದ ಸ್ಥಳ. ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಮೈಸೂರು, ಕುವೆಂಪು 
ರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋಗಿತ್ತು. 

ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನರ ಪ್ರಭಾನನಲಯದಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕ ಬಿದ್ದು, ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಅನೇಕ 
ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅನರ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಕರಣೆ ಆ ನಂತರ ಅದರಿಂದ ಹೊರ 
ಬಂದು ಸ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾದ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಒಬ್ಬ ರೇ ಕವಿ ಶ್ರೀಯುತ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ನವರೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಭು 

ಅಂದಿನ ಮೈ ಸೂರಿನ ಗಂಧವಾಹದಲ್ಲಿಯೇ ಆದರ್ಶದ ಗಮಲು ಹೊಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ -ಅರನಿಂದ-ರನೀಂದ್ರ _ವಿವೇಕಾನಂದರು ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಮಾಡಿದ್ದ “ಭಾರ 
ತೀಯ ಸ್ಪ ತಿಯ ತಿರುಳು ಇವರ ಮೇಲೆ ಬೀರಿರಬಹುದಾದ ಸ ಸ್ರಭಾವ ಅಪಾರ. 
ಈ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಾಹ್ಯರೂಸವಾಗಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ವೈದಿಕ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲ 
ಗಳೆಯುವ, ಆದರೆ, ವೇದ-ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ, ಡ್ರೈ ನಿಧ್ಯನನ್ನು 
(Duality)ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ವರ್ಗವೈಷಮ್ಯುದ ದಾರುಣ ಚಿತ್ರ 
ಬಡವರನ್ನು ಕುರಿತ ಹುಸಿ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ತಲೆದೋರಿತು. ಈ ರೀತಿಯ 
“ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳು ಬಡವನನ್ನು ನೋಡಿ ಕನಿಕರ ಸೂಚಿಸುತ್ತಲೇ, 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಪರಸ್ಪರ ನಿರೋಧವನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. 
ಇವರಿಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ-ಆದರ್ಶ-ಸಮಾಜ ಸುಧಾ ರಣೆಗಳು ಒಂದೇ ಮನೆಯ ಬೇರೆಬೇರೆ ಕೋಣೆ 
ಗಳಂತೆ ಉಸಯೋಗವಾದವು. ಎಲ್ಲವೂ “ಕಾನ್ಯವಸ್ತು”ವಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾದವೇ ಹೊರತು, 

ಇನರನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
| ಶ್ರೀಯುತ ಶಿವರುದ್ರಪ ಸ ಸವರನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸರಿಚಯನಾಗ 
ಬೇಕಾದರಿ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿರುವ ಪರಿಸರದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸನ ಅಗತ್ಯ. ತುಮಕೂರಿನ 
“ಅಸಾಹಿತ್ಯಕ” ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಗರಿನೂಡಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ಈ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯ, 
ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯ, "ಬಡ' ಭಾವಜೀವಿ ತ. ಸು. ಶ್ಯಾಮರಾಯರೇ ಮುಂತಾದವರ ಸಂಪರ್ಕ 
ದೊಂದಿಗೆ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ತ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದಾಗ, ಅಲ್ಲಾ ಉದ್ದೀನ್‌ ಅರಮನೆಯೊಳಗೆ 
ಹೋದಂತಾಗಿ, ಸುಧಾರಣೆಯ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೆತ್ತು ಕೊಂಡಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ. 
ಸಾಹಿತ್ಯಸರಂಪರೆಯ ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಇವರು ತಮಗೇ ಅರಿನಿಲ್ಲ 
ದಂತೆ ತಾವೂ ಸಂಪ್ರದಾಯವೊಂದರ ಭಾಗವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಬಹಿರಂಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ, ಸಂಪೇದನಾಶೀಲ 
ವಾದ ಅಂತರಂಗವೊಂದು, ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
“ಯುಣಭಾರ”ದಿಂದ ಕುಗ್ಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ "ಕ್ರಾನ್ಯರಚನಾಶಕ್ತಿ, ಅಂತರ್ಮುಖತೆಗಳು 
ವರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ, “ಜೀವನ ವಿಕಾಸ ಸಕ್ರೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಹಿರಿಯತನಕ್ಕೆ ನಮಿಸುವ, ಹಿರಿಯ ವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ, 


ತಿ೬೬ ಸ್ಪ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸತಗ ವಿರೋಧಿಸುವ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ, ಧೀರ ಜೇತನವೊಂದು “ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ”ದ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 

ತ್ಯಚಿಗೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಮಾತನಾಡು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ರೂ, ಈ ಕವಿ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ “ಂತೆರ್ಮುಖಿಯಾದ ಭಾವಗೀತಕಾರ”ನೆನ್ನು 
ಪುದು ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಗೂ ಇವರು ಕವಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯಿಸುವುದು ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿಯೇ, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಸ್ಕ ವಾಗಿಯೇ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಂಸ್ರ 
ದಾಯ ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಜಃ 
ಬೇಕೇ ವಿನಾ ವಸು ನಿಷ್ಕ ಕುತ ಅಲ್ಲ. 

ಹೀಗೆಂದ ಮಾತ್ರ ಕ್ಸೈ, ಈ ಕವಿಗೆ ಜೀನನದ ಕಠೋರ ವಾಸ್ತ ವತೆಗಳ ಪರಿಚಯವೇ 
ಆಗಲಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲ್ಲ ಸೆ ಇವರಿಗೆ ಅಸಂಚಿತವೆಂದಾಗಲಿ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಕಾವ್ಯವು ಕೇವಲ ಉದಾತ್ತವಾದ ಭಾವನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರವೆಂಬ, ಕ್ಷುಲ್ಲಕ, 
ರ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಆಲ ಅವಕಾಶನಿಲ್ಲವೆಂಬ FN ಕಾವ್ಯಕಲ್ಪ ನೆ 
ಅವರನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಿತು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ , ಮನುಷ ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುನ ತುಮುಲ 
ವನ್ನು, 'ಅಲ್ಲನ ಕೊಳಚೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು, "ಅಸಂಸ್ಕೃತ'ವೆಂದು ಇವರಿಗೆ ತೋರಿರ 
ಬೇಕು. 

ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ “ಗೈಹೀತಗಳು” (Axioms) 
ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಸವನ್ನೇ ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. | 

ಶ್ರೀಯುತರ ಆದರ್ಶವಾದದ ಬಲೂನಿಗೆ ಗಾಳಿ ತುಂಬಿದ ಮೈ ಸೂರು, ಆ ಬಲೂ 
ನಿಗೆ ಚುಚ್ಚಿದ ಸೂಜಿಯೂ ಆಗಿದ್ದು, ಬಹಳ ಕುತೂಹೆಲಕಾರಿಯಾದ ಅಂಶ. 

ವಾಸ್ಮವಲೋಕವು ಆದರ್ಶಲೋಕಕ್ಕಿ ೦ತ ಭಿನ್ನವೆಂಬ ಅರಿವು, “ಮೇರು ಸಮ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರ ವನ್ನು ಹೊಂದಿದವರೂ ಕೂಡು KEE ಕಹಿ ಅನುಭವ, ಇವರ 
ಕತೆಗೆ ವಾಸ್ತ "ವಿಯ ರಕ್ತದಾನ ಮಾಡಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಮೈಸೂರಿನಿಂದ ದೂರದ 
ಪೈದರಾಚಾದಿಗೆ ಕನಿ ಮಾಡಿದ ಸ ಪ್ರಯಾಣ, id “ಭಾವಜೀವಿ”ಯಾಗಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ 
ಕ್ರಮೇಣ ವಾಸ್ತವದ ಕಡೆಗೆ ಡಸ ರ್ರಯಾಣವೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮಾಡ 
ಗ ಬುದ್ಧಿ ಜೇವಿಯಾದರು ; ನಿಮರ್ಶಕರಾದರು. ಆದರೆ, ಅವರ ಕವಿತ್ವದ ಸೆಲೆ 
ಅದರೊಂದಿಗೇ ಬತ್ತಿ ಹೋಗಿದ್ದು ಅವರ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ ದುರಂತನೇ ಸರಿ. ಬಲಿತ 
ರೇಷ್ಮೆ ಯೆ ಹುಳ, ಗೂಡಿನಿಂದ ಔೂರಬರುವಾಗ, ನವಿರಾದ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಹೆರಿದುಕೊಂಡು 
ಹೊರ ಬರುವಂತೆ, ಅವರ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಅರಿವು ಕನಿ ಹೃ ; ದಯವನ್ನೇ ಸೀಳಿಹಾಕಿರು 
ವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೆ ನವ್ಯ ಕಾನ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇವರ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾನ 
ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಇವರು ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯ ಸರಶೀಲನೆ ಕೂಡಾ ಸೂಕ್ತ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರ ದಾಯೆ ೩೬೭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಸಂಪ್ರ ಸ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದ ಇತರ ಕನಿಗಳಂತೆ, ಮೊದಮೊದಲು 
ಇವರೂ. ಕೂಡ, ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಅನುಮಾನ, "ಅಸೆಹನೆಗಳಿಂದಟೇ ಆಂತ ಇದು 
ಅಭಾರತೀಯವಾದದ್ದು, ಅಕಾಲಿಕವಾದದ್ದು, ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕೈ ಬಿಟ್ಟದ್ದು, ಕಾವ್ಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಲ ))ನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರುವುದು 
ಮೊದಲಾದ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನು ಇವರೂ ಮಾಡಿದರು. 

ಆದರೆ ಕ ಕ್ರಮೇಣ, ಜವಾನ ನನ್ಯ ಕ ಕವಿತೆಯ ಬಹಿರಂಗವನ್ನು ಇವರೂ 
ಒಪ್ಪಿ ಇನಾಂ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಇನರ ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ 
ರ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ನವ್ಯ ಕವಿತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ನಕು ವುದು, 
ಕನ್ನ ವಾದುದರಿಂದ ಇವರು ಸಡೆವಿರುವ ಯಶಸ್ಸು ಸೀಮಿತವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


೩ 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನಾನು ಶಿ ಶ್ರೀಯುತ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಕಾ; ದಿಂದ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡವ ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು | ಓದದೆ, ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಮ 
ರ್ಶೆಯ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ತೊಡಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಸಸ ಯಾವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅವರು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ ಮತ್ತು ಯಾವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಏಸ ಯದ್ದಾಕೆ ಎನು ವುದನ್ನು ಸಾಚ್‌ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ನಿಸ್ಕೃತ ಸರಿಶೀಲನೆಯನ್ನೂ ನಾನು ನಡೆಸಿಲ್ಲ. 

ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆಯೇ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ, ಇವರು ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮಟ; ಇಸು. ತಾತ್ವಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವಿಚಾರಿತವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಅದೇ 
ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹಿರಂಗದ ವಿಧಿನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಪರಿಸಿರುನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಗು ವೈದಿಕತತ್ವಸ ಸ್ರಣಾಳಿಕೆಗೆ ಜಾನಪದ ಪರಿವೇಷವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ವಚನಕಾರರ 
ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಬದುಕುಗಳು ಇವರ ಮೇಲೆ ಬೀರಿರುವ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವವೇ ಕಾರಣ 
ವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ರೀತಿ ರಸವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಕಸವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಸಹಜವಾದುದು ಮತ್ತು ಸರಿಯಾದುದು. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಂಡ, ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಆರ್ಥಿಕ ಅಸಮತೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಶೋಷಣೆ 
ಗಳಿಗೆ ಇದೇ ವೈದಿಕಧರ್ಮವು ಕಾರಣವಾಯಿತೆನ್ನುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವು ಇವರಿಗೆ ತೀರ 
ಈಚೆಗೆ ಬಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಸಡುನ ಮಾನನೀಯೆತಾವಾದೀ ಧೋರಣೆ (Humanist Approch) ಗಳಿಂದ 
ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಮಾದಗಳು ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿಗೆ ಅನ್ಯಾ ಯವನ್ಮ್ನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಕೋಪ ಬರುವ ಬದಲು ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತ ದೆ. ತಾನು ಇವ ಸ ಬೇರೆಯಾದ 
ವನು, ಉದಾತ್ತ ನಾದವನು, ಎನ್ನುವ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ ತಾತ್ಸಾರ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ (ಕವಿಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ) ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಹುದು 


೩೬೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಿರುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಮತ್ತು ಕೆಟ್ಟ ಗುಣಗಳ ನಡುವಿನ ದ್ವಂದ್ಹವು ಇವರಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟೆವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. 

"`ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸಂಸ್ರದಾಯದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅರಿವು ಮತ್ತು ಅಭ್ಯಾಸ, ಆ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆ ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಇರಲೇಬೇಕೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಶ್ರೀಯುತ 
ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು, ತಮ್ಮ ಭಾಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಇವರು ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯಿಕಗಳ ಮೇಲೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೊರಿಸುವ ಆರೋಪ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ, ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಂಪಕೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಗಿದೆಯನ್ನುವುದರ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. 

ಬಹುಪಾಲು ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು (Epic) ಆರಿಸಿಕೊಂಡನರು. ಈ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾದ ಭಾಗ 
ಗೆಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತನೆಯೇ ಹೊರತು, ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾವಗೀತೆಗಳೆಂದು ಕರೆಯ 
ಬಹುದಾದ ಕೃತಿಗಳು ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದು ತೀರಾ ವಿರಳ. (ಕೆಲವು ವಚನಕಾರರ, 
ಕೆಲವು ವಚನಗಳು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಅಸವಾದವಾಗಬಹುದು) ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲರೂ 
ಪುರಾಣಸ್ರಚೋದಿತವಾದ ಕಥಾವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು, ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ವಾದ 
ಛಂದೋರೂಪಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಮುಹಾಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣಗಳ ನಿರ್ಬಂಧಿತ ಜೌಕಟ್ಟಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದವರು. 

ಪ್ರಸ್ತುತ ಕನಿಯಾದರೋ, ಸಮಕಾಲೀನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾಗಿ 
ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಖಂಡಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿಲ್ಲ. ಇವರ ಅತಿ 
ದೀರ್ಫ್ಥ ಕನನ ಕೂಡಾ ನೂರು ಸಾಲುಗಳ ಸರಿಮಿತಿಯನ್ನು ದಾಟುವುದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತುವಿನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೆಳೆಗನ್ನಡಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಧರ್ಮವೇ ಬುನಾದಿ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಹಾಪುರುಷರ 
ಬದುಕು, ಈ ಕನಿಯ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಾದರೂ ಕೂಡಾ, ಸಂಸ, ರನ್ನ, 
ರತ್ನಾಕರ, ರಾಘವಾಂಕ ಮೊದಲಾದವರ ಅನುಕರಣೆ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿ 
ವರ್ಣನೆ, ಪ್ರಣಯವರ್ಣನೆ ಮೊದಲಾದ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ, ಅಷ್ಟಾದಶವರ್ಣನೆ 
ಗಳಿಗೆ ನಿಸ್ಕವಾಗಿದ್ದ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಶೈೈಲಿ ಇವರಿಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ವಚನಕಾರರ ಮಾತಿನ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಥ್ಸೆ ರ್ಯಗಳು ಇವರ ಮೇಲೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿರುವಂತೆ ಕಂಡರೂ ಕೂಡಾ, ಇವರ ಕವನಗಳು ವಚನಗಳ 
ಸನರಂಪರೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತೆವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ತೀವ್ರವಾದ 
ಪ್ರಭಾವವು, ಇವರ ಮೇಲೂ ಆಗಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದು ನಿಷಾದಕರವಾದ ಸಂಗತಿಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಾ ದ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ, 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ ೩೬೯ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು, ಆಶಯ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಬಹುಪಾಲು 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ೨ ಕೆಕೆಯುಕೊಂಡಿತೆನ್ನುವ ಮಾತು. ಸರ್ವವಿದಿತ. pS ಪರಿವರ್ತನೆಯಿಂದ 
ಆಗಿರುವ ನಸ ಸೈ ಕ್ಟಿಂತ ಲಾಭವೇ ಹೆಚ್ಚಿನ್ನು ವ ಅಂಶ ಕೂಡಾ ನಿರ್ನಿವಾದ. ಶ್ರೀಯುತ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾವ್ಯ ಕೂಡಾ ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯಮಕ್ಕೆ ಅಸವಾದನಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 
ಬಹುಪಾಲು ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವು, ಈಗ, ಕೇವಲ ಶಾಲೆಕಸಲೇಜಗಳಲ 'ಕಡ್ಡಾ ಯ 
ವಾಗಿ ಓದಿಸಲ್ಪಡುವ, Museum piece ಆಗಿರುವುದನ್ನು ಬೇಕಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಅಭಿಮಾನದ 
ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಬಚ್ಚಿ ಡಲೆಕ್ಟಿ ಸುವುದು ಆತ್ಮನಂಚನೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. 


೪ 


ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯ ನಂತರ ನಾನು ತಲುಪಿರುವ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಈ 
ರೀತಿ ಇನೆ. 

ಶ್ರೀಯುತ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಬೀರಿರುವ ಪ್ರಭಾವವು ಸರೋಕ್ಷವಾದುದು. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿದೆ ; ಅಷ್ಟೆ. ' ಅವರ ಬಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ಹೆರೆಯ 
ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆಗಳು, 
ಅವರ ಮೀಲೆ ಬೀಂರುವಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಔಂದಿನಸ ಸ. ದಾಯ ಲ್ಲ ಇತಿಹಾಸದ 
ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ LE ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾದ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಸ ಪರಿ 

ಲಸೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ, ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿ ಈ ಜೀವನ "ಓಡಿದ ದಿಕ್ಟುದೆಸೆಗಳು, ಶ್ರೀ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಬ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮಹೆತ ವಾದವು. ಕಾವ್ಯ 
ರಚನಾಶಿಲ್ಪದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವು ಅವರ ಸಲ ನ ಘ ಪ್ರಭಾವನ್ಪು 
ಸೀಮಿತ. 
ಈ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕೃತಿಗಳ ಇನ್ನೂ 7 ಅಧ್ಯ 
ಯನವು, ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ. ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳ ಮೇಲೆ 
ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲಬಹುದು. 
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ಮಾನವಜೇತನಕ್ಕೂ ಪ್ರಕೃತಿಗೂ ಅವಿನಾಭಾವ ವಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಣೆ 
ಶಕ್ತಿ ಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮುಖಗಳು. ಮಾನವಚೇತನ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಅವಶ್ಯಕ. 
ದ್ರಷ್ಟಾರ ಪ್ರ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೈವಲೀಲೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಭಾವನಾನುವೇಶಿಯಾದ 
ಕನಿ ತನ್ನ “ನಿವಾಭಿದ್ಯಕಗ ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ `ಸ್ರಕೃ ತಿಯನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ರಮಣೀಯ ಹಾಗೂ ಭಯಂಕರವಾದ ವಸ್ತು, ಸನ್ಸಿ ವೇಶಗಳು,' ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ" ಸಹಜವಾಗಿ ಇವೆ. ಮನೋಜ್ಞ ವೆನಿಸುವ ತೋಗಿಲೆಯಿಂಚರೆ, ಮಳೆಬಿಲ್ಲು, 
ಮಂಜುಳ ನಿನಾದದಿಂದ ಕೂಡಿ ಹರಿಯುವ ನದಿ, ನದೀಸ್ರದೇಶ, ಹಕ್ಕಿಗಳಿಂಚರ, ದುಂಬಿ 
ಗಳ ಮೊರೆತ, ವಸಂತಮಾಸದಲ್ಲಿ ಚಿಗಿತ, ಹೂತ, ತರುಲತಾದಿಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬಳಸುವನೋ RE ಜನ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ, ಬಿರುನುಕೆ, "ವಿರುಗಾಳಿಿ, ಗುಡುಗು, ಸಿಡಿಲು, ಭಯಂಕರನೆನಿಸುವ ಇರುಳು. 
ಹುಲಿ, ಕರಡಿ ಸಿಂಹಾದಿಗಳ ಆರ್ಚಟಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ವ ಸ್ತುವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ಕಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕನಾ ಸ ಇನೆ. 

"ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಸ್ತು “ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಡಿನಂತಿಕೆ ಇರಬಾರದು ಎಂದು ಪಾಶ್ಚ್ಯಾತ್ಯ 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳು ಸಾರಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ವಡ್‌ನ್ಸವರ್ತ್‌ ಪ್ರಕ ಪೂಜಾರಿ 
ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ "ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ವಸ್ತುವೂ ಕಾನ್ಯವಸ್ತು ವಾಯಿತು. ಡಾಫೊಡೈಲ್ಡ್‌ ನ ವ ಕೋಗಿಲೆ, ಮರ 
ಗಿಡ, ಮೊದಲಾದವು ಕಾನ್ಯವಸ್ತು ವಾದುನ್ರು. ಹೀಗೆ ಕವಿ-ಯಾವ್ರದೇ ಭಾಷೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದವನಾಗಿದ್ದರೂ- -ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಕೆಹೊಗುವುದು ಸಹೆಜವಾದುದು. 

ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ ರೀತ್ಯಾ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸದ! ಅದು ಕಾವ್ಯಾಂಗ ಎನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ. ಅಸ್ಟಾಡಕವೆರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಸಂತಖುತು, ಗ್ರೀಷ್ಮ, ವರ್ಷ್‌ ಶಿಶಿರ, ಹೇಮಂತ, ಶಕದ ಖುತುಗಳನ್ನೂ, ಸೂರ್ಯೋ 
ದಯ, ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ, "ಚಂದ್ರೋದಯ, ಚಂದ್ರಾಸ್ತ, ಸಾಗರ, ನದಿ- ನದ ಮರಗಿಡ 
ಬಳ್ಳಿ, ಬೆಟ್ಟ ಗುಡ್ಡ, ಕಾಡು, ಪಶುಪಕ್ಷಿ, ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದರು. ಪ್ರಕೃತಿ ಜಡ 


ಪ ಪ್ರಕೃ ತಿ ೩೭೧ 
ವಲ್ಲ. ಚೇತನಾತ್ಮಕ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸನೇ ಮೊದಲಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಕನಿಗಳೂ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ವೆನಿದಲಾದ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ 
ಪ್ರಕೃ ತ್ರಿ ಅ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ Rg: ಎಂಬಂಶವನ್ನು 
kp ಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ರನುಣೀಯತೆಯನ್ನು ಸ್ಟ 

ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದುಂಟು. ಬಗೆ ಕಾನ್ಯಪ್ರ ಸಂಚದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕೃ ತಿ ಸ ಇ ರ್ರಮುಖ 
ರ ವಹಿಸುತೆ ದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಪವಿಧ್ಯ ಮಯವಾದ ಸುಂದರ ದೃಶ್ಯಗಳು ಕವಿಯ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ A “ಹತ್ರಾ, ಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ತನಗೆ ಆಯಾಸವಾದಾಗ ಆ ಮಧುರವಾದ ಅನು 
ಭನಗಳು ತೇಲಿಬಂದು ಮನಸ್ಸ ಗೆ ಆಹ್ಲಾದವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ತನ್ನ ಸನಿತ್ರ 
ಚೇತನಕ್ಕೆ ಅವು 1. ಅಪೂರ್ವ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತವೆ. ಜು 
ಗಳಿಗೆ ಕವಿ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಅವನಿಗೆ "ಪ್ರಕೃತಿಯಾರಾಧನೆ 
ಪರಮನಾರಾಧನೆ'ಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಭೌಗೋಳಿಕ ವಸ್ಕುವಾಗದೆ ಭಗವಂತನ 
ಅನಿರ್ಭೂತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ವಾದನೆಯೇ ತನ್ನ ಜೀನಿತದ ಸಾಧನೆ 
ಎಂಬ ತೃಪ್ತಿ ಕವಿಗಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು 
ಒಂದು ಬಗೆಯಾದರೆ, ಪ್ರಕೃತಿಯೂ ನಮ್ಮ ಬಗೆಗೆ ಅಂತಹ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ತೋರಿಸು 
ತ್ತದೆ ಎಂದು ಅನುಭವಿಸುವುದು ಇನ್ನೊ ಂದು ಬಗೆ. ಈ ಎರಡನ್ನೂ ಅರಿತ ಕವಿ ಸ್ಟ ಸ್ರಕೃ ತಿ 
ತಗೆ ನೀಡಿದ ಸೊಗನನ್ನೇ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 'ೀಡಲಿ ಎಂದು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಪ ಪ್ರಕ್ಕ ತೆಯಲ್ಲಿ 
ತಾನು Sj ವಿಷಾದ-ಅನುಭನವನ್ನು ಸಹೈದಯನಿಗೆ ಇನೇಬಿಸುವಾಗ 
ಕವಿ ತನ್ನನ್ನು ಕುಂತು ಹೇಳುವುದು, ತನ್ನನ್ನೇ ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವ್ರದೂ ಸಹಜ. ತನಗಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ಮಂಡಿಸೆ 
ಲೆಳಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕವಿಗೂ ಪ್ರಕೃತಿಗೂ ಅವಿನಾಭಾವ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 


ಹ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಫಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಜೆ, ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ, ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ 
ದವರ ಹೆಸರು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಸ ಇನರೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ಕಟ್ಟು ಪಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆ ಮಾಡಿದರೇನೋ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ಆ ಕವನಗಳನ್ನು ತ ಉಂಟಾಗುವು ವ 
ಸಹೆಜ. ಈ ಹರಿಯ ತಲೆಮಾರಿನ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಪುಸ್ಟಿಗೊಂಡ ಕನಿಗಳ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪ್ರಭಾನದಿಂದ ಬೆಳೆದ, ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿ ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ. ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ಇವರ ಮೇಲೆ ಕುವೆಂಪುರನರ ಪ್ರಭಾವ 
ವಿದೆ ಎನ್ನು: ತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ಒಳ್ಳೆ ಯೆ ಪ ಕ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುವುದು ಆರೋಗ್ಯಕರ. 
ಆದರೆ ಆ 'ಪ್ರಥಾನದ ಸುಳಿಯಲಿ ಯೇ ಸಿಕ್ಕಿ ತೊಳಲದೆ ತನ್ನ ತನನನ್ನು ಜಿಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ಕವಿಗಳು ಅತಿ ನಿರಳ. ಆದರೆ, "ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಪುಭಾಷಲಯನಿಂದ ತಾವು ಸ 


೩೭೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಯಲು ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟನ್ನು ಸ್ಥಿ ಕರಿಸಿ, ತ್ಕಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ, ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಕವಿ. 
“ಮಹೋನ್ನತ ನ್ಫ 1 ಫೆೊಂದು Js ಸ. ಮುನ್ನ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ನಾಟಿ 
ನಿಲ್ಲಜೀಕು? ಹತ್ತಾರು ಕಡೆ ಚ್‌ ಸ ತ ಕಡೆ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಹೆರಡಿ 
ಆಹಾರವನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಬಚೇಕು. ಪ್ಪನವರ ಕವಿಚೇತನ ನರಕ ಪ್ರಗತಿ 
ಪಥದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯೆತ್ತಿ ಬ್ಯ ನು | ಸ: ಶಾಮರಾಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯು ತ್ರೆ ಯಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಶ್ರೀ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ.” ಯಾವ ಭಾಷೆ, ಖಾತಿ ಶೈಲಿ ಯಾವ ಛಂದಸ್ಸು, ಯಾನೆ ಕಲ್ಪನಾ 
ವಿಲಾಸ, ಯಾವ ದಸಂಘಟನಾ ಅಪೂರ್ವತೆ- -ಇವುಗಳನ್ನು ಬಹು ಕಷ್ಟ ದಿಂದ ಜಾಯ 
ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ ಬ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಯಿಸಿ, ಎರಕ ಹೊಯ್ದ ಕೋ ಆ ಸದ 
ಪುಂಜಾಯುಧ "ಕ್ತಿ ಈಗಿನ ಕನಿ ಯೋದರಿಗೆ ಸುಲಭ ಸರಬರಾಜಿನ ವಸ್ತು ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಇಗಾಗುವುದೂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರ ಯೋಗದ ಔಚಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಕನಿ ತನ್ನಸ್ಥ ಂತೆ 'ಭಾನಪ್ರ ಕಾಶವನ್ನು ನಿಯಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆಯೋ ಅವನು ಕೃತ 
ಕೃ ತೃ ನಗುತ್ತಾ ನೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಾ ದರೂ ಅಂತಹೆ ಕೃತಕ್ಕ ತ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಸಕ್ಕ ದಹತಿ ನ ಅನುಭವಿಸ ದಿರಲಾರರೆಂದು ನಂಬುತ್ತೆ ನೆ? ಜುತ್ಣು ಕುವೆಂಪುರವರು 
ಸಾರಿನ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ದೃನವರು | 
ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಧೀಮಂತಗುಣವುಳ್ಳ ವರು ನು ತಿಳಿಯುತ್ತ ಜೆ 


| 


"ಸಾಮಗಾನ, "ಚೆಲುವು-ಒಲವು, “ದೇವಶಿಲ್ಪ', *ಸಂಜೆದಾರಿ', "ಕಾರ್ತೀಕ, 
*ತೀರ್ಥವಾಣಿ?, "ದೀಸದಹೆಜ್ಜೆ', "ಅನಾವರಣ', ಸೋಡಿ' ಇವು ಡಾ! ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಅವರ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು.” ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ತಾನು ಕಂಡುಂಡ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತೋಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಊದಧೆ ರ್ರಗಾಮಿಯಾಗಬಯಸಿರುವುದು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಚೆಂದ 
ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಕನಿ ಸಿದ್ಧ ಗಂಗಾ, ಸು” ಮೊದಲಾಡೆಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು, ತಾನು 
ಕಂಡ ಪ್ರಕೃತಿ "ಸೊಬಗನ್ನು ಪಳಗಿಸಿ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಭಟ್ಟ ಇಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

al "ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ. ಸಕ್ಸ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಂಡಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ರ್‌ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ತಂದು ತುರುಕುವ ಹವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ನಮ್ಮ “ಪೂ ಚೀನ ಕವಿಗಳು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯನ್ನು. ಬಲವಂತವಾಗಿ ಎಳೆದು ಇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತರುಕಿರುವುದುಂಟು. ಅಕೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಹೆಜಸ್ಥಿತಿ 
ಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ 'ಿರಿಸಿಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ ನ ಕವನಗಳಳ್ಳಿವೆ” ಮನಸ್ಸಿನಂತೆ 
ಪ್ರಕೃತಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೆ ಮನಸ್ಸು Ree ತನ್ನ ಕಣ್ಣೆದುರು ಕಂಡ ಸ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕಂಡಂತೆ ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲ. ಕ್ಲಿ ನ್ಯ ತೆಯಿಲ. ಭಾಷೆಯ ಬಿನ್ನಾಣನಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲ ಸಹಜ, ಸರಳ, ಸುಂದರ. 


ಪ್ರಕೃತಿ ೩೭೩ 
| ೪ 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವ ಮನೋಭಾವ ಈ ಕವಿಗೆ ಇದೆ. ಅದಕ್ಷೆಂದೇ... 
“ಪ್ರಕೃತಿ ಪೂಜೆಗೆ ಬನ್ನಿ ರೆಲ್ಲರು 
ಪ್ರಕ್ಸತಿ ಪೂಜೆಗೆ ಬನ್ನಿರಿ, 
ಕಣ್ಣು ಹೃೈದಯೆಗಳೆಂಬ ಎರಡನು 
ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿಗೆ ತನ್ನಿರಿ!” 


ಎಂದು ಎಲ್ಲರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಹ್ವಾನದೊಂದಿಗೆ ಕಣ್ಣು-ಹ್ನ ಕೃದಯಗಳೆರಡನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ತರಬೇಕೆಂಬ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ನಿಕ ಈ ಪೂಜೆ ಎಂದರೆ ಸಾ ರ್ರಕೃತಿ ಸಗ್ಗ 
ಸ್‌ ಈ ಬುವಿಗೆ "ದಿನದಿನವೂ ಇಳಿಯುತ್ತದೆಯಂತೆ. na ಭಾ ಸಿನ 
ಗಡಿಬಿಡಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಭವ್ಯವಾದ ಸ ಪ್ರಕೃತಿ ಪೂಜಿ ಮಾಡಬೇಕು. ಅದೆಲ್ಲ ಸರಯ. 
3 ಬಾ ಪ ರ್ರಯೋಜನವೇನು? ಸ ಶ್ರಕೃತಿ ಅವು ತಸೇಚನವಾಗುವುದು. ಪ್ರಕೃತಿ 
ಮಾತೆಯ ಸ ಸ್ತನ್ಯಪಾನದಿಂದ ನಮ್ಮ ಜೇತನ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೊಳು ವುದು ಎಂಬೆಲ್ಲ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಕನಿಯ ಬಳಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಬಯಸಿ ಇಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಕನಿಯ ಬಿಡುಗಡೆಯೂ ಹೌದು. ಆದುದರಿಂದ 
“ವ್ರ್ಯೋಮಕೇಶನಿಂದ ಗಂಗೆ. 
ಭಗೀರಥನ ಹತ್ತಿರ 
ಇಳಿದುಬಂದ ಹಾಗೆ ಪ್ರಕತಿ 


೨ 
ಬಂತು ಕವಿಯೆ ಹತ್ತಿರ? 


ಈ ಸ್ರಕೃತಿ ಹೇಗೆ ಬಂದಿತೆಂದರೆ- - 


“ಮಿಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಗೆಯ ಬೀರಿ 
ಗುಡುಗಿನಲ್ಲಿ ದನಿಯ ತೋರಿ 
ಮಳೆಯ ನೂಲಿನೇಣಿಯಿಂದ 
ತಿರೆಯ ಎದೆಗೆ ಇಳಿಯಿತು. 
ನೆಲದೊಳಿಳಿದೆ ಮುಗಿಲ ಮನಸು 
ಹೆಸುರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿತು.” 


ಆದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳ್ಳುವಾಸೆ. ಅದಕೆ ತನತನದ 
ಫಲವೆಂಬಂತೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಕವಿ ಇದಕ್ಕೆ. ಆಗ 

“ಇಳಿದು ಬಂತು ಪ್ರಕ ತಿಯ ಕೃಪೆ 

ಮನುಜನೆದೆಯ ಗುಡಿಯೆಡೆ ! 


ನನ್ನ ಇಿಕೇವ ಸ್‌ ಬರಾತ 
ಆತ ನನಗ "ಏಡುಗಡೆ.' 


ಎ" 


೩೭೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕಲೆಯ ಒಕ ಲದ ಸಾಧನೆ ಸಫಲವಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿದೃಷ್ಟಿ ಜಯ 
ನಾಲ ನೆಂ ಸಫ ವಾಯಿತು. ಸಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪೂಜ್ಯಭಾವ 
ಳೆದ ಕವಿ ಆಲ್ಲಿ ಕೇಡುಬರುವ ಅಂಶಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಹೆರಿಸಿ 


ತ್ಮಿ ಗ 
> | 
“ಗ 


ತಾ ವನ್ನು ಸರಳ ಹಾಗೂ ನೂತನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುವರು 


«ಬೀಸಿದೆ ತಂಗಾಳಿ 

ಮಧುಗೀತವ ಹೇಳಿ 

ಹೂ ಹೂವಿಗೆ ಹಾರಿರೆ ಭ್ರಮರಾಳಿ. 
ಬೆಳಗಾಯಿತು ಬಾನ್‌ 

ಬೆಳಗಾದುದು ಬುಪಿ 

ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿದೆ ವಮುಗಿಲೋಳಿ? 


ಈ ನತಾತುಗಳು ಓದುಗರ ಮನನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಕವಿಯ ಬಗೆಗೆ ಆಶೆಯನ್ನು ತಳೆಯು 
ವಂತೆ ವರಾಡುತ್ತವೆ . ಬಿನಿಲನ್ನೂ ಬ೩ಲ ಕಿರಣಗಳನ್ನೂ ಕವಿ ಕಂಡಿರುವ ರೀತಿ ವಿನೂತನ 
ವಾದುದು. ಬಸಲಕಿರಣ-*ಮುತ್ಯದ ಮಕ್ಕಳ ಮರ್ತಕ ಏರಲು ಭೂಮಿಗೆ ಬಿದ್ದ ' ಏಣಿ 
ಯಾಗಿ ಒಮ್ಮೆ ಕಂಡರೆ "ವ ಸುರ್ತ್ಯದ ಮನೆಗೆ ಅಮರ್ತ್ಯ ದ ಹಾಲ್‌ ಇಳಿದಂತೆ? ಇನ್ನೊ: ಮ್ಮೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತ 1 ಬಿಸಿಲ ಒತ್ತ ದೆ ಸೈನ ಹಸುರಿನ ಕಿವಿಯಲಿ, ಉಪದೇಶ ಆವ 
ವಂತೆ? "ಕೆರೆ "ನೀನ ಆಲೆಯಲಿಗಳ ನೆ ಸ ಶಿಶು ಆಡುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
"ಸಇಮಗಾನ'ದಲ್ಲಿ "ಒಯಲ್ಲನ್ನು ಕುರಿತಿಇದ ಸುಂದರ ಕವನವಿದೆ. - 


«ಸುತ್ತಮುತ್ತ ನೋಡಿದತ್ತ 
ಬರಿಯ ಬಯಲು ಹರಹಿದೆ 
ಬಾನ ಕರೆಗೆ ಹೆರಿದಿದೆ, 


ಕಣ್ಣದಿಟ್ಟಿ ಹೆರಿಯುವತ್ತೆ 
ಬಟ್ಟ ಬಯೆಲೆ ಮಲಗಿದೆ 
ಬಾನನಪ್ಪಿ ಹಿಡಿದಿದೆ.” 


ಎಂದು ಬಯಲನ್ನು ಕಂಡು ಸೋಜಿಗಸಡುವ ಕವಿಯ ಭಾವನೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ವಿಚಿತ್ರವೇ. 
ಬಯೇನ್ನು ಕ ಕನಿಯ ಹಾಗೆ ಚಿಕ್ಕೆಗಳೂ ವ ಮುಗುಳುನಗೆಯ ಬೀರುತ್ತಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಕವಿ ಡಿ ಬಯಲನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲೆ ಬಾನು-ಬಯಲು ; ಕೆಳಗೆ ನೆಂ ಬಯಲು. 

ಈ ಎರಡು ಹಕ ನಡುವೆ ಜಟ ಜೆಳೆದಿಜಿ. ಇರುಳು ತೆರೆಯ ಕಟ್ಟ ದೆ. ಈ ಎರಡು 
gels ಸಂಗಮವನ್ನು ಕಂಡು ಕವಿಯ ಜೀವ ಕರಗಿ ಬಟ್ಟ ಬ್‌ ಆಗಿದೆ! 
ಸಾಮಾನ್ಯ, ನೀರಸ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ನೃವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಚೆಲುವನ್ನು ಜಾಡಿಸಿ ಈ ಗುಣ 
ರ 


ಪ್ರಕೃತಿ ೩೩೫ 
ಹೂವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಕವಿಯ ಮನ ನಾನಾ ರೀತಿಯಾಗಿ ಮಿಡಿದಿದೆ. ಮಲಿಗೆ? 
ಯನ್ನು ಕಂಡು ಕವಿ ತ 


«ನೋಡು ಇದೊ ಇಲ್ಲರಳಿ ನಗುತಿದೆ 
ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ? 


ಎಂದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಆಸೌಂದರ್ಯ ದೆಡೆಗೆ ಎಳೆಯುತ್ತಾ ರೆ. ಅರಳಿ ನಿಂತಿರುವ ಮಲ್ಲಿಗೆ, 
ನಗುತ್ತಿರುವ ಕ್ರ ಮನೇ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ತುಂಬುತ್ತ ಡೆ ಈ ಚರಣ ನಮ್ಮ ಹ 
ಸನ್ನು ಹಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. RE 

"ಇಷ್ಟು ಹಚ್ಚನೆ ಹಸುರು ಗಿಡದಿಂ_ 

ದೆಂತು ಮೂಡಿತೊ ಬೆಳ್ಳ ಗೆ? 
ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ಸರಮಾಶ್ಚ ರ್ಯವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ೈಷ್ಟಿಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರ ಪ ಕ್ಸೃ ತಿ 
ರಹಸ್ಯದ ಮೂಲವನ್ನು ಹ ಈ ಪ ಶ್ನೆ ನಮ ನ್ನು ಅಶ್ವ ಹ ಸಡುವಂತೆ ಸಿ 
ತ್ತವೆ. ಈ ಸಹಜ ER ier ಕವನವ ಸ ಶಾಶ್ವ ತಗೊಳಿಸಿದೆ. 

«ಮೇಲೆ ನಭದಲಿ ನೂರು ತಾರೆಗ. 

ಳರಳಿ ಮಿರುಗುವ ಮುನ್ನವೆ : 

ಬೆಳ್ಳಿಯೊಂದೆ ಬೆಳಗುವಂದದಿ 

ಗಿಡದೊಳೊಂದೆ? 
ಆಗಿ ಈ ಹೂವು ಅರಳಿದೆ. ಹೇಗೆಂದರೆ "ಸತ್ವಶೀಲನ ಧ್ಯಾನಶೀಲವೆ ಅರಳಿಬಂದೊಲು.' 
ಕನಿಯ ಮನದೊಳಗಿನ ಕಲ್ಪನೆ ಅರಳಿ ಜ್‌ ತನ ನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಮೊಗಿ ನಲಿ 
ಮಲಗಿದ್ದ ಚೆಲುವು ಈಗ A ರಂತಿದೆ. ಇದರ ದಳಗಳು ಹಸುಳೆ ಕಾಣುವ ಕನಸಿನಂತೆ. 
ಮಹಾತ್ಮರ ಮನದಂತೆ ಇದರ ಕಂಪು. ಜೆಲುವು ಬಾಳನು ಹೆಸನುಗೊಳಿಸುವ ಅಚ್ಚರಿಯ 
ಸರಿ ಈ ಹೂವು. ಹೀಗೆ ಮಲ್ಲಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿ ಮನಸ್ಸು ತನಗೆ ತಾನೆ ಪುಟದು ನಿಂತಿದೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು ಈ ಕವನದ ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ “ಈ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಸದ್ಯ ಗಳಿಲ್ಲದೆ: ಇದೊಂದೆ ಇದ್ದ ರೂ, ಈ ನಾಲ್ಗು ಸಾಲುಗಳು ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸ ನ್ನ್ನ ತಡೆದಿಡುವ ಸಾಮರ್ಥ ಕ್ಸು ಕುಂದು ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ” ಎಂದೂ “ಮುಕ್ತಕ 
ತ ಸ ಎಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಎಂದೆದಿಂಗೂ ಈ ಹೂವಿನ ಚೆಲುವೇ ಶಾಶ್ವತ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಕೆಲವು ಕಾಲದ 

ನಂತರ ಬರೆದ "ಗೆಲವು? ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. 

“ಮೊಗಿ ನೆದೆಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ 

ಅತಿನಿಗೂಢ ಗಹನದಲ್ಲಿ 

ಚೆಲುವು ಶಿಲ್ಪ ಕೆತ್ತುತ್ತಿರಲು 

ಬಾನ ಕಮಂಡಲುವಿನಿಂದ 

"ಹಿಂ ಸ್ವಸ್ತಿ? ತುಳುಕಲು- 


ಅರಳಿ ನಿಂತ ಹೂವೆಂದಿತಂ: 

ಚೆಲುವೊಂದೇ ಗೆಲುವುದು !? 
ಎಂದು ಚೆಲುವಿನ ಶಾಶ್ವತ ಅಂಶನನ್ನು ಹೇಳಿದ್ತಾರೆ. "ಮಲ್ಲಿಗೆ? ಕವನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ 

«ಹರಿವ ಮನವನು ಹಿಡಿದು ಒಂದೆಡೆ 

ನಿಲಿಸಿ ತೊಳೆದಿದೆ ಹೊನಿದು. 

ಚೆಲುವು ಬಾಳೆನು ಹಸನುಗೊಳಿಸುವ 

ಅಚ್ಚ ರಿಯ ಪರಿ ಎಂಥದು!” 
ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ನಡಸುವ ಶಾಶ್ವ ತ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಸುಂದರವಾದ ಹೂವುಗಳನ್ನು ತಳೆದು ಸಳಾನವಾಂತಿಕುವ ಹೊಬಳ್ಳಿ ಯ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಕಂಡು ವಿಸ್ಮಯ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿ, ಜೆಲುವಿಗೆ ಜೆಲುಪೆನ್ನ ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕೆ ಹೆಸರು 

ಊನ ಸಿಸ್‌ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. ಹೂವನ್ನು ತನಾ ಇನ್ನೊ ಂದು ಸುಂದರ ವರ್ಣನೆ 
ಇದೆ. ಅದು ಡೀನಗಣಿಗಿಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. 
"ಬೆಟ್ಟಿ ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ “ತ ಮರೆವಾದಂತೆ? 


ಮುಗಿಲಿಗೆ ಹೂವಿನಾರತಿಯನೆತ್ತುವ ದೇವಗಣಿಗಿಲೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಜೆಲುವಾದುದು. ಕಲ್ಲು 
ಬಂಡೆಯೊಳು ಬೇರೂರಿ ರಸನ ಹೀರಿ ಈ ಬಾ. ಆ ಮರದ ಕೋಡಿನಲ್ಲಿ 

ಬಂಡೆಯೆ ಹೂವಾಗಿ ಅರಳಿದಂತಹ ವಿಸ `ಯವನ್ನು ಕವಿ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ. ಬರುವ “ಹೊವುಗಳ ನಿಟ್ಟು ಒರು”: ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಅವಿನಾಹಿತ ತರುಣಿಯರ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸಲು ಹೂವನ್ನು ಬಳೆಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಹೂವಿನ ಜೀವನ ಸಂತೋಷನುಯವಾದುದು. EK, ನರಳಾಟ, ನೋವು 
ತುಂಬಿರುವ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಸುಮವೆ ತಮಗೆ ಸಾಕು ಎಂದಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ "ಸಂತೋಷನೆ ಸುಮಜೀವನ.' ಹೊವಿನ ಬಾಳು ಕ್ಷಣಿಕ ಆದರೂ 
ಇರುವಷ್ಟು ಕಾಲದಲ್ಲೇ ತನ್ನ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಶಾಶ್ವ ತಗೊಳಿಸುವ ಹೂವಿನ ಗುಣವನ್ನು 
ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೊನನ್ನು ಮನುಸ್ಯನ ಸ್ವಾ ಸಂಕೇತವಾಗಿಸಿರು ವುದು 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿದೆ. ನ ಬಾಳನ್ನು ತೋಟ 2 ಅದರಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಜಾತಿಯ, ನಾನಾ 
ವರ್ಣದ, ಕಂಪಿರುವ, ಕಂಪಿಲ್ಲದ, ಜೆಲುವಿರುವ, ಚೆಲುವಿಲ್ಲದ ನಾನಾ ಹೊವುಗಳಿಗೆ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ; ತೋಟಜೊಡೆಯನನ್ನು "ಭಗವಂತನನ್ನಾ। ಗಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಮರದಿಂದ ಉದುರಿ ಹುಡಿಯಲ್ಲಿ ಈುಡಿಯಾಗುವ ಹೊವು ಫಸ ಇರುಳ 
ತಾರೆಯ ಕಡಿ ಇಳೆಗುರುಳಿ ಬಿದ್ದಂತೆ, ಶ್ರಾ ಪಣದ ಬೆಳ್ಳುಗಿಲ ಕಿರಿದಾದ ತುಣುಕಂತೆ, 
ಶೈಶವದ ಸಷ ಹೂವಾಗಿರುವಂತೆ 'ಸಂಡುಬರುತ್ತ, ದೆ. ಈ ಹೂವು “ಅಳುತ ಸತ್ತರೆ 
ನರಕ, ನಗುತ ಸತ್ತರೆ ನಾಕ, ಅಳುವು ನಗು ಕೂಡಿದೆ ಅದೆ, ಮರ್ತ್ಯಲೋಕ” ಎಂಬ 
ತತ ವನ್ನು ಒರೆವ 1 ಸದ ನಂತೆ ಕಳಕಳಿಸುವುದು; ಎಂಬ ಕಲ ನೆ ನವೋನವ್ಯ. 


ಪ್ರ ಸೃ ತಿ ೩೭೭ 
ಹೂವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಲಿಯೇ ಸುಂಟಿರಗಾಳಿಯನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸಬಲ್ಲರು ಈ 
ಫನಿ. 
“ಮೈಯಿಲ್ಲದೆ, ರೂಹಿಲ್ಲದ ಗಾಳಿ, 
ಭಾವವು ಮೈತಳೆದಂದದಿ 
ಆಕಾರನ ತಾಳಿತು ಇಲ್ಲಿ” 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಅದು ಆಕಾರವನ್ನು ತಳೆದ ರೀತಿಯನ್ನು ಸೊಗಸಾದ ಉಸಮೆಗಳಿಂದ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
*ತರಗೆಲೆ ಕಸಕಡ್ಡಿ ಯನೊಗ್ಗ ಡಿಸಿ 
ಧೂಳಿನ ಗೋಪುರಿವೆತ್ತಿ 
ಸರ್ರನೆ ಗಿರ್ರನೆ ತಿರುಗುತ 
ಕಾಳಿರಿಗಳಕೊಲು ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ » 


ಆಡುವ ಈ ಬಿರುಗಾಳಿ "ಬಯಲಾಟದ ರಾವಣನಂತೆ ತಕಥ್ಳೈ ದಿತೆ ನಿಂದು ಕುಣಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಬಿರುಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೊ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಹೇಗೊ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ತುಿಗಿರೆಗೆಳು ಕಸಕಡ್ಡಿ ಚೂರು 
ಗಳು “ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯ: KA ತೆಯಲಿ ಮೇಲೆದ್ದಾ ಜನತೆಯೊಲು ಮೇಲೆದ್ದು ಕುಣಿದುವು 
ಮರುಳಿನ ತೆರ. ಸುಂಟರಗಾಳಿ ನದ್ದಾಗ ಆಗುವುದೇ ಹೀಗೆ. ಆದರೆ ಈ" ಪ್ರತಿಮೆಯ 
ಮೂಲಕ ಈ ಭಾವವನ್ನು ನೀಡಿ ಪ್ರತಿಸಿಯನ್ನು ವಾಚ್ಯವನ್ನಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅನಾ 
ವಪಶ್ಯಕವಾಗಿತ್ತು. 

ಸುಂಟರಗಾಳಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ ಕವಿಭಾವ ಅಲೆಗಳನ್ನೂ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ. 

"ಆಹಾ ಕೆರೆಯ ತೆರೆಗಳೇ 

ಮುಗಿಲ ಬಣ್ಣ ಮುತ್ತು ಕೊಡುವ 

ನುಣ್ಣ ದೆಪಿನ ಇಂಗಳೆ 
ಎಂದು ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆದ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು “ಸರಸಿ ಸಡೆದ ಮುಗುಳು ನಗೆಯು 
ಸುಳಿದಾಡುವ ಮಕ್ಕ ಳೆ ಕೆರೆಯ ಮನಸು ದಜಕೆ ನುಡಿನ ತುಂಬೊಲವಿನ ನುಡಿಗಳೇ? 
ಎಂದೂ ಅಲೆಗಳನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತ ದೆ. ಬಾನು ಬಣ್ಣ ಬಳಿಯೆ ಕುಣಿವ ವಿವಿಧ ನೃ ತ್ಯ ಕಾರ 
ರಾಗಿಯೂ ಈ ಜತಗ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಅಲೆಗಳು ಧನ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಗ 
ದಿಂಗಳು ಬಂದು ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. ನಕ್ಷತ್ರ ನೋಡಿ ತಣಿಯುತ್ತ ಡಿ ಬೀಸುಗಾಳಿ ಹಾಡಿ 
ನಲಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ರಸನ ತುಂಬಿದ ಬಾಳು ಧನ್ಯವಲ್ಲದೆ ನಿಫಲವಾಗುವುದೆ ' ? ಎಂದಿ 
ದಾ ರೆ ಕನಿಗಳು. 

“ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ಊರಾಚೆ, ಎತ್ತರದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ಕಾಣುವ ತನಕ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳ್ಲಿಯೊ ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಕವಿಗೆ ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ಊರ ನಡುವೆ ನಿಂತು ನೋಡುವ ತವಕ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ನಗರ ರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬೆಳಗಾಯಿತೆಂದು ಈ ರೀತಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 


೩೩೮ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮನೆಯ ಬದಿಯಲಿ ಕರಿಯ ಹೆಬ್ಬಾವು ಮಲಗಿದೊಲು 
ಮಲಗಿದ ಟಾರ್‌ ಬೀದಿಗೆಚ್ಚರವಾಯ್ತು ಮೊದಲು, 
ಮೈಮೇಲೆ ಪೆಟ್ರೋಲು ಕಂಪಿನಾ ಹೊಗೆಯುಗುಳಿ 
ಕಟುವಿಕಟಿರನಗೈದು ಓಡಿದಾ ಹಳೆಯೆ ಮೋ 
ಟಾರು ಕಾರಿಂದ! ಗಸ್ಮು ಹಾಕುತ ಬೀದಿಯಲಿ 
ನಂತು ತೊಕಡಿಸೆ ಹೊಗೆ ನುಂಜಿನಾ ಭೂತ ಮೋ 
ಹರ ಬೆದರಿ ಮೋಟಾರು ಕಾರಿನಾ ಧೂಮಕ್ಕೆ 
ಮ್ಳ ಮುದುರಿ ಓಡಿತ್ತು ಸಂದಿಗೊಂದಿಗಳೆಡೆಗೆ 
ಹೋಟಿಲಿನ ಕಾಫಿಯ ಕಂಪು ಮನೆಯ $ಟಿಕಿಯೆಲಿ 
ಒಳನುಗ್ಗಿ, ರಗ್ಗಿನಲಿ ಹೆಗ್ಗನಸುಗಳನುಜುಪ 
ಸಗ್ಗಿಗರೆ ನೆಬ್ಬಿಸಿತು ರೇಡಿಯೋ ದನಿಯಲ್ಲಿ ! 
ಸೂರ್ಯೋದಯವ ಕಂಡು ಪುಲಕಿಸಿತು ನಿಂದಿರುವ 
ಹಿಮಗಿರಿ! ಮುಲಗಿಯೆ ಇತ್ತಿನ್ನು ಮನುನಗರಿ ! 
ಕನಸುಗಳ ಚಿಂದಿಯಲಿ ತನ್ನ ಕೊಳೆ ಮೈ ಮುದುರಿ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಗೆರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಬೆಳಗು "ಎಷ್ಟು ಕೃತಕ ಎಂಬುದನ್ನು "ಹೊಳಟಿಲಿನ 
ಕಾಫಿಯ ಕಂಪು!” :`ರೇಡಿಯೋದನಿ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸೂರ್ಯೋ 
ದಯದೊಡನೆ ಮೊದಲು ಎಚ್ಚರವಾಗುವುದು ಕರಿಯ ಹೆಬ್ಬಾವಿನಂತೆ ಮಲಗಿರುವ ಬಾರ್‌ 
ಬೀದಿಗೆ. ಮನುನಗರಿಗಲ್ಲ. ಮೊದಲು ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳುವದು ಹಕ್ಕಿಗಳ ಕಲಕಲರನವಲ್ಲ. 
ಕೇಡಿಯೋದರಿ «ರಗ್ನಿ ನಲಿ ಹೆಗ್ಗ ನಸುಗಳನುಣುನ ಸೆಗ್ಗಿಗರು' 'ರೇಡಿಯೋದನಿ' "ಹೋಟ 
ಲಿನ ಕಾಫಿಯ ಕಂಪು' ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ 
ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ಊರ ಒಳಗೆ ನಿಂತು ಕಂಡ ಕವಿಗಳು ವಿರಳ. (ಬಹುಶಃ ಇವರೇ 
ಮೊದಲಿಗರು.) ಈ ರೀತಿ ನಗರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ 
ಯೀಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಊರ ಹೊರಗೆ ಕಾಣುವ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ರಮ್ಯುತೆ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಗೆ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸಡಿನುಡಿಯುವಂತೆ ನಗರದ ಕೃತಕತೆ ನುಡಿಯಲಾರದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಊರ 
ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಈ ಕನಿ ಬೆಳಗನ್ನು ಕುರಿತು-- 
«ಉದಯಗಿರಿ ಶಿನಕರುಣೆ ಮೋಡಗಳ ಕೊತ್ತಳಕೆ 
ಮೊದಲ ಬೆಳಕಿನ ಚೆಲುವ ಧ್ವಜವ ನಟ್ಟು 
ಗಿರಿಶಿರದ ಮರನುರದ ತಳಿರ ತುಟಿಯೊಳು ತನ್ನ 
ಅನುರಾಗಪಿಟ್ಟು 
ಬರುತಿಹುದು ನೋಡದೋ ಕೊಳೆ ಚರಂಡಿಯ ಜಲಕು 
ಬಂಗಾರಗಳ ಬದುಕು ದಾನಕೊಟ್ಟು? 


ಮಂದಾನಿಲನ ಮೃದುಬೆರಳು, ಕಾತರದಿಂದ ಕಾಯುತ್ತಿ ರುವ ತರುಲತೆಯ ತಲೆನನಿರನ್ನು 


ತುಂಬುನಲ್ಮೆಯಿಂದ ಕೇನರಿಸುವುದು. ಮರಮರದ ಎದೆಯೂ ಭಾವಪೂರಿತ ಕವಿಯ 
ಮನಸಿನಂತೆ ಹಕ್ಕಿ ಚಿಲಿಸಿಲಿ ಧೆ ಶನಿಯಿಂದ ತುಂಬುವುದು. ಆಗ 


ನೂರು ಬೆಳಕಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಕ್ಸಿ ಗೊರಳಿನ ಗೆಜ್ಜಿ__ 
ಯನು ಕಾಲ್ಗೆ ಕಟ್ಟ ಕ 
ಹೂಹೂಪಿನಂಗಡಿಯ ಕಂಪು ಮಳಿಗೆಯ ತಟ್ಟ 
ಸಂಚಾರ ಹೊರಟವೋ ಕೈಕ್ಳೈಯೊಳು ಹಿಡಿದು 
ಚೆಲುವುಗಳ ಬುಟ್ಟಿ 

ಹಕ್ಕಿ ದೋಣಿಯ ರೆಕ್ಕೆ ವುಟ್ಟಿನ ಸುಯ್ಲು 

ಗಾಳಿ ಕೊಳದಲಿ ತೆರೆಯನೇಳಿಸಿರಲು, 

ಹುಲ್ಲು ಹೊವಿನ ಕೊರಳು ಕೊರಳಿನ ಸುತ್ತ 
ರತ್ನ ಕಂಠೀಹಾರ ರಾಜಿಸಿರಲು-- 


`ನೇಸಂನ ತೇರು ಏರಿಬರುವುದಂತೆ. ಹೀಗೆ ತೀರ ನವಿರಾದ, ತೀರ ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿಂದ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಬಲ್ಲರು ಕನಿ. ಬೆಳಕಿನ ಹೆಜ್ಜೆ', "ಹೆಕ್ಕಿಗೊರ 
ಳ೪ಿನ ಗೆಜ್ಜೆ 3 (ಹೆಕ್ಕಿದೋಣಿ', (ರೆಕ್ಕೆ ವ್ರಟ್ಟಿ ಸುಯ್ಲು : ಈ ಮಾತುಗಳು ಕವನದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಭಾವತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿವೆ. 
ಸೊಕ್ಯೋದಯದೊಡನೆ ಜಗದ ವ್ಯಾಪಾರ ಹೇಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದೆಂಬುದನ್ನು 
"ಬಂತು ಬೆಳಕು? ಕವನದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬೆಳಕು "ಬಂಗಾರದ 
ನಗೆ' ಇದು ಬಂದೊಡನೆಯೆ, ಮರಮರದಲಿ ಹೆಕ್ಸಿಗೆಜ್ಜೆ ಗಿಲಕಿ, ಗಿರಣಿ, ಸಭೆ, ಹೀಗೆ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳಿಗೂ ಆರಂಭ. ಹೀಗೆ ದಿನದಿನವೂ ಬೆಳಗಾದರು, "ಬಂತು 
ಬಿಡುಗಡೆ ಬಂತು ಬಿಡುಗಡೆ ಭುವನಕೆ, ಕಾಳರಾತ್ರಿಯು ಕರಗಿಹೋಯಿತು, ಬಂತು 
ಬೆಳಗಿನ ಜೆಲ್ವಿಕೆ' ಎಂದು ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡಿದರೂ, ಒಳಗಡೆ ಇನ್ನೂ ಕತ್ತಲೆ. ಜಡತನ 
ಎಂದೂ ನಿಟ್ಟುಸಿರುಗರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಳಗಾದಾಗ 


“ಕಾಂಚನ ತೊರೆ 

ಹರಿಯಿತು ನೆರೆ 

ಮೂಡಣ ದಿಕ್ತ ಜಿದಲ್ಲಿ 

ಇೆಂದೆರೆಗಳ 

ಹೊಂದೆರೆಗಳ 

ಸಂಗಮವಾಗುವುದಲ್ಲಿ 

ಅದೋ ಮೂಡಿತ್ತು ಹೊತ್ತು, 

ಚೈತನ್ಯದ ಬಿತ್ತು 

ನನ ಜೀವನ ಜ್ಕ್ಯೋತಿಯ ಹೊತ್ತು? 
ಮೂಡಿಬರುವನು ಉದಯರವಿ. ಇವನು ಜೈತನ್ಯದ ಮೂಲ. ಜಡವಾಗಿ ನಿದ್ದೆಯೊಳಡಗಿದ 
ಜಗಕೆ ಜೇತನನನೂಡುವ ಮಹಾ ಜೈತನ್ಯನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಈ ಸೂರ್ಯ ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿದ ಕವಿ ಸಂಜೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು 

ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ವಿಸ್ಮಯ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ಕ 


೩೮೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
"ನರಲೋಕದ ನಾನಾ ದೃಶ್ಯವ ನೋಡಿ 
ಕೊಳೆಯಾಗಿರುವೀ ಕಣ್ಗಳ ಜೋಡಿ 
ನಿರ್ನುಲವಾಗಳಿ, ತೊಳೆಯಿಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರ ಮಂಗಳ ರಾಗದಲಿ? 
ಎಂದು, ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ ಸುಂದರವೂ ಪವಿತ್ರವೂ ಆದುದೆಂಬ ಭಾನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಅದು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಶುದ್ಧಗೊಳಿಸುನ ಶಕ್ತಿ ವುಳ್ಳದು. ಮಂಗಳಕರವಾದ 
ಸ್ತೋತ್ರ ಎಂದು ಸಹಜ, ಸರಳ, ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ಈ ಸಂಜೆಗೆಂಪು-"ಹೆಗಲ ಬೆಳಕಿನ ಗಡಿಗೆಯೊಡೆದು' ; "ರಸ ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹೆರಿದು?; 
ಬಾನ್ಸೀರೆಯನ್ನು ಜೆಪ್ಪಾಗಿಸುವಂತೆ ಪಸಂಸುವುದೆಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೌನ ಅವರಿ 
ಸುವ, ಜೀರುಂಡೆ ಜೇಗುಟ್ಟುವ, ತಂಗಾಳಿ ತೀಡುವ, ಚಿಕ್ಕೆಗಳು ಮಿನುಗುವ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆ 
ಯುವ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಸಂಜೆಯಾಯಿಕೆಂದರೆ ಹೆಗಲಿನ ತೇಜ ತೆಂಗುದೋಂಟದ 
ಹೆಸುಂನ ಶಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗುವುದು. ವೌನಕಾಂತಿಯ ಮೃದುಲ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ 
ಸೆರೆಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿರುವುದು. ಸಂಜೆಗಣ್ಣಿನಿಂದ ಇಳಿದ ಕರುಣಾರಸೆದ ಮಡುವಿನಂತೆ ಕಿರಿಯ 
ತೆಕೆ ಮಿನುಗುವುದು. ಹಗಲೆಲ್ಲ ರವಿ ಬಿತ್ತಿದಂಥ ಬೀಜಗಳು ಮೊಳೆತ ಹಾಗೆ ಚಿಕ್ಕೆಗಳು 
ಮಿನುಗುವುವು. ಈ ಎಲ್ಲ ಜೋದ್ಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವುದೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಂಜೆ ಎಂದರೆ ಮೌನಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಎಂಬ ಭಾವ ಇನ್ನೊಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಮೌನವಿರುವಾಗಲೇ..-- 
« ಬಾನ ಮನದ ಗೆಜ್ಜೆ ರುಶ್ಲೆಂದು ಜಾರಿದೊಲು 
ಅಸ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದೆ ಹಕ್ಕಿ ನಿನದ! 
ಬುವಿಯ ಎದೆ ಹಿಗ್ಗೆಯ್ದ ಬುಗ್ಗೆಯಾದೊಲುು ಎಲ್ಲೊ 
ನವಿಲ ಕೇಕೆಯ ಸದ್ದು ತ ತ್ರ | 
ಎಂದು, ಮೌನ-ನಾದಗಳ ದ್ವಂದ್ವಲೀಲೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಮನವನು ಮುಗ್ಧವಾಗಿದೆ ಬೆರಗಿ 
ನಲ್ಲಿ. ನೂರು ಬಗೆ ನಾದದಲಿ ಈ ನಸೌನ ಹೊನ್ಮುದಿರೆ ಜಗದ ಚೆಲುವಿಗೆ ಬೇರೆ ವಾಣಿ 
ಯೆಲ್ಲಿ? ಎಂದು ಈ ದ್ವಂದ್ವಲೀಲೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂಜೆ ಮುಪ್ಪಿನ ಸಂಕೇತ 
ವಾಗಿಯೂ ಬಂದಿದೆ «ಸಂಜೆದಾರಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ. 
ಸಂಜೆಯನಂತರ ಇರುಳು. ಇರುಳಿನ ಚಿತ್ರ ಕೊಡುವಾಗಲೂ ಕನಿಗೆ ವಿಸ್ಮಯಭಾವ 
ಕ್ಸ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ರಾತ್ರಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿ, ಮೌನನನು ತೊಟ್ಟಲಿನಲಿಟ್ಟು ತೂಗಿದಾಗ 
'ಯಾವುದೋ ಭಾನ ರೂಸಕೊಡು ಎಂದು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ತನಗೈಯಲನುವಲ್ಲಿ 
ನೂರಾರು ಕಡೆಯಿಂದ ಭಾವಗಳು ಬಂದು ಬಂದು, ನಿಂದು ರೂಸಕೊಡು ಎಂದು 
ಪೀಡಿಸುವುದು, ಈ ರಾತ್ರಿ ನಕ್ಷತ್ರಲೋಕ. ಬಾನ್‌ಗುಡಿಯ ಲಕ್ಷದೀಸ ಬೆಳಗುವ ಕಲ್ಪ. 
ಹೀಗೆ ಇರುಳು ನಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿಯಾದರೂ, ಅಲ್ಲಿ ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಐಕ್ಷದೀನ ಬೆಳಗುವ, ಮೂಲೆ 
ಮೂಲೆಯಿಂದ ಭಾವಗಳು ಬಂದು ಗೊಂದಲ ಮಾಡುವ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಸಹೆಜರೂಪಿನಲ್ಲಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ಇದು ಚೆಲುನೀ ರಾತಿ 
ಮಾನದೊಳಿದೆ ಧಾತ್ರಿ T 


ಇಂತಹೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳಕಿನ ಕಣ್ಣರಳಿಸಿ ನೋಡುವ ದೀಸಮಾಲೆಯ ಸಿಂಗಾರ, 
ಇರುಳಿನ ಕೊರಳೊಳಗಿನ ತಾರಾಹಾರ, ಕತ್ತ ಲೆಗೂ ಬೆಳಕಿಗೂ ಏನೋ ವ್ಯವಹಾರ ! 
ಈ ಇರುಳಿನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಾಂತರ ನೆರಳು, "ನಾನ, ಹಾಗೂ ಚಲನೆ. ಅಂತೂ ಮಬ್ಬಿ 
ನಿರುಳು ಕಾಲ ನೂಕುತ್ತಿ ದೆ, ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲೂ ಎಲ್ಲೂ ಮೌನ ಬಲೆಯಾಗಿದೆ. 
ಆದರೂ ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ ಸದ್ದಿ ನ ಜೇಡ ಈ ಬಲೆಯೊಳಗೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ದೀಸ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಮೌನ ಶಾಶ್ರ ಬತ ಚೆಂಶಾಗಾಡವಾ ಗಿವೆ. ಇರುಳಿನ ರಾಜ ಗೊಬೆ | pe 
ದನಿ ಇರುಳಿಗೆ ಸ ಸವಿ, ಚಟು ಇರುಳಿನ ಭಯಭೀತಿಯ ಕವನ. ಕತ್ತಲ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. 
ಹೀಗೆ ಇರುಳಿನ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುನಲ್ಲಿ ಅದರ ಮೌನ, ಅಂಧಕಾರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, 
ಬೆಳದಿಂಗಳು, ಚಂದ್ರ ನನ್ನೂ ಕುರಿತು ಹಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಂರನಿಗೊಡು ಹೊಸೆ ಹೆಸರನ್ನು ಮ್‌ ಕನ ಇತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅದು «ಬಂಗಾರದ 
ಮೆಡಲು' ಹಾಗೂ ಅವನನ್ನು CNR ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


“ಯಾರು ಕೊಟ್ಟಿರೋ ಬಾನಿಗೊಂದು ಬಂಗಾರದ ಮಡಲು? 
ಸಂಜೆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಲುಗುಡ್ಡಗಳು 

ಅನಂತತೆಯ ತೊದಲು! 

ತೆಂಗು ಅಡಕೆಗಳು ಜಿರಾಫೆ ಕೊರಳನು 

ಮೇಲಕೆತ್ತಿ ನಿಲಲು, 

ಪುಟ್ಟಿ ಕೈಗಳನು ನಭಕೆ ಚಾಚಿ ಮಗು 

ಚಿಕ್ಕೆ ಗಣ್ಣ ತೆರೆದು 

"ಚಂದುಮಾನು ಬಾ? ಎನ್ನುತ್ತಿಹುದದೋ 

ತನ್ನ ತಾನೆ ಮರೆದು? 


ಇಲ್ಲ ಚಂದಿರನನ್ನೂ «ಬಂಗಾರದ ಮೆಡಲು' ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದು ನವೋನವ್ಯ. ನಮ್ಮ 
ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲರ ಹೋಲಿಕೆಗಳು ಈ ಸಹಜ ಸುಂದರ ರೂಸಕದ ಮುಂದೆ ತಣ್ಣ 
ಗಾಗುವುವು. "ಅನಂತತೆಯ ತೊದಲು' ; “ಜಿರಾಫೆ ಕೊರಳು ; *ಚಿಕ್ಕೆಗಣ್ಣು' ಎಂಬ 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತವಾದ ಧ್ವನಿ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಂಗಾರದ ಮೆಡಲಿನಂತೆ 
ತ ಕೋರೈಸುವ ಚಂದಿರ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅಂದರೆ ಮಬ್ಬಿನಿರುಳಿನಲ್ಲಿ “ಬಾನಬಟ್ಟಿ ಗುಜ್ಜಿ 
ಸವೆದ ಮುರುಕು ಸೋಪಿನಂತೆ' ತೆಳ್ಳಗಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾ, ನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನ ಆಟ 
kg ಮಂಪರ ಕವಿದ ಹಾಗೆ ಮೆ ಲಿಗೆಯೊಳು ತೇಲುವನು. ಎಂತಹ ಸಹಜ 
ಉಪಮೆ ಇದು. 
ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಈ ಕನಿ ಕಂಡಿರುನ ವಿಧಾನ ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ. "ಜೊನ್ನಗಂಗೆ. 
ತನ್ನ ಲೀಲೆಗಾಗಿ ತಾನೆ' ಹೆರಿದು ಬಂದಿದೆಯಂತೆ. ಹೇಗೆಂದರೆ 


.ತ್ಲಿಲೆ೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತಾಕಿಯೊರ ನಾಕದಿಂದ 
ಮರ್ತ್ಯದೂರ ಮನೆಯಮೇಲೆ 
ಅಮೃತಭವ್ಯ ಹರಕೆಯಂತೆ 
ಹರಿದು ಬಂದಿದೆ; 
ವ್ಯೋಮ ತಪೋರೂಪದಂತೆ 
ಹರಹಿ ನಿಂದಿದೆ.? 
ತನ್ನ ಲೀಲೆ ತನಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನುವಂತೆ ಮೈಚಾಚಿ ತನ್ನ ತಾನೆ ಸೃಜಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಮೌನದೆದೆಯ ಮೌನದೊಳಗೆ ಜೊನ್ನ ಇಳಿದಿದೆ. 
"ಬಾರಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೆೇೇ 
ನಮ್ಮೂರ ಹಾಲಿನಂಥ ಚೆಳುದಿಂಗಳೇ? 
ಎಂಬ ಜಾನಪದ ಕವಿಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಹಾಡಿನ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಈ ಕವಿ 
ವಿಡಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸತ್ಯ. ಈಗಿನ ಹಾಲಿಗೂ ಆ ಕಾಲದ ಹಾಲಿಗೂ ಅಜ 
ಗೆಜಾಂತರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಆಗ್ಗೆ ಅದು ಸರಿ. ಈಗ್ಗೆ ಇದಂ ಸರಿ. 
«ಬೆಳಗಾಗ ನಲ್ಲಿ ನೀರಿನ ಸಹಾನುಭೂತಿಯನು ಹೊತ್ತು 
ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವುದು ಹಾಲಿನ ಪಾತ್ರೆ 
ಇಂತಹೆ ಹಾಲಿಗೆ ಚಿಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸುವುದು ಯಾನ ನ್ಯಾಯ. ಇನ್ನೊಂದು 
ದೃಸಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಕಾಲದ ಬೆಳುದಿಂಗಳು, ಈ ಕಾಲದ ಹಾಲು ಇವೆರಡರ 
ನಡುವಣ ಹೋಲಿಕೆ ಸರಿ, ಏಕೆಂದರೆ 
“ ಈಗಲೋ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳ ನೀರು ಬೆರೆತ ಬೆಳುದಿಂಗಳು 
ನಮ್ಮೂರಿನ ಮೇಲೆ 
ಆದುದರಿಂದ ಈ ಬೆಳುದಿಂಗಳಿಗೆ ಈಗ ದೊರೆವ ಹಾಲು ಉಚಿತ ಹೋಲಿಕೆ. ನಲ್ಲಿ ನೀರು 
ಬೆರೆತ ಹಾಲು, ವಿದ್ಯುದ್ದೀನಗಳ ನೀರು ಬೆರೆತ ಬೆಳುದಿಂಗಳು. ಎಂತಹ ಕಾಕತಾಳ 
ನ್ಯಾಯ. ಅದುದರಿಂದ 
4 ಬಾರೆಯ್ಯ ಬೆಳದಿಂಗಳೇ 
ನಮ್ಮೂರ ಹಾಲಂಥ ಬೆಳದಿಂಗಳೇ? 
ಎಂಬ ಸಲ್ಲನಿ ಈಗಲೂ ಸರಿ. 
ಮಾಗಿಕಾಲದ ಮಂಜಿನ ಚಿತ್ರ ಸೊಗಸಾಗಿ "ಮಂಜಿನ ಲೀಲೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿದೆ. 
«ಮುಂಜಾವಿನ ಮಂಜಿನ ಸರಿ 
ಇಳೆಗಿಳಿದಿತ್ತು 
ಭೂವ್ಯೋಮದ ಅಂತರೆವನು 
ಅಳಿಸುತಲಿತ್ತು 
ಸುರೆಖೋಕದ ಅಮ ತೆರೆಸ 
ಬುಫಿ ಜಡತೆಯನೆಲ್ಲ 


ತೊಳೆ ತೊಳೆಯುತ ಕಣ್‌ ಬಡಿಸಲು 
ಅವತರಿಸಿತ್ತೋ?ಿ 


ಎಂಬಂತೆ ಕಣ್‌ಕಟ್ಟನ ಮಾಟವಾಗಿತ್ತು ಆ ಮಂಜಿನ ಲೀಲೆ. ತೊಟ್ಟ ಸಿಕ್ಕುವ ಮಂಜು 
ತರುನಾರಿಯಾ Rand ಸೇಸೆಗಳಂತೆ ತೊಟ ಸೈ ಕೈದೆ, ತಿರೆವೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಸೆಂಸೇಚನೆ 
ಯಂತೆ, ಇದು ಸೃಷ್ಟಿಯ ತಪಕೆ ಹೊದಿಕೆಯೂ ಹೌದು. ನವಸೃಸ್ಟ್ರಿಯ ಧ್ಯಾನಕೆ 
ತೆರೆಯೂ ಕ 

ಮಳೆಯನ್ನು "ಆಕಾಶದ ಅತಿಥಿಗಳು' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಕನಿ. ಭಾದ್ರಪದ ಮಾಸದಲ್ಲಿ 
ಈ ಮಳೆ ಆರಂಭ. ಗಗನ ಮನದ ಶುಭ್ರ ಚಿಂತೆ ಸುರಿವ ಜಲದ ಅಲರಿನಂತೆ ಹನಿ 
ಹನಿಯಾಗಿ ಬೀಳುವುದು ಈ ಮಳೆ. ಇದು ಸಸ್ಯರಾಶಿಯ ಜೀವನಾಡಿ. ಹೆಸುರು 
ಸೊರಗಿ ಸೊಪ್ಪಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಮಳೆ ಬೇಕು ಎಂಬ ಆಶೆ. ಬರುವುದೆಂಬ ಭರವಸೆ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ. ಆದರೆ ಮಳೆ ಬರದು. ಇದು ಕಾಣದೆ? ಎಂದು ಮಳೆಯ ಮೋಡವನ್ನೂ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕನಿ. ಮಿಂಚು, ಮೊಳಗು ಮಳೆ ಬರುವ ಸೂಚನೆ. ಆದರೆ ಸು 
ಬರಿಯ ಆರ್ಭಟವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಕನಿಯ ಮನ ಮರುಗಿ ಮಳೆಯನ್ನು 
ಕಾಠಿಣ್ಯ ಬೇಡವೆಂದು ಆರ್ತವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕಡೆಗೆ ಮೂತಿಗೆ ತಿವಿದು wk 
ಸಿದ್ಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಳೆ ಬಂದಿತೆನ್ನಿ. ಆಗ ಕವಿ ಮಳೆಯನ್ನು ಆಕಾಶದ ಅತಿಥಿಗಳು 
ಎಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸುನರು. ಆಷಾಢ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ಮೋಡಗಳು ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ 
ಗಗನದಲ್ಲಿ ಗ್‌ ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿ “ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗುವ ಸೇನೆಯೊಲು ಮೋಡ 
ಗಳ ಸಾಲು' ಸಾಗುತಿವೆ ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಡಾ|| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಸ್ರಕ್ಕ ತಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಶ್ವಾಶತ 
ನೆನಸನ್ನು ಉಳಿಸುವ ಕವನ “ಚೈತ್ರ ತ.” 

«ಸುಗ್ಗಿ ಬಂದಿತು ಹಿಗ್ಗು ಹೊಮ್ಮಿತು ಮರದ ಹರೆಹರೆಯೊಳಗಡೆ 
ಚಿಗುರು ಹೂವಿನ ಕಾಯಿಹಣ್ಣಿನ ಬಯಕೆಗಾಗಿದೆ ಬಿಡುಗಡೆ! 


ಎಂಥ ಬಡಕಲು ಗಿಡವು ಕೂಡಾ ಟೆಲುನಿಗಾಗಿದೆ ನಿಲುಗಡೆ! 
ನೂರು ವರ್ಣದ ನೂರುರಾಗದ ಚಿಲುವೆ ಚಿಮ್ಮಿ! ದೆ ಎಲ್ಲೆ ಡೆ!» 


pe ಮಾಸದ ಕೊರೆವ ಶೀತದ ಶಾಸದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ಸಿತ್ತು, ಬಡಕಲು ಗಿಡ 
ದಲ್ಲೂ ಚೆಲುವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಂತಹ ಕರುಣೆ ವಸಂತನದು. ಕಣ್ಣು ತುಂಬುವ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಯಾವನೋದಯವಾದಂತೆ ಚೆಲುವು ಮರಗಳಲ್ಲಿ ಮೈತಳೆದು ನಿಲ್ಲುವುದು. ಇನು ಚೈತ್ರ 

ಜಾತ್ರೆಗೆ ಬಂದು ನಿಂತ ಚೆಲುವಿನ ರಥಗಳಂತೆ ಕಾಣುವುವು. "ಅಶ್ರುತ ವರ್ಣಗಾನ' 
“ಚೆಲುವಿನ ರಢಗಳು', "ರಾಸಲೀಲಾ ವಿಲಾಸಸಥಗಳು' ಇಂತಹೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತ 
ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ನೂತನ ಭಾವ ಕೋಶವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ ಕವಿಗಳು. ಈ ನಸಂತೋ 
ದಯವು ಜನ್ಮಾ ತರದ ಸಾಧನೆ ಮುಕ್ತಿ ನಡೆದ ಸತಾ ಯಾವುದೋ ಜನ್ಮ! ದ ಒಲವು 
ಎದೆಯೊಳಗೆ ತುಳುಕಿ ಮೌನವಾಂತು ಸಿಂತಂತೆ, ಒಲವಿನ ಚಿಲುಮೆ ಚಿಮ್ಮು ವ ಜೀವ 


೩೮೪ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತಿಕ 


ರಾಶಿಗಳಾಗಿ ಮರಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸೆ ಭಾವಗಳು 
ಹೊಸ ಚಿತ್ರಗಳು ನಸಂತೋದಯವನನ್ನು ಶಾಶ್ಚ ತಗೊಳಿಸಿವೆ. 
ಗಗನದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲು ಕನಿಯ ಕಣ್ಣಿ 1 
ಆ ದಿಕ್ತಟಿದಿಂ 
ಈ ದಿಕ್ರಟಿಕೆ 
ಸರೆ ಸಂಕೃಮಣಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
ಬಣ ಗಳೇಳರ 
ಸೇತುವೆಯಂತೆ? 


«ಚ ಕಾಶವೆಣ್ಣಿನ ಕೊರಳಿನ ಹಾರದಂತೆ? ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಬಾನಂಗಳದಲ್ಲಿ ಸುರಸೌಂದರ್ಯದ 
ಲಾಸ್ಯ್ಯ ನಿಲಾಸದ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿನ ಲೀಲೆ ಎಂಬಂತೆ ಈ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲು ಮೂಡಿದೆ. 


«ವಿಶ್ವಮಯೂರಂ 

ಗರಿಗಳ ಬಿರ್ಚಿ 
ವಕಾಯಾಲಾಸ್ಯವನಾಡುತಿರೆ | 
ಗರಿಗಳ ಜೋಡಿ 

ಮುಗಿಲಲಿ, ಮೂಡಿ 

ಬಣ್ಣದೆ ಬಿಲ್ಲನು ರಚಿಸಿಹುದೋ ?? 


ಎಂಬಷ್ಟು ಚೆಲುವು ಈ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿಗೆ. 
ಫೋಗಿಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಈ ಕನಿ ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಉಸದೇಶ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ, "ಸೋಗಿಲೆಗೆ ಉಪದೇಶ' ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ - 
ಹಳಗಾಲದ ವಸ್ತು ನೀನು, 
ನೀನು ಹೇಗೆ ಕೂಗಲೇನು? 
ನಿನ್ನ ದನಿಯೊ ಅದೇ ರಾಗ, 
ನೃತ್ಕಾಸವೆ ಇಲ್ಲನಲ್ಲೊ 
ಹೊಸ ಕಾಲಕೆ ತಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ 
ರೈಲು... ಕಾರು- ಮಿಲ್ಲು ಹೀಗೆ 
ಕೂಗುವುದನು ಕಲಿಯಲಿಲ್ಲ 
 ಹೊಸಕವಿಗಳ ಸೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ 
ತಡವಾದರು ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ 
ಈಗಾದರು ನೋಡಿ ಕಲಿ 
ಏನಾದರು ಆಗಲಿ? 


ರೈಲು, ಕಾರು, ಮಿಲ್ಲುಗಳ ಅರಚಾಟಗಳು ಕಿವಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಡಚಿಕ್ಳಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ 


ಕೋಗಿಲೆಯ ಗಾನ ಯಾರ ಕಿವಿಗೂ ಬೀಳದು. ಈ ಕೋಗಿಲೆ ಹೊಸೆ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಕಲಿಯಲಿಲ್ಲ. (ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 


ಪ್ರ ಕ್ರ ತಿ ೩೮೫ 

SR ) ಈ ಹಳೆಯ ಅಜ್ಜಿಕಾಲದ ಕುಹೊ ಕುಹೂ ದ್ದ ನಿ ಈಗೆ ಯಾರಿಗೆ 
ಬೇಕಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಈಗಲೋ ಚುನಾವಣೆಯ, ತನ್ಮೂಲಕ ಬಡುಮತಗಳ ಲೆಕ್ಸ. 
ಆದುದರಿಂದ ಈ ಕೋಗಿಲೆಯೂ ಕೂಡ ಮೆಂಬರಾಗಿ ಏನಾದರೂ ಜಾಗ ಹಿಡಿಯಬೇಕು. 
ಹೊಂದಿ ನಡೆವ ಬಾಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. (ಈ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿರುವ 
ಮಾತು ಬೇಕಿ.) ಕಗ ಈ ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಉಪದೇಶ ನ್ನ ತಿದಿ 
ಕೊಳ ದಿದ್ದಾಗ ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾಗಿದ್ದ ರೆ. ಪಂಸನಿಂದ ಕುವೆಂಪುವರೆಗೆ ಅಡೆ 
ವಂದಿ ಮಾಗದ ವ ಸಂದ. ಈಗ ಅದು ಬದಲಾಗಬೇಕು. ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ 
ಜಾಣಜನರಿಗೆ ಈ ನಗಿಲೆಯ ಕೊರಳನ್ನು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡುವ ಚಿಂತೆ" ಹೊಳೆಯಲಿಲ್ಲ 
ವೇಕೋ! ಎಂದುಕೊಂಡ ಕನಿ ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಸಂಗೀತದ ಮೇಸ್ಟ್ರಿಗೆ ಹೇಳಿ "ಸಾಪಾಸಾ? 
ಪಾಠ ಹೇಳಿಸಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಗಲಾದರೂ ಶಾಸ್ಟ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಈ ಕೊರಳಲ್ಲಿ 
ಕಿಕಾರ್ಡಾಗಿ ಉಳಿದೀತು ಎಂಬ ಬಯಕೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಕನಿ ಕೋಗಿಲೆಯ 
ದನಿ ಬಗ್ಗೆ "ಬೋಳು ಬಾಳಿಗೂ ಚೆಲುವಿನಾ ವಾಹನ? ಎಂದಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಕಡಲನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ, ಅರ್ವಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ನಾನಾರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ. ಸ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ್ಮ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವುದುಂಟು. 
ಡ್‌ ಸರಳವಾಗಿ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ವರ್ಣಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಈ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ "ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡಾಗ' ಕವನ ಒಂದು ಸಾರ್ಥಕ 
ಪ್ರಯತ್ನ. 

ಎತ್ತ ನೋಡಿದರು ನೀಲ ನೀಲ ಜಲ ಕಶ್ಲೊ ೀಲರುಂದ್ರಮಾಶೆ 
ಕೆಳಗೆ ನೀಲ ಜಲ ಮೇಲೆ ನೀಲ ತಲ ದಿಟ್ಟ "ಸೋ ಸೋತ: 


ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲು ನೀಲ; ಭೂಮತೆಯ ಕುರುಹು my AC ನೀಲಿಯಂತೆ 
ನೀತಿ eA ನನ್ನ ಕಂಗಳಿಗೆ ನೀಲ ಬೊಮ ನಂತೆ! 


ಕಡಲ ಮೊರೆವ ರಾಗ ರುದ್ರವೀಣೆಗಳ ತುಮುಲನಾದ. ಪ್ರಳಯ ಭೈರನನು ಲೋಕ 
ಲೋಕಗಳ ತಟ್ಟಿ ಕುಣಿಯುವಾಗ ಇದರ ತೆರೆಗಳು ತಾಂಡನಕ್ಕೆ ಹಾಕುವ ತಾಳ. ಇದರ 
ವೇದಘೋಷನಾದ ಬ್ರಹ್ಮದ ವ್ಯಕ್ತರೂಸ. ವಿಶ್ವಕವಿ ತಾಕಟ್ಟಿ ಹಾಡುತಿಹೆ ಚೈತನ್ಯ 
ಕವನದಂತೆ ಇದರ ಘೋಷ! ಈ ಘೋಷ, ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೂ 
ಹೌದು. ತೆರೆಗಳು ಬಂದು ದಡಕೆ ಬಡಿಯುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು “ಬುವಿಯ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ 
ಕಡಲ ಗಂಡಿಗೂ ತೀರದಿರುವ ಬೇಟದಾಟ' ಎಂಬಂತೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಆ ತೆರೆಗಳ ಘೋಷ-ವಾದ್ಯಘೋಷ. ತೆರೆಗಳು ಚನರಿಗಳು. ಅಂತೆಯೆ 
ಕಡಲಿನದು ರಾಜ ಗಾಂಭೀರ್ಯ. ಈ ರಾಜ ವೈಭವ, ರಾಜತನ, ಇದಕ್ಕೇ ಮೀಸಲು. 
ಹೀಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಡಲ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕವಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧ. "ದರ್ಶನಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪ ನಾನು 
ನ ? ಗ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಕಂಡು ಆ ದರ್ಶನವನ್ನು ಒಂದು ಗ್‌ 
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ಯಲ್ಲಿ ವರ್ಜಿಸುವುದು ದರ್ಶನಾನುಭೂತಿ. ಕಥೆ ಅಥವಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ 
ವಾತಾವರಣ ಅಥವಾ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಲ್ಪನಾನುಭೂತಿ. ಇದುವರೆಗೆ ನಾವು ಗಮನಿಸಿದ ಡಾ| 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ದರ್ಶನಾನುಭೂತಿ ವರ್ಣನೆ ಇರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅಥವಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅಂಶವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುವಾಗ ಈ ಕವಿಯಲ್ಲಿ "ವಿಸ್ಮಯ' ಸ್ಥಾ ಯೀಭಾನ ಎಂಬುದೂ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಉಪಾಸನೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಅರಿತು ಆಚರಿಸಿ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಈ ಕವಿ ಪಡೆದಿ 
ದ್ದಾಕಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ನಿಲವು, ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ತಳೆದ ಈ ಕವಿ 
ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಭಾವ ಇವರ ಮೇಲೆ ಆಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದರೂ ಮುಂದಿನ 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಬೆಳಸಿ ಬೆಳಗಿರುವ ಅಂಶವೂ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕಾಣುನ ಕಣ್ಣಿಗೆ' ಹೊಸೆ ತಿರುವನ್ನು ಈ ಕನಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. 


ಅರರ ee 
ಸಿ. ಯು. ಮಂಜುನಾಥ್‌ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ 


ಕವಿ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಘಟಕವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕನಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅನಿ 
ವಾರ್ಯವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಕನಿಯೂ ಇತರೆ ಸಮಾಜ ಜೀವಿಗಳಂತೆ ಸಮಾಜದ ಒಂದು 
ಭಾಗ. ಸಮಾಜ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಜಟಲ ಸಂಬಂಧದ ಆವರಣ. ಈ ಆವರಣದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಿಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವ ನನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಾದ ಕವಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿ ಅವನನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅನಂತರ pe ತನ್ನ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಸ 
ಬರೆಯುತಾ ನೆ. ಈದ್ದ ೈನ್ವಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದಾಗ" ಕವಿ ಸಮಾಜದ ಶಿಶುವೂ ಹೌದು 
ಮತ್ತು ಸನಾಜ ರೂಸಕನೂ ಹೌದು. (೩ child and a creator of society) 
ಕವಿಗೆ ಸಮಾಜದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಮತ್ತು ಬದ್ಧತೆಗಳಿರುವುದರಿಂದ 
ಅವನು ಕೆಲವು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಜು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಫಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಮತ್ತು 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ ಬರದಂತೆ ಆ ಮೌ ಗಳನ್ನು ಕಾನ್ಸ ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ದ್ರಚುರಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಯಾವುದೇ ಉತ್ತಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ "ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿ ಉಳ್ಳೆದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಮನೋ 
ಭಾವದ ಮೇಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನುಭವಗಳ ಒತ್ತಡ ಉಂಟಾಗಿ "ಅವನ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯ 
ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದಿಂದ ಸರಿಪಾಕಗೊಂಡ ಕನಿಮನಸ್ಸು ಸಮಾಜ 
ವನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು ವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 

ಸಮಾಜ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ವಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ವಿರುದ್ಧ ಅಂಶಗಳ ಆಗರವಾಗಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಕವಿ ತನ್ನ ಆದರ್ಶದ ಅಥವಾ ರೂಪಿತ ಮೌಲ್ಯದ ಹೆತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಅದು ಬಾರದೇ 
ಇದ್ದಾಗೆ ನೋವಾಗಬಹುದು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳು ಗೋಚರಿಸಿದಾಗ 
ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿ ಹೊಗಳಬಹುದು. ಕೆಲವು ಸಾರಿ ಸಮಾಜ ಅನೀತಿ ಅನ್ಯಾಯಗಳ 
ಆಗರವಾದಾಗ ಕಂಡು ಸಿಡಿದೆದ್ದು ಅವನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಬಹುದು. ಸಮಾಜದ 
ಉದ್ದಾರ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆನಿಸಿದಾಗ ನಿರಾಶೆಯಾಗಬಹುದು. ಆ ಎಲ್ಲ ನಿರಾಶೆಯ 
ಅಂಶದಿಂದ ನೊಂದು ಆವೇಶ ಮೂಡಿ ಸಮಾಜದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕುಹೆಕನನ್ನು ಸಣ್ಣತನ 
ವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಜನರೆದುರು ಧ _ನಿಯೆತ್ತಿ ಹೇಳಿ ಮುಖಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಜಡಿಯುವ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಧ್ವನಿ ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಗುತ್ತ 
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ಜನರನ್ನು ತಲುಪಲಾರದು ಎಂದೆನಿಸಿದಾಗ ತೀವ್ರ ನಿರಾಶೆಯ, ಅಂರ್ತಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಪ್ರವ ತ್ರಿ ಕಂಡುಬರಬಹುದು. ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ಸಮಾಜದ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಆಳವಾದ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಯಶಸ್ವೀ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕವನಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬಹುದು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಒಗ್ಗೂಡುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಕವಿ ಜೀವಂತ ಬದುಕಿಗೆ 
ಸಡಿಮಿಡಿಯುವುದರಿಂದ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಕವಿಯ ಸಮಸ್ತ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶ 
ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದು ಸಮಾಜದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದದ್ದು ಅಥವಾ ಇದು ಸಮಾಜ ಎಂದು ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿ 
ಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಇದ್ದರೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ಸಾವಿರ ಪ್ರಭಾವ ಮುದ್ರೆ 
ಕವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ ಅವರ ಆರಂಭದ ಹೆಚ್ಚು ಕನಿತೆಗಳು ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ವೆನ್ಸ ಬಹುದಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡವು. ಕ್ರಮೇಣ ಅನುಭವ ಪ್ರಸಂಚ ವೈಶಾಲ್ಯ 
ಹೊಂದುತ್ತಾ, ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾ ಕಾವ್ಯದಿಗಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಾ 
ಸಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು "ದೀಸದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯಿಂದ 
«ಗೋಡೆ'ಯವರೆಗಿನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟಧ್ಧ ಶನಿಯಿಂದ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಮತ್ತು ವಿಶೇಷ ಕಾಳಜಿ 
ಗಳಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ರವರ ಕಾವ್ಯ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಗುರು 
ತಿಸುವುದು ಪ್ರಮುಖ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಚಿತ್ರಣ 
ಗೊಂಡಿರುವುದು ನಗರ ಸಮಾಜ. (ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ.) ನಗರ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುನ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳ ನಡೆನಳಿಕೆ, ಗೊಂದಲ, ಸಣ್ಣತನ, ಆತ್ಮೀಯರಾಹಿತ್ಯ ನಡೆವಳಿಕೆ, ಕೃತಕತೆ, ಸರ 
ಕೀಯತೆ ಮತ್ತು ವಿಕಾಕಿತನ ಇವುಗಳು ಸೂಕ್ಷ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಣ 
ಹೊಂದಿವೆ. ಅಂದರೆ ಕನಿ ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ಇತರೆ ಮುಖಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಚಿತ್ರಣಗೊಂಡಿವೆ. ಜಂದೆ ಹೇಳಿದ 
ವಿಷಯಗಳು ಸೆಂಕೀರ್ಣ ನಗರ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇರುವುದಾದರೂ ಅವು ಕೇವಲ “ವ್ಯಂಗ್ಯ? 
ಮತ್ತು ಕಟಕ ಗಳಾಗದೇ ಸಮತೂಕದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಗಳಾಗಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಆ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳ ಹಿಂದಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಂತರಂಗದ ಮಿಡಿತ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜದ 
ಒಳಿತು ಕೆಡುಕನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸೆಂಘರ್ಷಬಾಳ್ವೆಯ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಾಳು ಉತ್ತಮವಾಗಲಿ ಎಂಬ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಪಂದನಗಳು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿವೆ. | 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರ ಕನಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಎ೮೯ 


ಕನಿ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಲಿನ ಸಮಾಜವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭಾವ 
ನೆಗಳು ಮೂಡುತ್ತ 3. ಸಮಾಜದ ವ್ಯನ ಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೌಲ್ಯ; ಗಳ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಆದ ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳು ಎಷ್ಟೋ ಕವಿಯ 2 ಕ್ಸ ಅಥವಾ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಗುರಿ 
ಯಾಗಿವೆ. "ಬದ್ಧ ಜಯಂತಿ? ಜ್ರ ಒಂದು ಕವಿತೆಯ ಬುದ್ಧನಂತಹೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಸ 
ರೂಸವಿರಬಹುದು. ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಿಗೂ ಬದ್ಧರಾದ ' ಜನರು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದನ್ನೆಯೂ 
ಉಳಿದು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ತಮ ಸಕ್ಸ ಗೆಟುಕದ ಆದರ್ಶಕ್ಕಾಗಿ ವ್ಯಥೆನಡದೆ ಅದು ಸ ಯೋಜ ನ 
ವಿಲ್ಲವೆಂದು ಸಾರುತ್ತಾ ತನ್ನ, ಮೂಗಿನ ನೇರಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲಸಿದ್ದಾ ೦ತ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ನ 
ಜನರನ್ನು ಹೀಗೆ ಚಿತಿ ಸಿದ್ದಾ ಲ್ಯ 


ಯುಗಯುಗಕೊಮ್ಮೆಗೆ ಚರಿತ್ರಕಾರ 
ನಮ್ಮನು ಕುರಿತೊಂದಿಸ್ಟೂ ಮೆಸಿಯನು 
ವ್ಯಯ ಮಾಡದೆಯೇ ಇದ್ದರು ಕೊಡ 
ಇದ್ದೇ ಇರುನೆವೊ ನಾನು! 


ನಾವೂ, 
ಬೆಪ್ಪರಂತೆ ಮನೆಮಂದಿಯ ಬಿಟ್ಟು 
ರಾತ್ರಿಯೊಳೋಡಿದ ಹೇಡಿಗಳಲ್ಲ. 
ಮಾರನಿಗೆಂದೂ ನಮ್ಮನೆದುರಿಸಲು 
ಅವಕಾಶವನೇ ಕೊಟ್ಟಿ ನರಲ್ಲ 
(ಬದ್ಧ ಜಯಂತಿ. _ ಅನಾನರಣ) 
ಯಾವ ಆದರ್ಶವನ್ನೂ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಕೋಣೆಯೊಳಗೆ ಅವಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ತನ್ಮುದೇ ಹಿರಿಯ ತತ್ವ ಎಂದು ನಂಬುವ ಜನ ತಮಗೆ ತಾನೇ ಜಯಕಾರ ಹಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಸಹಜ ಹಾಸ್ಯ ಧ್ವನಿಯೊಂದಿಗೆ ಇಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. | 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದುಕುನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿರಂತರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬದಲಾದ ಸರಿಸರಕ್ಕೆ ತನ್ನ 
ಮನೋಭಾನನನ್ನೂ ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಊರ ಬೀದಿಬೆಳಕಿನ. ಮಧ್ಯೆ ಕಾಣುವ *ಜಿಳದಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಿಂದೆ ಕಂಡ ನೈಜ ಬೆಳದಿಂಗಳ 
ಚೆಲುವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ ದೆ. ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನತ್ಯೈಸಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆಯೇನೊ 
ಎಂಬಂತೆ 'ಭಾಸವಾಗುತ್ತತೆ. ಹಿಂದಿನ po ಹಾಲಿನಂತೆ ಆ ಕಾಲದ ಚೆಳುದಿಂಗಳೂ 
ಇತ್ತು. ಈ ಕಾಲದ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಈಗಿನ ಕಾಲದ ಹಾಲಿನಂತಿದೆ ಎಂದು ಮೃದು ವಿಡಂಬನ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ನಮ್ಮೂರ ಹಾಲನ್ನು ಅವನು ಕಂಡಿರಲಿಲ್ಲ 
ಕಂಡಿದ್ದೆರೀ ರೀತಿ ಹಾಡುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ 


೩೯೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
a 


ಪಾಪ, ಆ ಅನನು ಕಂಡದ್ದು ಕುಡಿದದ್ದು 
ನಿಜವಾದ ಹಾಲು! 


ಬೆಳಗಾಗ ನೆಲ್ಲಿ ನೀರಿನ ಸಹಾನುಭೂತಿಯನು ಹೊತ್ತು 
ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವುದು ಹಾಲಿನ ಪಾತ್ರೆ R 


ಅನತ್ತಿ ನ ಹಾಲೂ ಇಲ್ಲ, "ಆವತ್ತಿನ 'ಜಿಳ್ಲಿಂಗಳೂ ಇಲ್ಲ, 
ಉಪಮಾನ ಉಪಮೇಯನವೆರಡಕ್ಕೂ ಏನೆಂಥ ದಃಸ್ತಿ ತಿ! 
ಪಗಲೋ ವಿದ್ಕುದ್ದೀಪಗಳ ನೀರು ಬೆರೆತ ಬೆಳ್ಳಿ ಗಳು 
ನಮ್ಮೂರಿನ ಮೇಲೆ! 
(ಬಾರಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ. ಅನಾವರಣ) 


ಹಾಸ್ಯದ ಹಾದಿಯಿಂದ ಕನಿ ಎನ್ಟೋ ಸಾರಿ ಜನರನ್ನು ಮುಟ್ಟು ವುದು ಸ ಸತ್ರ 
ಲಾರದು. ಆಗೆಲ್ಲ ಕನಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಹಾಸ್ಯಲೇಪಿತ ನ್ಯ ಷ್ಠ ಗ್ಯ ದಿಂದ "ಮುಟ್ಟ ಲು ಯತ್ನಿಸೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಹಜವಾಗಿ ದೊ ಗತಿ ಹೇಳುವಾಗ ತ ಜು ತಕ Fe 
ವಾಗಿಯೂ ೧ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತ ೧ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಭಾವ 
ಚಿತ್ರದ ಅನಾನರಣದಂತೆಹೆ ವಿಷಯಗಳು ಅರ್ಥರಹಿತವಾಗಿ ಭಾಸೆವಾಗುತ್ತ ವೆ. 
ಎನ ಇರದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಇಲ್ಲದೆ ಇರುವ ತೆರೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಮಕ್ಕೆ ತೆರೆ ತಿಕಿಯುನಾಟ 


ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪ ಸೈದವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತ ಇ 


ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ ಗಾಂಧೀಜಿ ಚಿತ್ರ ಫೆ 

ಸತ್ತ ಗಾಂಧಿ ಅತ್ತ ನೇನೊ ನಡೆದ ಈ ಚಿತ್ರಕ ! ! 

ಅನಾನರಣವಾಗಬೀಕು ಮೊದಲು ನಮ ಹೃದಯಕೆ 

ಅನಾನರಣವಾದ ಮೇಲೆ ಸಿದ್ದೆವಾಗು ಕ್ಸ ಗೆ 
(ಅನಾನರಣಿವಾಯಿತಂತೆ._ಅನಾನರಣ) 


ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶ, ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕಕೆಗಳೆಂದು ಏನೇನೊ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಗಮನಿಸದೆ ಮುಂದಾಗುವುದನ್ನು, ಕಲಿ ಎಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯ ದಿಂದ ಒಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಪರಸ್ಪರ ಲಾಭಾವಲಂಬಿಗಳ ನಡೆವಳಿಕೆ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆಂದು ಪದ್ಯ ದ ಕೊನೆಯ 


ಆದರ್ಶ ಗೀದರ್ಶ 

ಬರಿ ಬಣಗು ಕಂಥೆ - 
ಪುಸ್ತಕದ ಬದನೆ ಕಾಯ್‌ 
ತಿನುವುದಕೆ ಬಂತೆ? 
ಹೊಗಳಿ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಳುವ 
ಚಿಂತೆಯೇ ಚಿಂತೆ 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ 2೩೯೧ 
ಒಂಟಿ ಮದುವೆಗೆ ಕತ್ತೆ 
ಪದ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಇದು ಲೋ ವ 
( ಕವಂತೆ__ದೇ ಶಿಲ್ಪ) 


ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿತವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶೋಷಿಸ ವ ಜನ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಶೋಷಿಸುವ ನೂರು ದಾರಿ 
ಗಳಿವೆ. ಹೊಸ ನೂರಾರು "ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಇಂತಹ 
ಜನ ನಮ್ಮ , ಮಧ್ಯ ವೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಇ ಕೃಷ್ಣ, ಬುದ್ಧ, ಬಸವ ಹೇಗೆ" ನಮ್ಮವನರೋ 
ಹಾಗೆಯೇ ಅ ಜನರೂ ಕೂಡ "ನಮ್ಮ ವೇ ) ಮೀ ಅವತಾರಗಳು ಬಂದರೂ 
ಅವರ ನಿರ್ಮೂಲನ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜನರೆನ್ನುವಂತೆ ಅವತಾರ ಪುರುಷ 
“ಕೃ ಪಾಳುವೇ? ಇರಬೇಕು. ಅಂತಹ ಶೋಷಿಸುವ ಜನರನ್ನು ಏನೂ ಮಾಡಲಾರದ 
ಸ್‌ ಪುರುಷನ ಅವತಾರಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯರ್ಥವೇ. ಶೋಷಿಸುವ ಜನರ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕನಿ ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ನೂರಾರು ರೀತಿಯಲಿ ಅಡ್ಡಹಾದಿಯ ಕಡಿದು 
ಗುಡ್ಡವ ದಾಟಿ ಚಿನ ಕ್ಕೆ ಕನ್ನ ಕೊರೆಯುವ ಜನರು 
ಬೆನರಿಲ್ಲದೆಯೆ ಬಳಿಗೆ ತ ತುಡುಕಿ, ಅಡಕಿ 


ಬ್ಯಾಂಕಿನಲಿ ಬೆಳೆವ ಬಡ್ಡಿಗೆ ತುಡಿವ ತಾಪಸಿಗಳು 
(ನಮ್ಮನರೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ. ಅನಾವರಣ) 


ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅವತಾರ ಪುರುಷನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ "ಅವನಿಗೊಂದಿಷ್ಟಾದರೂ 
ರಜಾ ದೊರೆಯಲೆಂದು ಆಶೀರ್ವದಿಸು? ಎಂಬ ಭಾಗ ಇಂತಹೆ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು 
ನಂಬದೆ. ಮಾನನಪ್ರ ಯತ್ನ ಸರಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಧ ೈನಿಸುತ್ತ ಡಿ 
"ಜಾತ್ರೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಮುಗ್ಧ ಜನರನ್ನು ಶೋಷಿಸ ಕಃ ಪೂಜಾರಿ ಶತಮಾನ 

ಗಳಿಂದಲೂ ಜನರ ಎ ಮೌಢ್ಯ ನನ್ನೇ ಮೂಲಧನನನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಡೆಸುವ ವ್ಯವ 
ಹಾರನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಇ ಯಂತಹ ಹಬ್ಬ ಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತೀರದ 
ದಾಹದ ಪೂಜಾನಿಯ ಸ್ವಾರ್ಥಪರ ನಣಾವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ "i 

ನಿನಗೋ ಮಡಿ, ಪುರಾತನ 5 ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರ ದ ಗರುಡಿ 

ಯಲ್ಲಿ ನುರಿತನ ನೀನ: ಇಳು ಬೇ ಜತ ರ್ರಿ 

ಬರೀ ದಕ್ಷಿಣೆ ಗೊತ್ತು, ನೀನೆ ರೆಚಿಸಿದು ಈ 


ನಂಬಿಕೆಯ ವ್ಯೂಹ, ನಿನಗೊ ತೀರದ ದಾಹೆ, 
( ಜಾತ್ರೆ. . ಅನಾವರಣ) 


ಈ ಕವಿತೆಯೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ದೇವರು- ಪೊಜಾರಿ' ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವಿತೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾನ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಶೋಷಿಸುವ 
ಪೂಜಾರಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


೨ ಸ್ಫೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


4ಶಥಿದೇವರ ವಿಗ್ರಹ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ "ಶನಿಗು ಕೂಡ ಶನಿಕಾಟ'ವೆಂಬಂತೆ ದೇವರ 
ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಡೆಸುವ ಶೋಷಣೆ ಕವಿಗೆಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. 
ದರ್ಪದ ದೇವರಾದ ಶನಿದೇವರು? ಭಿಕ್ಷುಕರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸ್ಥಿತಿ ಬಂದಿರುವುದು 
ಕವಿಯನ್ನು ವಿಸ್ಮಯದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. 

. ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ನಾಡಿಗೆ ತಾನು ಇತರರಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗದಂತೆ ಬದುಕಿದರೂ ಸುತ್ತ 
ಇರುವ ಸಮಾಜದ ಜನ ತಮ್ಮ ಸಣ್ಣ ತನ ತೋರಿಸದೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂಥವರು ತಾವು 
ಹಾಳಾಗುವುದಿರಲಿ ಇತರರಿಗೂ ತೊಂದರೆ ಕೊಡುತ್ತಾ ಕಿ. ಆದರೂ ಅನರು “ನಮ್ಮವರು ) 
ಅವರು ಆಡುವ "ಆಟಗಳು' ಕಾಡುವ "ಕಾಟಗಳು? ಒಂದೇ ಎರಡೇ? ನೇರವಾಗಿ ಬಂದು 
ಎದುರಿಸಿದರೆ ಎಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನಾದರೂ ಎದುರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ತಾವು ನೇರವಾಗಿ 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರದೆ “ಬೆನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಇರಿಯುವ ವಂಚಕರು ಥೈರ್ಯ ವಿಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ 
ಚಂಚಾ'ಗಳನ್ನು ಇರಿಯುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಪೀಚುಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪೀಪಿ ಊದಿಸಿ 
ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟುತ್ತಾರೆ 
(ನಮ್ಮವರು. ಗೋಡೆ) 
ತಮ್ಮಿಂದಲೇ ಸರ್ವಸ್ವವೂ ನಡೆಯುವುದೆಂಬ ಅಹಂಭಾವ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ತೊಳಲಾಟ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಣಗೊಂಡಿದೆ. 


ತಮ ಸಿ.ಚಿಂದಲೇ ಎಲಾ ಬಲು ಗಳೂ ಹತ್ತುತ್ತ ವೆಂದು 
೬ ವಚ ಉ ಬ ppd 

ಕಗ್ಗ ತ್ತಲಲ್ಲೇ ತಡಕಾಡುತ್ತ 
ನಟ್ಟಿನಡುರಾತಿ ಮೆಬಿ.ಲು ಹೆತಿ 

ಪ್ರ ಟ ಇಡಿ 
ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು ಬಡಿದು 
ನಿದ್ದೆ ಕೆಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

(ಅದೇ) 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೈಗೆ ಸಿಗುವ ನಂಚಕರು ಇದ್ದಂತೆ ಕೈಗೆ ಸಿಗಲಾರದ ವಂಚಕರೂ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅಂತಹ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಆಶ್ರೀಜಮಾಸ ಯೋಗ್ಯ ಎಂಬ 
ಸ್ತಾಸ ಬಂದು ಯಾರ ಮೇಲೆ, ಏಕೆ? ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ತಾಕತ್ತು ಈ 
ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳು “ಒರೆಗಲ್ಲು' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿವೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ವಂಚಕ ಮಹಾಶಯರ ಚಿತ್ರ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಮೂಡಿರುವುದನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 


ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ನೂರಾರು ಹಾಲುಬಿಳಿ ಕೊರಳಿನ ಸುತ್ತ ಕಂಸನ ಬೆರಳಿ- 
ನೊತ್ತುಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 

ನಕಲಿ ಪಾರ್ಥರಿಗಾಗಿ ಏಸೋ ಜನ ಏಕಲವ್ಯರ ಬೆರಳ 
ಕತ್ತರಿಸುವಾಚಾರ್ಯತಂತ್ರಗಳೆ ಗರುಡಿಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 


(2. 


ಜಿ. ಎಸ್‌, ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ರ್ಲಸ್ನಿ 
ಕೆಂಪುಟೀಪಿನ ಕೋಟಿಯಲಿ ಸೆರೆಯಾಗಿ ಬಿದಿ ರುವ 
ನೂರಾರು ಮುಗ್ಧರದೃಷ್ಟಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? ” 
ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸ್ಮಾ ತ್‌ ನಿಧಿಗೆ ಗೋರಿಕಟ್ಟು ವ 
ಕುಶಲ ರಜಾರೆ ಳೆ ತೋರಿಸಖೆ ! 
ಕ್ರೂರನಕ್ರಾಕುಲದೊಳಿಡಿದಿರ್ದ ಪೆರ್ಮಡು ಗಭೀರ ನಿರ್ಮಲ ಜಲದ 
ಗೊತ್ತುಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 
ಇದ್ದೆ 'ಬೆಳಕನ್ನೆಲ್ಲ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟು, ಸುತ್ತ ಮಂಡಲ ಹಾಕಿ 
ಮಲಗಿರುವ se ಹುತ್ತ ಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 
ಹುಲ್ಲು ತುರುಕಿದ ಕರುವಿನಾಕಾರಗಳ ತೋರಿ ಕೆಚ್ಚಲ ಕರೆವ 
ನಭ ತೋರಿಸಲೆ? 
(ಒರೆಗಲ್ಲು ಅನಾವರಣ) 
ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ನಿಯತ್ತು ಮತ್ತು ತಾಕತ್ತುಗಳ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆಯೆಂಬು 
ದನ್ನು pea 
ತನ್ನ ಆದರ್ಶದ ಹತ್ತಿ ರ ಬರದಿದ್ದಾಗ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಮಾತಿಗೆ ಜನತೆ 
ನಿರೀಕ್ಷಿತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆ ಕೊಡುತ್ತಿ ಲ್ಲಡೆಂದೆನಿಸಿದಾಗ ನಿರಾಸೆ "ಕವಿಯುತ್ತ ದೆ. ಇಂತಹ 
ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳಲ್ಲ ಲೋಕದ ವಿಕೃತ ನಡೆವಳಿಕೆಗಳು ಸರಿಹೋಗಲಾರವೇನೊ ಎಂಬ 
ಸಂಶಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟಗ್ರಹಕೂಟವಾಗಿ ಸರ್ವನಾಶವಾಗುತ್ತ 
ದೆಂದು ನಂಬಿದ ಜನ ಎಂದೂ ಇಲ್ಲದ ಭಜನೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ 
ವರು ತೊಂದರೆಯ ಗಡು ಮುಗಿದ ನಂತರ ಮೊದಲಿನಂತೆ ತಮ್ಮ ದುನ್ಯ ೯ವಹಾರ 
ಮೊದಲು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹೆ ಜನರ ದೇನತಾರಾಧನೆಯೂ ಕೂಡ a 
ಮತ್ತು ಸ್ದಾ ರ್ಥ ಪರವಾದದ್ದು ಅವರ ಸ್ವಭಾವ, 
ಇವರ ಭಕ್ತಿಯ ರೀತ್ರಿ 
ದೆಬ್ಬೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಬಾಲ! 
ನಾಳೆಯ ದಿವಸ ಕಾಲಡಿಯ ನೆಲ ಭದ್ರವೆಂದರಿತಾಗ, 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಅಷ್ಟಗ್ರಹ ಕೂಟಿವಾಗುವತನಕ 
ಇವರನ್ನು ಹಿಡಿಯುವರು ಯಾರು ? 
(ಅಸ್ಟಗ್ರ ಗೃಹಕೂಟದ ET 


ಒಂದು ವರ್ಗೆದ ಜನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಕೊಳಕನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತ ಸುಂದರ ವಸ್ತು 
ಗಳ ಕಡೆ ದೃಷಿ ಹೊರಳಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 'ಅಂತಹೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಕೇವಲ ಅಸುಂದರ ನಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತೆ ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಬಡತನ, ಕತ್ತ ಲು, ವಿಫಲತೆ 
ಇವನ್ನೇ ಕಾಣ ಇವರಿಗೆ ಅವಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ; ವಾದ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು 
20 ಇಡು. ಭಾವ "ಜನರು? Ke ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. 


ಎಂಥ ಹುಚ್ಚು ಜನರು ಇವರು 
ಕೊಚ್ಚೆಯನೇ ಕಾಂಬರು! 


೩೯೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕೊಚ್ಚೆಯುಂಡು ದಡದಿ ಬೆಳೆದ 
ಹಚ್ಚ ಹಸುರ ಕಾಣರು! 
(ಜನರು--ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ) 
ಮಾನನನ ಎಲ್ಲ ನೋವನ್ನು, ಅಳಲನ್ನು ನುಂಗಿ ನಗು ತರುವ ಶಕ್ತಿ ಬಂದು ರಕ್ಷಿಸುವ 
ವರೆಗೂ ಅಸಹೈವಾದ ಈ ಬಾಳನ್ನು "ರೌರವ'ವಾದರೂ ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾಳ್ಮೆ ಇರ 
ಬೇಕು. ಹಾಗೆ ರಕ್ಷಿಸ ಬರುವ ಶಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ಅಡಿನೆಲದಲ್ಲಿ ಕಣ್‌ ಮುಗಿಲಲಿ ಕಿಕ್ಕೆಯೊಳಗೆ ವಿಶ್ವವ 
ತಬ್ಬುವಂಥ ಗರುಡ ಶಕ್ತಿ ಬರುವವಕಿಗು ರೌರವ! 
(ಅದೇ) 
ಆಧುನಿಕ ಸರಿಸರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ನಡುವೆ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕಂದರ 
ಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟು ಸಂಪರ್ಕ ಕಡಿದು ಅಗುವ ಅನಾಹುತನವನ್ನು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಒಳಗು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದ ತಂತಿ- 
ಗಳುರುಳಿ ಸೇತುವೆ ನಾಶವಾಗಿ ಸಂಪರ್ಕ ಸೇತು ಕಡಿದ ಚಿತ್ರ ಹೀಗೆ ಮೂಡಿದೆ. 
"ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯೆ ಸದಾ ಗಾಳಿ, ಮಳೆ, ಕೆಸರು; 
ತಂತಿ ಕಂಬಗಳುರುಳಿ 
ಇದ್ದ ಸೇತುವೆ ಮುರಿದು 
ಅಲ್ಲಿನ ಗಾಡಿ ಅಲ್ಲೆ ೯ 
ಇಲ್ಲಿನ ಗಾಡಿ ಇಲ್ಲೇ ೪ 


ಸ್ಪರ ಸಂಸರ್ಕರಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಇಂತಹೆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ದೂ ಕಿಟಕಿ ಮುಚ್ಚಿ ಕೂತ 
ಮನಸ್ಸು ಎಲ್ಲ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಹಾಕುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧದ ಫಲವಾಗಿ 


(ವ್ಯರ್ಥ. -ಗೋಡೆ) 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಪರಸ 


ಶಿ ಳಿ ೨ 
ಅರಳಿದ್ದ ಸುಂದರ ಮೊಗ್ಗು ಗಳನ್ನು ಬಡಿದು, ಒಡೆದ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖನೋಡುವ, 


"ತಲೆಯನ್ನು ಗಾಳಿ ಊಳಿಡುವ ಪಾಳು ಗುಡಿಮಾಡಿ', ಇದ್ದ ಬೆಳಕನ್ನೆಲ್ಲ ನಂದಿಸುತ್ತ 
ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ತೊಳಲುನ ಸರಿಸಿ ತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಂಬಂಧ ರಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಮೂಡುವ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಕಾರಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಿಸುತ್ತವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಳಶಪ್ರಾಯ 
ವೆಂಬಂತೆ ಕವಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ನಗರದ ಬದುಕಿನ ತೀರಾ ಪರಿಚಿತ ಸಂಪರ್ಕ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರ ಕೊಟ್ಟೂ ಕೂಡ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪವನ್ನು ತಟ್ಟನೆ 
ಹಿಡಿದುಕೊಡುತ್ತನೆ. ಕವಿತೆಯ ಆರಂಭದಿಂದಲೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದು ತಟ್ಟನೆ ಗೋಚರಿಸಿ 
ಅರ್ಥವಲಯವನನ್ನು ತೆಕೆಯುತ್ತ ದೆ. 

"ರಾಂಗ್‌ ನಂಬರಿಗೆ ಬೆಲಿಪೋನು ಮಾಡಿ 

ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತ ಕೂರುತ್ತೆ ೇವೆ.? 

(ಅದೇ) 


ಜೆ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗ ಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ೩೯೫ 


ಇನ್ನೊಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಏಳುವ ಅನೇಕ ವಿಧದ ಗೋಡೆಗಳು ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಓದುಕಿನನ್ಲ ಅಸಹೆನೀಯನೋನನ್ನು 
ನಿರ್ನ್ಮಿಸೆಬಲ್ಲವು ಎಂಬುದು ಅಭಿವ್ಯ ಕ ಪಡೆದೆ. ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ ವ್ಯ ಕೈಗಳ ವ ಮಧ್ಯೆ ಬೆಳೆ 
ದಿರುವ ಗೋಡೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಆನಶೇಶ್ವಿತವೇ ಇರಬಹುದು. ಆಡ ಒಮ್ಮೆ ಅದು 
ಯಾವುದೇ ಕಾರಣದಿಂದ ಎದ್ದಿ ತಂದರೆ ಅದುವರೆಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಬೆಲೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇನೊ ಎಂಬಂತೆ “ಅದುವರೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾ ಸದಂತಹ ತ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಹುಳಿ ಕಿವಿಚಿದಂತಾ ಗುತ್ತ ವೆ. 5 ಸಂಕುಚಿತ ಗೋಡೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮಧ್ಗೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ "ಅಸುಖದ ಉಪದ್ರ'ದ 
ಹತತಯ ಅನುಭವ *ಗೋಡೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ವ ಬಂದಿದೆ. ಗೋಡೆ. ಬ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಉಂಟಾದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


"ನಾನೂ ನೀನೂ ಬಹು ಕಾಲದಿಂದ ನೀರೆರೆದು ಬೆಳೆಸಿದ 
ಹೂವಿನ ತೋಟ ಸೀದು ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತದೆ, 
ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ನಾನು ಮತ್ತು ನೀನು ; 
ಗೋಡೆಯೆರೆಡೂ ಬದಿಗೆ 
ನರಳಿ ಹೊರಳುತ್ತೇವೆ 
ಭೋರೆಂಬ ಗಾಳಿ ಮನೆ ಸುತ್ತ ಊಳಿಡುತ್ತದೆ.? 
(ಗೋಡೆ. -ಗೋಡೆ) 


ಒಮ್ಮೆ ಎದ್ದು ನಿಂತ ಗೋಡೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಗೋಡೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಲು 
ವ್ಯಕ್ತಿ "ಗಳು ಕಾರಣರಾದರೂ ಎದ್ದು 4 ಗೋಡೆವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲು 
ತ್ತದೆ. ಆಗ ಗೋಡೆ ಕರಗುನ ಸ್ಲಿತಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತಾ, ರಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ. 

ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ಸ. ಕಡಿ ಹೊರಳುನ ಬದುಕಿನ ತುಡಿತವನ್ನು 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರವರು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದಾರೆ. ಬದಲಾದ ಬದುಕು, ಹಲಾ 
ಮೌಲ್ಯ ಇವುಗಳು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಾವರಣದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
"ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ' ದಂತಹೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನೈಜ ಬದುಕಿನ ಗಟ್ಟ 
ನೆಲೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕುತ್ತಿ ರುವ ಪರಿಸರ ಆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಗುರುವ, 
ಬೆಳೆಯುವ, ಅರಳುವ ಸ್ಥಿತಿ ಆಧುನಿಕ ಯಾಂತ್ರಿಕ ನಗರದ ಬದುಕಿಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ 
ಯಾಗಿ ಕವಿತೆ ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಾ ರಸ್ಯವನ್ನೂ ಧ್ವನಿ ಸಾಮಥಣ್ಯನನ್ನೂ 
ತೆಕೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯ ಚೀತಿನರಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೆ ಬರುವ 
ಒಂದೊಂದು ನುಡಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ತುಳುಕುವ ಹಾಸ್ಯ-ವ್ಯಂಗ್ಯ-ಕರುಣಗಳು 
ಮುಕ್ಕೂಟಿಗೊಂಡೂ ಕೂಡ ಕನಿ ಸಾಧಿಸಿರುವ "ಭಾನತಾಟಿಸ್ಕ್ಯ” ಅದ್ಭು ತವಾದುದಾ 
ಗಿದೆ. 


೩೯೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹುಟ್ಟದು : ಆಸತೆ ಯಲ್ಲಿ ; 
ಆ ಎ ೨೨ ೬) ಗಿ 

ಬೆಳದದು : ಬಸ್ಸು ಟ್ರಾಂ ಕಾರು ಟ್ಯಾಕ್ಸಿ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಿಕ್‌ ಟ್ರೀನುಗಳಲ್ಲಿ. 

[6%] 

ಕುಡಿದೆದು : ಕಾಣದೆಮ್ಮೆಯ ಕೆಚ್ಚಲು ಕರೆದು ಕಳುಹಿಸಿದ 


ಮ ೯ ಕೆ ಕೆ 
ಬಾಟ್ರಿಯೆ ಹಾಲು, ಗ್ರೈಪ ಸಿರಪ್‌ ಹಾರ್ಲಿಕ್ಸ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ 


ತಂದೆ : ಚಿಳೆಗಿಂದ ಸಂಜೆಯತನಕ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ರಜಾ ದಿನದಲ್ಲಿ ಕಣಿ ಗೆ ಕಂಡು 


pe 


ಕುಳಿತು ಕೆಮ್ಮುವ ಪ್ರಾಣಿ. A (ಮುಂಬೈಜಾತಕತೆರೆದ ದಾರಿ) 


ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಲುಗಳು ನಿಸರ್ಗ ದೂರದ ಬದುಕನ್ನು ತನ್ಮೂಲಕ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧದ 
ಅರ್ಥರಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ, ಪರಕೀಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುನ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು, ಬೆಳೆದದ್ದು, ಕುಡಿದದ್ದು, ಕಂಡದ್ದು, ಕಲಿತದ್ದು, 
ತಾಯಿ, ತಂದೆ, ವಿದ್ಯೆ, ಮತ್ತು ಜೀವನ ಈ ವಿನಿಧ ಹೆಂತದ ವಿಷಯಗಳು ಆಧುನಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಬದಲಾನಣೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ಕವನಕ್ಕೆ ಸಾವಯವ 
ಬಂಧವನ್ನು ಒದಗಿಸಿವೆ. "ಇಷ್ಟಾಗಿ ಕವಿ ಈ ಜಾತಕದಂಥ ರಚನೆಯಿಂದ ಹೇಳುವಾಗಿನ 
ನ್ಯಂಗ್ಯತಾಟಿ ಸ್ಕೃ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಅದು ಜಾತಕದಂಥ ರಚನೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯ್ಯವಾಗ 
ಬಹುದಾದರೂ ಅದರ ಮೂಲಕ ಇಸ್ಟೊಂದು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಧೆ ನಿಸುನಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಈ ಕನಿತೆಯ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ. ಮೊದಲಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಕಂಡದ್ದು ಎಂಬ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುನ "ಅವಸರದ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಮೇಲೆ ಸರಿವ 
ಸಾವಿರ ಕೊರಳು' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆ ಮುಟ್ಟದಾಗ ಬದುಕಿನ ದರ್ಶನವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತನಗೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. (ಸಮನ್ನ ಯ, ಸೆಂ. ೩ ಸಂ. ೧) ನಗರ 
ಜೀನನದ ಬದುಕು ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಮುಂಜೈಜಾತಕ'ದಲ್ಲಿ 
ಆವಿರ್ಭವಿಸಿದೆ. ಕವಿಗಳ ನಿಕಟ ಜೀವನ ಸಾನ್ತಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾವತಾಟಸ್ಕ್ಯ್ಯದಿಂದ 
ಮೂಡಿದ ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಒಂದಾಗಿದೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮೂಡಿರುವುದು ಗ್ರಾಮೇತರ ಮತ್ತು 
ನಗರ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣಗಳಾದರೂ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಸವಾದನೆಂಬಂತೆ ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣಗಳೂ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವುದುಂಟು. "ಬೀಕ್ಕೊಡಿಗೆ' ಕವಿಗಳ ಅನ 
ರೂಪದ ದೀರ್ಫಕವನ. ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೀಳ್ಳೊಡಿಗೆ ಸಂದರ್ಭದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುನ ತೌರೂರನ್ನು ಬಟ್ಟು ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಗಂಡನೊಡನೆ ಕಾಣದೂರಿಗೆ 
ಹೊರಟ ಹೆಳಿ ಕೈಯ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಆ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಮಾಜ 
ಅವಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದ ಸ್ಮೃತಿ ಕವನದಲ್ಲಿ ನಿಲಂಬಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆದಿದೆ. 
ಆ ಮುಗ್ಧೆ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣಾದರೂ ಅವಳನ್ನು ಮಗಳಾಗಿ ಕಂಡ 
ಊರಿನವರ ವಿಶಾಲ ಹೈದಯನಂತಿಕೆ, ಆತ್ಮೀಯತೆ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಸದ ಪರಿಸರದ 
ವರ್ಣನೆ ಮುಗ್ಧ ಮನೋಭಾವದ ಭಾವಕೋಮಲ ವರ್ಣನೆಗಳಾಗಿ ಮೂಡಿವೆ. 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ 2೯೪೭ 


"ನಾನು ಹುಟ್ಟ ದ ಹಳ್ಳಿ ಸಗ್ಗ ಕ್ವಿಂತೆಲು ಮಿಗಿಲು 
ಅದಕಿಂತಲೂ ಸು ನನ್ನ pS 

ಇನಿತು ದಿನ ಉಸಿರಿತ್ತ ನಮ್ಮೂರ' ಶಕ್ತಿಗಳ 

ನಗು ನಗುತ ಹರಸಿ ಬಿಡಿ ನೀವ ಳೆಲ್ಪ 

ಅದೊ ಅಲ್ಲಿ ದೂರದಲಿ ನಮ್ಮೂ, ಶು ನೋಡುತಿದೆ 
ಹಸುರು ನು ರಗಳ ec ಇಣುಕಿ! 

ಮಗಳ ಬೀಳ್ಕೊ ಡುತಿರುವ ತಾಯ ಮುಖಬಿಂಬದೊಲು 
ತೋರುತಿದೆ, ನನ್ನೆದೆಯನೆಲ್ಲ ಕಲಕಿ 


ಗುಡ್ಡ ಗುಡ್ಡ ದ ಮೊತೆಗೆ ಒಂಟಿ ಗಳನ ಹಸುಳೆ 
ಬಾಯಿಟ್ಟು.” ಮಲಗಿರಲು ಕನಸಿನಂತೆ, 
ಆ ಅದನು ಬೆರಗಾಗಿ ನೋಡಿ ನಿಡುಸುಯ್ಯುವೆನು 
ಮನಕೆ ಮರಳಲು ತಾಯ ಚಿಂತೆ! 
ಅತ್ತಿತ್ತ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಉಳುವ ಅಣ್ಣಗಳೆನ್ನ 
ನೋಡಿ ಅಣಕಿಸುತಿರಲು, ನಾಚಿ ಕೆಂಪೇರಿ 
ಬರುತಿರಲು ದಾರಿಯಲಿ ಹೆಂಗಸರು ಕೇಳುವರು 
“ಮದುವೆ ಎಂದೇ ಗೌರಿ ನಿಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ 1 
ಹೊಲಗದ್ದೆ ಬನ ಬಾನು ಮಾನಸ್ಸವಾಗಿರಲು 
ನಮ್ಮೂರು ಹಸುಳೆಯೊಲು ಮಲಗಿರುವುದು 
ಪುಟ್ಟ ಕಂದರನಿಟ್ಟಿ ತೊಟ್ಟಿ ಲನು ತೂಗುವುವು 


ನೂರು ತಾಯಿಯ ಕೊರಳ ಜೋ ಗುಳಗಳು !? 
(ಬೀಳ್ಕೊ ಡಿಗೆ_ದೇನಶಿಲ್ಪ) 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕನ್ನು ಮುಗ್ಧ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿ ಕೋನದಿಂದ ಗಮನಿಸಿ 
ದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕೋಮಲ ಭಾವವನ್ನೂ ಬಿಳ್ಳೊ ಡಿಗೆಯ ನೋನನ್ನೂ 
ಅದರಲ್ಲಿರುವ ನಲಿವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಹೆಳ್ಳಿಯ ಮುಗ್ಧ ಜನಕೆಯನ್ನೂ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಸೆರೆಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ. ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಪಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡಿರುವುದರೆಂದ 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಬದಿಯ ದರ್ಶನ "ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಗರ ಜೀವನವನ್ನು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕೊಡುವ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ "ಇದು ನಗರ”, "ಹೋಟಲಿ 
ನಲ್ಲಿ” ಮತ್ತು "ಕೋಳಿಕೂಗಿತು: ಪ್ರಮುಖವಾದವು  ನಗರಜೀನ ನನದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನೂ, ಯಾತ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನೂ ಅಭ್ಲಿಯಣ ತುಡಿಯುನ ಆತ್ಮೀಯ ಕಾತರದ ಆತ್ಮ ನ್ನೂ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ನಗರದಲ್ಲಿದ್ದ. ಸೋಲೆ ನಷ ನಗರ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ ನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಹಾಗಿದ್ದರೇ ಕ್ಷೇಮ. 


ಇದು ನಗರ ; ಸಾವಿರ ದಾರಿ ಸಾವಿರ ಬೆಳಕು 
ತೊಡರುವುದು ಕಾಲಿಗೆ 


೩೯೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನೂರಾರು ವಾಹನದ ಹೆಜ್ಜೆ ಸದ್ದಿನ ಜೊತೆಗೆ 

ನೀ ಬರುವೆ ಮನೆಗೆ, 

ಅಲ್ಲಿತನಕ ಕಾತರವೆ ನನಗೆ. 

(ಇದು ನಗರ. _ಅನಾನರೆಣ) 
"ಹೋಟಲಿನಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಹೋಟಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ತಿನ್ನುವ ಜನರನ್ನೂ, 

ನೂಕು ನುಗ್ಗು ಲನ್ನ್ನೂ ಮತ್ತು ಜನರ ಯಾಂತ್ರಿಕ ನಡೆವಳಿಕೆಯನ್ನೂ ಚುರುಕಾಗಿ ವರ್ಣ 
ಕುಂಚದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ತಿಂದು ಬಿಟ್ಟ ಸ್ಲೇಟು-ಕಪ್ಪುಗಳು ಉತ್ತಮ 
ವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. 

ಚೆದುರಿ ಬಿದ್ದಿದೆ ಮುಂದೆ ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ 

ಗೆದ್ದೆ ರಾಜ್ಯದ ನಕ್ಷೆ? 

(ಹೋಟಲಿನಲ್ಲಿ__ಅನಾನರಣ) 
ಅವಸರದಲ್ಲಿ ತಿಂಡು-ಕುಡಿದು ಮುಗಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕಾದ ಜನ "ಹೊಡೆದಿಬ್ಬಿ ಸುವ 
ಚಾಟಯಿದೆ ಅವರ ಕಣ್ಣಲ್ಲ.' ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ 
ಮರೆಯುವ ಸ್ಥಿತಿ ಕನನದ ಅಂತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಮೂಡಿದೆ. 

«ಏನು, ಹೆಸರೇನು ನಿನ್ನದು 
ಜೇಬಿನಲ್ಲಿರೆಬೇಕು ನಿನ್ನ ವಿಸಿಟಂಗ್‌ ಕಾರ್ಡು 
ಅಥವಾ ನೆನೆಸಿಕೋ ನಿನ್ನ ಮನೆಯ ಮುಂದಿನ ಬೋರ್ಡು, 
| (ಅದೆ) 
"ಕೋಳಿ ಕೂಗಿತು' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮೀಣ ಮತ್ತು ನಗರ ಈ ಎರಡು ಪರಿ 
ಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಿನ ವೈ ದೃಶ್ಯನನ್ನು ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಿದೆ. ಮೊದಲ ಸರಿಸೆರ ಹೆಳ್ಳಿ. 
ಅಲ್ಲಿ ಕೋಳಿ ಕೂಗುವುದು ಬೆಳಗಾಯಿತೆಂದು ಜನತೆಗೆ ಎಚ್ಚರಿಸುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ತಕ್ಷಣ «ಜನ ದಡಬಡನೆದ್ದು' ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮುನ್ನುಗ್ಗು ತ್ತಾ ರೆ. 
ನಗರ ಬದುಕಿಗೆ ಅಂಟದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳೇ ಬರುತ್ತವೆ. 
"ನನಗೋ ನಿದ್ದೆ 
ಈ ಹಾಳು ಕೋಳಿ ಕೂಗಿದುದೇಕೆ? 
ಯಾರು ೬೬ ಕೊಟ್ಟು ಹೀಗೆ ದಿನವೂ ಇಡುತ್ತಾರೆ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಅಲಾರಂ ಟ್ವಿಂಪೀಸಿಗೆ?' 
(ಕೋಳಿಕೂಗಿತು. ಅನಾನರಣ) 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹಿಂದಿನ ಪರಿಸರದ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ ನಗರ ಪರಿಸರದ ಕೋಳಿಗಳ ಸ್ಥಿತಿ- 
ಅನಂತರ ನಗರದ ಬೆಳಗಿನ ಚಿತ್ರದ ಕಡೆ ಕವನದ ನಡಿಗೆ ಇಜಿ. ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 


4 ಪ್ರ. ನನ್ಮು ನಗರದಲಿ ಕೋಳಿ 
ಎಲ್ಲೊ ಏನೊ! 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅನರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ೯೯ 

ಅದರ ಸೊಲೆ « ಇಲ್ಲ! 
ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿನಲಿ ಮಾತ್ರ ಬುಟ್ಟಿಯ ತುಂಬ ಕೋಳಿಯ ಮೊಟ್ಟಿ 
| (ಅಡ) 
ಕುತೂಹೆಲಜನ್ಯ ನಿಸ್ಮಯ ಹೀಗೆ ಮೂಡಿದೆ. ಮುಂದೆ ಮೊಟ್ಟಿ ಗಳು ಲಭ್ಯ ವಿರುವುದ 
ರಿಂದ ನಿಜವಾದ ಕೋಳಿಗಳಿರಬೇಕೆಂಬ ನಗರತರ್ಕಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಜ್‌ ನಗರ 
ದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಸ್ನ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಬದುಕು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕೋಳಿಗಳಿಗೂ ಕೂಡ ಸಿಕ್ಕಾ 
ಬಟ್ಟಿ ನ ಗಲಾಟಿ ಎಬ್ಬಿ ಸದಂತೆ ಶಿಸ್ತನ್ನೂ ಕಲಿಸಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಎ ತ ಸ್ಸ 
ಸದ್ದು ಮಾಡದಂತೆ ಕತ್ತನ್ನು ಹಿಸುಕ ಬುಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಟ್ಟಿ ದ್ಹಾರೆ. 

"ಯಾವುದೋ ಸದ್ದಿರದ ಮೂಲೆಯಲಿ 

ಕೊರಳನು ಹಿಸುಕಿ, ಬರಿ ಮೊಟ್ಟೆ ಯಿಡುವುದ ಮಾತ್ರ 

ಕೆಲಿಸಿದಂತಿದೆ ಅವಕೆ. 

ಪಾಪ, ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿ ನಲಿ ಬುಟ್ಟಿಯ ತುಂಬ 

ಅವುಗಳ ಕರುಳು ಸದ್ದಿರೆದೆ ಬಿದ್ದಿವೆ. 

ಒಂದೊಂದು ಮೊಟ್ಟೆಯ ಒಳಗೂ ಮುಲಗಿವೆ ನೋಡು 

ಎಂದೆಂದಿಗೂ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಕೂಗದೆ ಕೊರಳು. (ಅದೇ) 


ನಗರದಲ್ಲಿ ಕೋಳಿಗಳ ಸ್ಥಾನವನ್ನು, ಗೌಳಿಗಿತ್ತಿಯ ಕೂಗು, ವಾಹನಗಳ ಶಬ್ದ, 
ಮಿಲ್ಲುಗಳ "ಕೂಗು ಇವನ್ನು ಹೇಳಿ ಮನುಷ್ಯ ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ದೂರ ಸ ಸರಿಯುತ್ತಾ ನಗರ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಂಟುತ್ತಾ ಸ್ವಹಿತ ದೃಷ್ಟಿ ಸಿ” ಅಂಟುತ್ತಿರುವ ಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಕವಿತೆ 
| ಮುಗಿಯುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ಕವ ಅತಿರೇಕದ ಅಂಚಿಗೆ ಸರಿಯಜಿ ಸ್ವಂತ ನಿಲುನಿನಿಂದ 
ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ, ಚಿಂತಿಸುವ ಮತ್ತು ತನ್ನ. ದೇ ಆದ ಮಾರ್ಗ ರಚನೆಯ ಕಡೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಚ ಸಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು eg 
ಸಮಾಜದ ಒಂದು ವರ್ಗವಾದ 'ಹೇಸ್ಬು'ನನೆ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಲಘುಹಾಸ್ಯ ಧ್ವನಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಡಮಾಸ್ತರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ನ ಶ್ರ ಕುಗ್ಗೆ ದ ರೀತಿ, ಬರೀ ಬಡತನ 
ದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಆ ಜೀವಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಗಂಟಿ ಸಕ ಎಂಬ ) ಗಂಭೀರ ಪ ಕ್ರಶ್ಲೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಅಂತ್ಯ ಗೊಳ್ಳುವ ಕವಿತೆ ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. ಲಘು ಹಾಸ್ಯ ಧ್ವ ನಿಯೊಂದಿಗೆ ಕವಿತೆ 
ತ್‌್‌ ಅದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಗಂಭೀರ ಹೆಂತಗಳಿಗೆ ನಿರುತ್ತಾ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ 
ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವಸಾನವಾಗುನ ರೀತಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. (ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಕಾರದ 
ದೃ ಸ್ಟ ಯಿಂದ ಇಡೆ ಕನಿತೆಂ ಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ.) ಕವಿ "ಮೀಷ್ಟು' ವಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಆರುಭದಿಂದಲೇ ಸಜೀವವಾಗಿ ಕಟ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಜೀವಿಯ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 
«ಸುತ್ತ ನಾಲ ರೆ ಮಗ್ಗಿ ಒಟೆಗುಡುವ ಕಪ್ಪೆ ; 
ಬೇಸರದ ಮುಖ ಮಂಡಿಸಿದೆ ಕುರ್ಚಿಯಲಿ 
ಕೆಸರ ಕುಪ್ಪೆ ! 


೪೦೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಯಾವ ವರಾತಾಡಿದರು ಉಸಿರಿರದ ಕುಸಿದ ದನಿ 

ಸಪ್ಪೆ ಸಪ್ಪೆ 

ನಿಯರ 38 ಬಂದು ರಪ್ಪ ನಪ್ಪ ಳಿಸಿರೆಲು 

ಕುಸಿನ ದಡದಂತಿರುವ RE ಒಡಲು 

ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾ" ತರದ ಕರ್ಮವಂಟದ ಹಾಗೆ 

ವಿಶ್ವ ಭೂಪಟಿದಂಥ ಹಳೆಯ ಕೋಟು! 

ಈ "ಮುರುಕು ಕಟ್ಟ ಡಕೆ ಹರುಕು ಗೋಪುರದಂತೆ 

ನಿಂತ ಪೇಟಿ,? (ಮೇಷ್ಟ್ರು --ದೀಪದಹೆಜ್ಜೆ) 
ಎಂದು ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಹೊಡೆಯದೇ ಇನ್ನಾದರೂ ಕಡೆಯ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಗಂಟಿ? ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ಕವಿತೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಸ ತಿರುವನ್ನು. ನಡೆದು ಅರ್ಥ ಸಾರ್ಥಕ್ಯದ ಕಡೆ ಸಾಗುತ್ತ ಡೆ. 

ಮದುವೆ, ದಾಂಸತ್ಯ ಸುಖನನ್ನು ಕಾಣದ ಹೆಣು ಮಕ್ಕಳ ಮೂಕ ವ್ಯಥೆಯನ್ನು 

"ಹೊವುಗಳ ನಿಟ್ಟು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. ಕವಿತೆಗೆ 
ಕೊಟ್ಟ ರುನ ಹೆಸರೂ ಕೂಡ ಕವಿತೆಯ ಭಾವವನ್ನು ಸ ನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ “ಅರಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರೇ ಮದುವೆಯಾದ ಹೊಸಜೋಡಿ ಸಾಗಿದಾಗ ತಮ್ಮ ಆ ಅನುಭವದ 
ಸರದಿ "ಎಂದೋ ಎಂದು ಚಿಂತನೆಗೆ ಮನಸ್ಸು ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ 
ರಾಜಕುಮಾರ ಬರುವವಕೆಗೂ ತಾನು ಸುನು ಬ “ಜೀಲಿಯ ಒಳಗೇ 
ಮಿಡುಕಬೇಕು. 


"ಇದ್ದೆ ಕ್ಕ ದ್ದ ಂತಿಯೇ ಬಂದಾನೇನು, ಆ ದೊರೆಗುವರ 


ಕುದುರೆ ಹೆತ್ತ: 
ಕೆತ್ತಿ ರುಳಸಿಸಿ, ಅರಿಗಳನು ಸದೆ ಬಡಿದು ಒಯ್ದ್ಹಾ ನೇನು 
ತನ್ನೆ ನೆತ್ತಿ 4 (ಹೂವುಗಳ ನಿಟ್ಟು ಸಿರು. ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ) 


ಕವಿತೆಯ ಅಂತ್ಯದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾರ್ವತಿಯ ತಪಸ್ಸಿನ ಸೂಚನೆ ಕವಿತೆಯ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೆಸ ನಿಲುವಿಗೆ ಮುತ್ತು ಹೊಸ ದಿಗಂತಗಳಿಗೆ ವಿಸ್ತ ರಿಸುತ್ತ ದೆ. 

«ಬಿರಿದ ಹೂನಿನ ಸುಯ್ಯ ಲಿಡುತಿದೆ ಇಗೋ 

ಹೆಸುರು ಬೇಲಿಯ ಸ 

ಇದು ಕೇಳಬಹುದೇ ಹೇಗೆ 

ಹೇಮಕೂಟಾಚಲದಿ ತಪಗೈ ವ ಶಿವಗೆ? (ಅದೇ) 


ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹುಸಿಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ದಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕುವ, ಹಾಗೆ ಬದು 
ಕದ ನಂತರ "ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬದುಕು ವಿಫಲನೆಂದು ಭಾವಿಸುವ, ವ್ಯರ್ಥ 
ವಾಯಿತಲ್ಲಾ ಎಂದು ವ ಥೆ ಸಡುವ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಚಿತ್ರ ' ಸಂಜೆದಾರಿ? ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಧ್ವ ನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೆ ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿಡೆ 
ಧಂ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ದುಡಿದು ಕಂತಿಗೆ ಉನ್ಫತಮುಟ್ಟದ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಮತ್ತು ಆವರಣವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುತ್ತ ದೆ. 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ೪ಂ೧ 


ಕೆಲವು ಸಾರಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಷರ ತೊಳಲಾಡುವ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿ ಒದಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯ ಕ್ರೈಿಯಾದವನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯ ೈವಹೆರಿಸುವಾಗ 
ಅತ್ಯಂತ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ "ನರ್ತಿಸಬೇಕಾಗುತ. ದೆ. ಎಷ್ಟೇ ಎಚ್ಚ ಕಡ ಇದ್ದ ರೂ 
ತಮ್ಮ ವಿಷ ವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು. ನರಳಿಸುತ್ತಾರೆ. "ನನ್ನ ಸುತ್ತ' | 
ಕವಿತೆ ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ದುಷ್ಟ ಜನರ ಮಧ್ಯೆ ಸಿಕ್ಕು ನರಳುವ; ಮೋಸ 
ಹೋಗುನ ಸಿತಿ ಮತು ಹನು ಬ ಡಿದುಕೊಟ್ಟಿ ದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿಕ್ತುಬಿದಿರು 

ಥಿ A A ಟ್‌ ಬಿ ರ್‌ 
ವುದು ಈ ದುಷ್ಪ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ. 
“ಸಿಕ್ಕಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೆ (ನೆ ನಾನೂ 


ಕೊಳಕು ಮಂಡಲದ ನಡುವೆ 
ನೊಂಕುನಗೈ, ನರಿಮಾತು, ಕನಿಮುಷ್ಟಿ, 

ವೃ ಕೋದರಗಳ ಮಧ್ಯೆ 3 (ನನ್ನ ಸುತ್ತಗೋಡೆ) 
ಕ್ಸ ಜ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನಡನಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಮ ದು ೈಕ್ಷೆತ್ವ ತ್ನದ ಮನಸ್ಸ ಗೆ ಯಾತನೆ ಕೊಡುತ್ತಾ ಒಳಗೇ ಕೊರಗಿಸುತ್ತಾ 3 
ಎಸ್ಟ ಎಚ್ಚ ರ್‌ ದೂರನಿದ್ದ ರೂಆ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳ ನಿಷಜಾಲ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತ ದಿ 

"ಮೊದಮೊದಲು ನಯವಾದ ಜೇಡನ ಜಾಲ 

ಅನಂತರ ರೇಸಿಮೆಯ ನೂಲಿನ ಕುಣಿಕೆ; 

ಬರಬರುತ್ತಾ ಬೆಸ್ತ ಬಲೆ, ಗಾಳ ಬೀಸುವ ಗತ್ತು 

ನನ್ನ ಸುತ್ತೂ 

ನೀನೆ ಭೂಪತಿ ಎಂದು ಉಬ್ಬಿಸಿ 

ಸುತ್ತ ಮೆತ್ತಗೆ ಸಾದೆಯೊಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. 

ಯಾವಾಗ ಕಡ್ಡಿ ಗೀಚುತ್ತಾರೋ ಏನೋ? 


ಬಯಸದೇ ಇದ್ದ ರೂ ಅವರೇ ಬಂದು ಪಾದಚಾರಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕರೆದು ಕಾರಲ್ಲಿ 
ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಕೊಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಾ ಕ. ಹಾಗಾದಾಗ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಒದಗುವ ಗೊಂದಲದ ಏಕಾಕಿತನದ ಮ ಹಗೆ ಮೂಡಿನೆ. 
"ನಟ್ಟ ನಡುರಾತ್ರಿ ಅಪರಿಚಿತ ಸಂದಿಗೊಂದಿಯ ನಡುವೆ 
ಒಬ್ಬ ನೇ ತೊಳಲಿ ಬಳಲುತ್ತೇನೆ.? (ಅದೇ) 
ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಸ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿದ್ದೂ ಕೂಡ ಅನುಭವಿಸುವ ಒಂಟಿತನ, 
ಎಷ್ಟೇ ಹುನಾರಾಗಿದ್ದ ರೂ ಅವನನ್ನು ಸ್ನಾ ರ್ಥಕ್ಕಾ! ಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಮೂಲೆ ಸೇರಿಸುವ 
ಸಟ ಸ ಸ್ರವೃ ಫ್ರಿ ಯನ್ನು ಆ ಗಿ ನಕ್ಕಿ ಗೆ ಸತಾಕ್‌ ಏಕಾಂಗಿತನದ ಯಾತನೆ 
ಯನ್ನು ಎ ಸಬತೆಯ ವೃಥೆಯನ್ನು ಆ ಕನನ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
"ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ: ಎಂಬ ಕನನ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕ್ಸ "ಬದುಕಿಗೆ 
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೪೦೨ ಸೆ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅಡ್ಡಿ ಬರುವ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲವೇ ಅಂತಹ ಕಡೆಯಿಂದ ದೂರ 
ಸಂದು ಸೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಬದುಕಬೇಕು ಎಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಲೋಕದ 
ಜನರ ಸೆ ಭಾವವೇ ಹಾಗೆ. ವೃತ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಬದುಕಿಗೆ ಅನಕಾಶ ಮಾಡಿ 
ಅವರ ನಾಡಿಗೆ ಅವರನ್ನು ಬಿಡದೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ, ಬೇಟಿನಾಯಿಯಂತೆ ಬೊಗಳುವ, 
ಹೊಂಚುಹಾಕಿ ಹುಡುಕಿ 'ಕುತಂತ್ರ ಹೊಡುವ ಜನ ಬದುಕಲು ಬಿಡದೆ ಜೀವಸಜತ ಈ 
ಬಾಳಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಇಟ್ಟು ಸುಡುತ್ತಾ 3. ಲೋಕದ ನಡೆನಳಿಕೆಯನ್ನು, "ಎದ್ದ ಕೆ ಕಾಲಿಗೆ 
ಬೀಳುತ್ತದೆ, ಬಿದ್ದರೆ ಕಚಪಿಚ ತುಳಿಯುತ್ತ ಜೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕುತಂತ್ರದ, 
ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಲ್ಲಡೆ ಕರುಣಿಸದ ಕ ್ಸ ಪಾನಂದರ' ತಂತ್ರ ಕ್ಸ ಬೀಳದೆ ತರೆಬಾಗದೆ ದೂರಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿ "ಉರಿದೂ ಕಿಡಿಗಣ್ಣಿಲ್ಲದ ಎಚ 2 ತೀರಕ್ಕ ಹೋಗಿ ಬಾಳುವ ಸೆ ಸ್ಕೈರ್ಯ 
ವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಉನ್ನ ತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಪರಿಮಿತ ಆವರಣದ ಬೇಲಿಯನ್ನು ಹಾಕಿ 

ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಜನರನ್ನು ಮರ-ಬೇಲಿ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಗಿಡವಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಇಲ್ಲದ ಬೇಲಿಯ ದಃ ಮರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು. ನಿಂತ ಮೇಲೇಕೆ 
ಬೇಕು. ಆದರೂ ಸ್ಥಾ ರ್ಥ ಸರವಾದ ಜನ ಬೇಲಿಕಟ್ಟ “ಸ್ತುತಿಪಾಠ'ದ ಪೂಜಾರಿಗಳಾ 
ಗಿರುತ್ತಾರೆ. “ಸದಾ 'ನೀಲಿದ್ದ' ಮರಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಸುತ. ಎಸೋ ನಡೆದಿದೆಯೆಂಬ ಅನು 
ಮಾನ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂತಹೆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಮೈ ಕೊಡನಿದಾಗ ಬೇಲಿಗೂ ಆಗುವ 
ಸ್ಥಿತಿ ಕನಿತೆಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿತವಾಗುವುದನ್ನು ಗಮ 
ನಿಸಬಹೆದು. 

"ಒಂದು ಸಲ ಎಚ್ಚೆತ್ತು ಮೈ ಕೊಡವಿತೋ 
ಉದುರಿ ಬೀಳುವುದು ಖಂಡಿತ ಈ ಬೇಲಿ ಗೆದ್ದಲ ಹುತ್ತ ! 
(ಮರೆಬೇಲಿ_ಅನಾನರಣ) 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರತಿಮೆ ಅದ್ಭುತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಾರ್ಥಕ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. 

ಆದುನಿಕ ಜೀನನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ಸ್ವಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದ್ದು ಕೂಡ ತನ್ನ 
ಸುತ್ತ ನಡೆಯುವ ಅನ್ಯಾಯ ಅನೀತಿಗಳಿಗೆ 3 ಸಹಿಸ ಜೀಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಸಕಾಲ ಬರುವವರೆಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರತೀಕಾರ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಂಡವರು "ತಮ್ಮ ಸಂಕಟವನ್ನು ಅನಮಾನವನ್ನು ಮಾರು 
ವೇಷದಲ್ಲಿ ಸಹಿಸಿ "ಕೌರವರ ಮೇಲೆ ಪ್ರತೀಕಾರ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಭಾವವನ್ನೂ, ಭೀಮ 
ನಂತಹ ಸರಾಕ್ರನಿ, RS ಒಳಗುದಿತ, ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
"ಭ್ರೀಮಾಲಾಸ' ಕವನ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. Bk, ಲಾ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಅರ್ಥಬಾಹುಳ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತುಂಬಿಕೊಡುವ ಈ 
ಕವನ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಳಗುದಿತಕ್ಳೆ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಮರ್ಥ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಇಂ 


ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿದೆ. ಕವನದ ಆರಂಭದ ಸಾಲುಗಳು ಕನನದ ಒರಟು ಮತ್ತು 
ಖಚಿತ ಧ್ವನಿಗೆ ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಪಾಯ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 


ಸೀರೆ ಉಟ್ಟು ಬಳೆ ತೊಟ್ಟು, ಕಾಲಿಗೆ 

ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟ ದ್ದಾ ನೆ ಒಬ್ಬ; 

ಜನಿ ಬ್ಬ ಕಾನಿ ಉಪ್ಪು ಮೂಲೆಗೆ ಕೂತಿದ್ದಾ ನೆ. 

ದೆನದ "ಟ್ಟ ಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ, ಕುದುರೆ ಲಾಯದಲ್ಲಿ 

ಮತೊ ಬ. 

ಇದಾ ಳೆ ಇವಳು ಅವರಿವರ ತಲೆಯ 

ಹೇನು ಹೆಕ್ಟುತ್ತಾ 

ಆಗಾಗ ನಮ್ಮನ್ನೂ ಕುಕ್ಕುತ್ತಾ. (ಭೀಮಾಲಾಪ ಗೋಡೆ) 


ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಭೀಮನೂ ಅಡಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉರಿವ ಸೌದೆಗಳ ಜೊತೆ ಹಳೆಯ ನೆನ 
ಪನ್ನು ರುಬ್ಬುತ್ತಾ, ಕುದಿಯುತ್ತಾ ಇದ್ದಾ ನೆ. ಲೋಕದಲ್ಲೇ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪೌರುಷ 
ವಂತನಾದರೂ, ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಅದು ಯಾವುದೂ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. 

"ಅಲ್ಲಿ ಊರಾಚೆ ಮಸಣದಲ್ಲಿ 

ಇದ್ದ ಪೌರುಷವನ್ನು ದುಂಡಗೆ ಸುತ್ತಿ 

ಹೆಣವಾಗಿ ಮಲಗಿಸಿದ್ದೇವೆ, ಮರದ 

ಕೊಂಬೆಯೆ ಮೇಲೆ, (ಆದೇ) 


ಸಕಾಲ ಮತ್ತು ಸೆದವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಹಿಸಬೇಕಾ 
ಗಿದೆ. 

"ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಸುತ್ತ ಲೂ ಎಂತೆಂಥವೋ 

ವಿಜೃಂಭಿಸಿ ಮೀಸೆ ತಿರುವುತ್ತವೆ. 

ಏರಬಾರದ ಕಡೆಗೆ ಏರಿ, ಇಳಿಯಬಾರದ ಕಡೆಗೆ 

ಇಳಿದು ಕೆಡಿಸಿ ಹೊಲಸೆಬ್ಬಿಸಿವೆ.? (ಅದೇ) 


ಆದರೂ ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾಯಬೇಕು. 


“ಗೆರೆ ದಾಟಿಬಾರದ ನಾನು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ 

ಉರಿವ ಸೌದೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ 

ಪಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊತ ಕೊತ ಕುದಿದು 

ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. (ಅದೇ) 


ಸಮಾಜದ ನೂರು ಸ ಪ್ರಯಾಗ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ಮತ್ತು ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಸ್ವಂತಿಕೆ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಚಲವಾದ ನಿರ್ಧಾರ 
ಬೇಕು. ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ಆಂತ ತು ನ್ನು ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ವ ಜನರನ್ನು ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ 


೪೦೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


"ತೂಗಾಡುನ ಕಿರೀಟಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ತಲೆಯ ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ 
ಪರದಾಡುವುದು ನನಗೆ ಅಭ್ಯಾ ಸವಿಲ್ಲ. (ನಿಲುವು--ಗೋಡೆ) 
ಸಮಾಜದ ಅನ್ಯಾಯ ಅನೀತಿಗಳನ್ನು ಸಹಿಸದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಲ್ಲ ಅನ್ಯಾಯ ಅನೀತಿ 
ಗಳಿಗೂ ಕೊನೆ ತರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತಾ ನೆ. ಬಹೆಳ ಚನಾ ದುಷ್ಟ ನನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಶಿಕ್ಷಿಸಲು ಸಾಮಾನ್ಯ fe ಸಾಮಾನ್ಯ. ಉಪಾಯದಿಂದ ಅಸಾಧ್ಯ ವಾಡ ಹ. ವಿಶೇಷ 
ವ್ಯಃ ಕ್ರಿಗಳಿಗಾಗಿ ಮಸ ಮಾಡುವ ದಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಕನನದ ಕೆ ರೂಪವಿದೆ. ಕ್ರ ಮ 
FR ಲಂಗು ಲಗಾಮಿಲ್ಲದೆ ತೊಂಡು ಮೇಯುವ "ಎದುರೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಪಳೆಗಿಸ 
ಬಲ್ಲ ಅಶ್ವಾರೋಹಿ, ಸದಾ ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಯಿಸುವ ಗೋಸುಂಜಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಗ 
ದಂತೆ ಇಂಜಕ್ಷನ್‌ ಚುಚ್ಚ ಬಲ್ಲ ವೆ ದ್ಯ, ಪರರ ಶ್ರಮದ ಸೊತ್ತನ್ನು ಸದಾ ಹೀರುವ 
ಇಲಿಹೆಗ್ಗ ಣಗಳನ್ನು ಜಸು ಚ ಮಾಡುವ ಕುಶಲಿ, ಸಾ ಸಸ್ಯ ಕತ್ತ 
ರಿಸಿ, ಈ ನೆಲದಲ್ಲೇ ಬೇರೂರಿಸಿ ಕಸಿಮಾಡಬಲ್ಲ ತೋಟಿಗ, 'ಕದೀಮ ಪುಡಾರಿಗಳನ್ನು 
ಹಡಿಯುವ ಗೂಢಚಾರ ಈ ಎಲ್ಲರು ಬೇಕಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಚತುರ ದುಷ್ಟರನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ 
ಶಿಕ್ಷಿಸಲು ಆಯಾ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪರಿಣತಿ ಹೊಂದಿರುವ ನೈಕ್ತಿ ಗಳ ಅವಶ್ಯ 
ಕತೆ ಇದೆ. ಎಲ್ಲ ಹುದ್ದೆಗಳಿಗೆ 
"ನಿಮಿಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಯಿಸುವ ಈ 
ಗೋಸುಂಬೆಗಳನೆಲ್ಲ ಹಿಡಿದು 
ಎಂದೊ ಬದಲಾಗದಂಥ ಬಣ್ಣ ಬರುವಂಥ 
ಇಂಜಕ್ಷನ್‌ ಚುಚ್ಚುವ 
ವೈದ್ಯ ಮಹನೀಯನೊಬ್ಬ 
ಅರ್ಜೆಂಟಾಗಿ ಬೇಕಾಗಿದೆ. _ (ಬೇಕಾಗಿದೆ. -ಗೋಡೈ) 


ಇರುವ ವಿಶೇಷ ಆವಶ್ಯಕತೆ, 


"ಹಾಕಿರಿ ಅರ್ಜಿ ; ಬೇಕಾದದ್ದು 

ನಿಯತ್ತು ಮತ್ತು 

ತಾಕತ್ತು--? (ಅದೇ) 

ಸಮಾಜದ ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯವಾದ ಸ ಸಮೃದ್ಧ ವಾಚ ಚಿತ್ರಣ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 

ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜವನ್ನು ಬಂಗ ನೋಡುವ ಮತ್ತು ಬಿಡಿ 
ಯಾಗಿ ನೋಡುವ ಎರಡೂ ರೀಕಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಗಳೂ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಂಗ್ಯ ಧೃಷ್ಟಿಯೇ 
ಪ್ರಧಾನನಾಯಿತೇನೋ ಎಂದು ಕೆಲವರಿಗೆ ಜರಾ ೬. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವನ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಆವರಣದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲದೆ ಕನಿ ಆ ಆವರಣದಿಂದ ಹೊರಬಂದು 
ಸಮಾಜದ ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಕಲಾತ್ಮಕ 


ಜೆ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕೆಖಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ೪೦೫ 


ದಾಖಲೆಗಳಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಕವನದ ವಸ್ತುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವೃಂಗ್ಯವೋ ಕಟ 
ಕೆಯೋ ಆಗಬಹುದಾದವು ಕವಿಗಳ ಶುದ್ಧ `ಮನಸ್ಸಿ ಸದ್‌ ವಸ್ತುಸ್ಲಿತಿ ನಿರೂಪಣೆಯ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಾಗಿವೆ. ನಾಗರಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ" ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ತ್ಸ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು, 

ವ್ಯ KA ತ್ನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ,ಲಾಗದೆ ಜೀಕಿಜೇಕೆಯ ಯಾಜ ಧರಿಸಿ, ಬೇಕೆಜೇರಿ 
ಕೊರಳಲ್ಲಿ, ನರಳುವ ದುರಂತವೂ, ಅನೇಕ ಪ್ರಭಾನ, ಪ್ರವಾಹಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಗಟ್ಟಿ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ "ಬದುಕಲಾರದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಅನಾಥ ಏಕಾಕಿತನ ಇವುಗಳಿಂದ ಜ್‌ 
ಉರಿಯುವ ಜುಗುಪ್ಸೆ ಸರಕೀಯತೆಗಳೂ ಅನೇಕ ಕನನಗಳ ವಸ್ತುವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಜಾ ಬದುಕಿಗೆ ಜಿನ್ನಾಗದೆ ಎರಡನ್ನೂ ಸಮತೂಕದಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲ 
ಹರಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಅನೇಕ ಕನನಗಳ ಹಿಂದೆ ಬು ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸಮಾಜದ ತುಡಿತನನ್ನು. ಗೊಂದಲವನ್ನು, ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅವುಗಳ ಸೂಕ್ಷ ತೆ 
ಯನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸದೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಗೆ ಒಳಗು ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಸ ಕಾಣಬಹುದು. 
"ದೀಸ ಸದ ಹೆಜ್ಜೆ 'ಯಿಂದ ಚಾ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ನು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿ 
ಸರವನ್ನು ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಕಾವ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ fe: ತಿ ರುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಸ ಒಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ರುವ ಸಮಾಜವು ವಾಸ ಸ ವವೂ, ವಸ ಸು ನಿನ್ನ ವೂ ಆಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಚಿಕಿತ್ಸಕ ದೃ॥ ಸ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಕಲಾತ್ಮ' ಕಸ್ನೆ ೈಷ್ಟ್ರಿಯೂ ಆಗಿದೆ. 


ಮಾನಾ 


ಕಾಳೇಗೌಡ ನಾಗವಾರ 


ವಿಡಂಬನೆ 


೧ 


ಕವಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕುರಿತು ನನಗಂತೂ ಮೊದಲಿ 
ನಿಂದಲೂ ಕುತೂಹಲ. '''ಕೆಂದರೆ, ವಿಡಂಬನೆಯು ಕನಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ನಡುವಿನ 
ನಿಂಬಂಧದ ವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಸ ಸ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ತ್ರ ವಾಗುವ ವಿಡಂಬನೆಯ 
ಹಿಂದಿನ ಮೊಳೆತ ರಣೆ. ಮತ್ತು ಸಂಹೌಮಗಳು. ಚೀ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಸರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ತ ಸೆಹಾಯಕವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ವಸ ಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೂ, 
ಕವಿ ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಗಾಢವಾಗಿ ಅನ್ನಿ ಸಿದ್ದ ನ್ಸು, ಕೆರಳಿಸಿದ್ದ ನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮಾತ್ರ ಆತ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ವಿಡಂಬನೆಯ ಹಂಡೆ ರುವದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ, 
ಕೆರಳಿಕೆ. ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆರಳಿಕೆಯ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವಾಗ ಕವಿ ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾತ್ತಿ ಕನಕದ ನಿಂತಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾದ ಮಾನನೀಯ 
re ok ದಟ್ಟಿ ನಿಷಾದ ಕೂಡಾ ಇರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದ ಸಿನಿಕನೊಬ್ಬನ ಉರಿಕಾರುವಿಕೆಯನ್ನು ಕೂಡಾ ವಿಡೆಂಬನೆಯೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ ಟಾ ಬರುತ್ತದೆ; ಆದರೆ ಅದು ವಾಸ್ತ ಸ ದ್ವೇಷ. ಈ ಮೇಲೆ 
ಹೆಣದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ `ಜನ್ನೆ, ಲೆಯಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌” ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ಕಾವ್ಯದ 
ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಕಿರುಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. ಸ್‌ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಇ ಣೆ, ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಸಿದ್ದೇನೆ. 


೨ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ತಮ ಮ ಕಾವ್ಯಜೀವನ ಪಾ ್ರಿರಂಭಿಸಿದ್ದು ಕೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಮಾರ್ಗ 
ಲ್ಲಿ; ಅದೂ ಸಹೆ ಕುವೆಂಪುರವರ er ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಹೆಟ್ಟಿದ ಕಾವ್ಯ. 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ ಇಡೆ. ಕುವೆಂಪು 
ತತ ದಲ್ಲಿ SR ಸಿಟ್ಟು ಜಾಸ್ತಿ. ಉಕ್ಕುವ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹದ, ಬೆರಗು 
ಗಣಿ ಸನ 'ಕವಿಗೆ ಅಂಥ ತೀವ್ರವಾದ ವಿಡಂಬನೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕುವೆಂಪು 


ನಿಡಂಬನೆ ೪೦೭ 


ಸುತ ತ್ರಲಿನ ಕರಾಳತೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದ ರು; ಎದೆಯಾಳದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ರೋಷ 
ದಿಂದ ಅದನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿ ದರು : 


ಹರಕೆ Hess ಹೆಬ್ಬವಾರಿಗೊ ? ಅದಾವಗಂ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕಾಳಿಗಾನಲ್ತೆ ಕುರಿ ಕೊಲೆಗೆ ? 
ಕುಯು ರಿಯನೆಂತಂತೆ ಸಾವು ಬದುಕಿನ ನಡುವೆ 
ಕರುಣೆ ಗರಗಸದಿಂದ ಸೀಳುವರು ಬೆಲೆಗೆ. 
("ರೈತನ ದೃಷ್ಟಿ) 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಆಚಾರದ ಧರ್ಮದ 'ಕಬ್ಬಿಣನೇಣು, 
ಸಿಲುಕಿಹುದದರಲಿ ನರಾನವನನಮೃತಾತ್ಮದ ಗೋಣು! 
("ದೇವರು-ಪೂಜಾರಿ') 
ಬಡಬಗ್ಗರ ಗುಡಿಸಲುಗಳ ಮುರಿದು 
ಗುಡಿಗಳ ಕಟ್ಟುನರೆನಗಾಗಿ 
(“ಅವತಾರ”) 
ಕೂಳನು ಹೆಮ್ಮೆಗೆ ಬಿಸುಡುವರಲ್ಲಿ, 
ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕೊರಗುವರಿಲ್ಲಿ! 
4) 
ಸೆರೆಯನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ತೆರದಲಿ 
ಅರ್ಚಕ ರಕ್ಷೆಯಿದೆ ತ್ತ 
ತೆಂಗಿನ ಕಾಯೊಳೆ ತಲೆಯನು ಬಡಿಯುವ 
ಪೂಜೆಯ ಶಿಕ್ಸೆಯಿದೆ ] 
("ದೇವರು ಸೆರೆಯಾಳ್‌?) 
ನೂರು ದೇವರನೆಲ ನೂಕಾಚೆ ದೂರ 
ಭಾರತಾಂಬೆಯೆ ದೇವಿ ನಮಗಿಂದು ಪೂಜಿಸುವ ಬಾರ! 


ಗುಡಿಯೊಳಗೆ ಕಣ್ಮುಚಿ ಬೆಚ್ಚಗಿರುವರನೆಲ್ಲ 
ಭಕ್ತ ರಕ್ತವ ಹೀರಿ ಕೊಬ್ಬಿಹರನೆಲ್ಲ, 

ಗಂಜಿ ಜಿ ಸಾಗಟಿಗಳಿಂ ಬಡಿದು, ಕುತ್ತಿಗೆ ಹಿಡಿದು 
ಕಡಲಡಿಗೆ ತಳ್ಳಿ ರೈ ಶಂಖದಿಂ ನುಡಿದು! 


ಸತ್ತ ಕಲ್ಲಳ ಮುಂದೆ ಅತ್ತು ಕರೆದುದು ಸಾಕು 
ಜೀ ಸಿವದಾತೆಯಾಂದು ಕೂಗಬೇಕು ! 
ಶಿಲೆಯೆ ಮೂರ್ತಿಗೆ ನೆಯ್ದ ಈಚಿಯೆ ಹೊದಿಕೆಯನೊಯ್ದು 


ಚಳಿಯ ಮಳೆಯಲಿ ನವೆನ ತಾಯ್ಗೆ ಹಾಕು! 
("ಇಂದಿನ ದೇನರು') 


ಈ ಬಗೆಯ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ಕುವೆಂಪುರವರ ಮೌಢ್ಯ ನಿಕೋಧಿಯಾದ ಧೋರಣೆಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಅನರ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆ ಜೀಕೆ, ಕುವೆಂಪು ವಿಡಂಬನೆಯ 


೪೦೮ ಸಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹೆಂತನನ್ನು ದಾಟಿದ ನೆಲೆಯನ್ನೂ ಮುಟ್ಟುವ ಗುರಿಯ ಸಮರ್ಥರು. ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿ 
ದಂತೆ ಕುವೆಂಪುರನರ: ಸರ್ವತೋಮುಖ ಪ್ರಭಾವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರ ಮೊದಲಿನ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಅನರ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನವಾದ "ಸಾಮ 
ಗಾನ' ದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹೆಂತದಲ್ಲೂ FB ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲ; ಎಷ್ಟೇ ಆಗಲಿ ಅದು 
ರಸ ಪರವಾದ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟ ದ ಕಾವ್ಯ. ನಿಡಂಬನೆಯ ಮೂಲಹುಟ್ಟು ಇರು 
ವ್ರಡೇ ಅಸಂಗತತೆಯಲ್ಲಿ, ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ತೆಯಲ್ಲ ರಸೆಸರವಾದ, ಆನಂದಸರವಾದ ಸೋರಣೆ 
ಇಂಥ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ಸೃ ತೆಯನ್ನು ಕಾಣುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಕಂಡರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವಕೊಡದೆ ತಳ್ಳಿ 
ಹಾಕುತ್ತದೆ. Rey ದಲ್ಲಿ ಚಿಲುನಿನ ಉಪಾಸಕನೊಬ್ಬ ನ ಮುಗ್ಗೊ ತತ್ಸಾ ಹದ 
ಅಭಿವ್ಯ ಸ್ಥ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ಷೆ. ಜೊತೆಗೆ ಒಪ್ಪಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು HES; ಅಗ್ನಿ 
ಪರೀಕ್ಷ?" ಒಡ್ಡ ದೇ ಇದ್ದ ನ ತಿ, ಅದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ನಿಡಂಬನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ತಾ 
ಭೂಮಿಕೆಯೇ" ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, ತುಂಬಾ ಕುತೂಹಲದ. ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಇಂಥ ಒಂದು 
ಉತ್ಸಾಹದ ಸ್ಥಿತಿಯ ನಿರರ್ಥಕತೆಯ ಭಯ ಮತ್ತು ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ವ ಭಲವೇ ಮುಂದಿನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಡಂಬತಯ ಮೂಲಧಾತುವಾಗಿ ಸರಿಣಮಿ 
ಜು 


೩ 


ಬರುಬರುತ್ತಾ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಹಾಡುಗಾರನೊಬ್ಬನ ಖುಷಿ 
ಮಾಯವಾಗಿ ನಿಡಂಬನೆಯೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನದ ಹಲವು ಹೆತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸೆಳೆತದ ಪರಿಚಯ ಆಗತೊಡಗಿದೆ. ಇದೆಲ್ಲ 
ದರ ಸೆಳೆತದಿಂದ ಅಂತರಂಗ ಅವ್ಯ ವಸ್ಥಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಶಕ್ತಿಗಳು ಜೀವನದ 
ಪೂರ್ಣತೆಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸತ್ರ 'ರಿಸಿಹಾಕುತ್ತ ವೆ. “ಯಾವ ಬೆಳಕಿನ ಪಾತಾಳ 
ಗರುಡವು ಸ "ಓಯ್ಯುವುನೊ ಕಾಣೆ ಬಿತ್ತರದ ಬಾನ್ಸೆ 9 ಎಂಬ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಮುಖ ಒತ್ತಡ. ಈ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಮತ್ತು 
ವಾಸ್ತ “ನಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಬದುಕನ್ನು ಕುಂತು ಹೇಳಬೇಕಾದ ಕವಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಮರೆಹೋಗುತ್ತಾ ರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವಿಡಂಬನೆ ಲಘುವಾದು 
ದ್ವಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ. ಒಂದು ದೃ ಸಿ ಕೋನವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರಕಟಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುವ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮತ್ತು. ಅದರ ತ ವಿಷಾದ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆ ಒಟ್ಟು ಜೀನನದ ಮೇಲೆಯೇ ಮಾಡಿದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ವಾ ಖ್ಯಾನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹೆ ಕಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ : 


ಬ್ಯಾಂಕ ನೆಡೆ ಬಂದು ಕಂಡೆನು ನಾನು 
ಕೈಯೊಳಿದೆ ರುಜುವಿರದ ಚಿಕ್ಕು. 
ಹಣವಿದೆ ಅಲ್ಲಿ ; ಆದರಿದಕಿನ್ನಾರು ಹೆಣ ಕೊಟ್ಟಾರು 


ನಿಡಂಬನೆ ೪೦೯ 
ಯಾರಿಗಿದೆ ಕೊಡುವ ಹಕು ? 
ಕೊಟ್ಟಿ ವನು ಇದಕೆ ರುಜುಹಾಕಿದರೆ ತಾನೆ 
ಕೈಗೆ ರೊಪಾಯಿ ರುಣಕು ರುಣಕು? 
ಅನನು ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೋ ಹುಡುಕಬೇಕು. 


("ಅರೆಮುಗಿದ ಕವನ?) 


ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆ ಪ ಪ್ರಮುಖ ಕಾವ್ಯ 
ಗುಣವಾದ ಐರನಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾ ಂಕಿನಲ್ಲಿ ಹಣವಿದೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಚೆಕ್ಟೂ ಇಡೆ, ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ರುಜುಮಾತ್ರ ಸ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದೂ 
ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಮ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು. ಇಂಥ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಡಂಬನೆ ನ ಜೀವನದೃಸ್ಟಿಯ ಸಮಗ್ರತೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ, ಆರೋಗ್ಯಕರ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಚಿಕಿತ | ಕನಾಗಿ ಪ್ರಕಟನಾಗುತ್ತ ದಿ. | 


ಕನ್ನಡಿಯೆದುರು Pn ಬೆಳ್‌ನವಿರ 

ಹಿಡಿದು ಕೀಳುವ ಚಪ 

ಇಲ್ಲ, ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಹ್‌ ಬಣ್ಣ ವ ತಂದು 

ಬಳಿದು ಕರ್ರಗೆ ಮಾಡಿ, ಬೈತತೆ ತೆಗೆದು 

ಹಳೆಯ ಸೂಟನು ಮತ್ತೆ ಇಸ್ತ್ರಿ ಮಾಡಿ 

ತೊಟ್ಟು ಪೇಟಿಯ ತುಂಬ ಅತವ ಬಯಕೆ. 

ನಡುಮನೆಯಿ:೦ದ ರೇಡಿಯೋ ದನಿ ಕೇಳಿಸಿತು; 

"ಭಜಗೋವಿಂದಂ ಭಜಗೋವಿಂದಂ 

ಭಜಗೋವಿಂದಂ ಮೂಢಮತೇ... 

ಕುಸಿದು ಕುಳಿತೆನು ಕುರ್ಚಿಯಲಿ ಚಿಂತಾಕ್ಟ್ರಾಂತ, 

ಗಡಿಯಾರಗಳ ದನಿಗೆ ಕನಿಯ ಮುಚ್ಚಿ 

("ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ?) 
ಇದು ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಲಬಯಸುವ ಆಧುನಿಕ ಯಯಾತಿಯ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರ. 

ಕವಿಯ ಪ್ರಕಾರವೇ ಇದು ಭಯಮೂಲವಾದ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ. ಅನಂತಕಾಲವನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲಲು ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಳಸುವ ಸಾಧನಗಳೋ ತನ್ನ ಸಂಸರದ” ಲಘುಸಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು; ಆದೂ 
ದೇಹಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪ ಸಟ್ಟದ್ದು. ಅಂಥ ವ್ಯರ್ಥಸ್ರ ಪ್ರಯತ್ನದ ವಿಡಂಬನೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆಗೇ 
ಗಾಢವಾದ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ Ey ಬರುವ 


ಮನೆಯೊಳಗಿಂದ ಪುಟ್ಟಿ ಮೊನ್ಮುಗು ಬಂದು 
ಸಕ್ಕರೆಯ ತೊದಲಿಂದ "ಅಜ್ಜ? ಎಂದಿತು ಒಮ್ಮೆ. 
ಮುಂಬೆಳಗಿನೆಳೆಬಿಸಿಲು ಸಂಜೆ ಬಾನಿಗೆ ಬಿತ್ತು! 


ಎಂಬ ನಂಬುಗೆಯ ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಾಲುಗಳು ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಒದಗಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಯಶಸ್ವೀ ಕನನಗಳಾದ "ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ, "ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ 


೪೧೦ ಸ್ಪ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮಬ್ಬಿ ಗೆ, "ವಿಫಲ' ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ವಿಡಂಬನೆ ಆ ಕವನಗಳ ತಾತಿ ಕ ಸಮಗ್ರತೆಯ 
ಡುಗ ಪ್ರ ಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವನ್ನು ತು ಹೇಳುವಾಗ 
ವಿಡಂಬನೆ ಪ್ರ ಕಟವಾದತೂ ಅದು ನಿಂತಿರುವೆ ನೆಲೆ ದರ್ಶನವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಧೈರ್ಯ 
ವಂತಿಕೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಂತಹೆ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಿಡಂಬನೆ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಧನ್ಯತೆಯ ತೋರುಬಿರಳಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಅಂದರೆ ಬದುಕಿನ ವಿಫಲತೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು ತೋರಿಸು 
ತ್ತಲೇ ಸಫಲತೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಡೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಹೇಲಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಿಡಂಬನೆಯು ಐರನಿಯ ಹಂತಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತದೆ. ಸಮಗ್ರ 
ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "`ಿರೆಯುತ್ತ ದೆ. 


(1) ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವನದ ಗೊಂದಲ. 

(1) ರಾಜಕೀಯ ಗೋಸುಂಬೆತನ. 
(111) ಸುತ್ತಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪೊಳ್ಳುತನ. 
(1?) ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ಸುವ ನಗರಜೀವನ. 


—ಈ ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಕು ವಸ್ತು-ಚೌಕಟ್ಟು ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ವಿಡಂಬನೆ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣತಾಷ್ವಿ ಕ್ಟ ಸತಿಯಾಗಿ ಸ ರ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಟ್ರ” 

ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೇಶದ ತಿಕ ರಾಜಕೀಯ 'ನೋಸುಂಜಿತನ ಎಲ್ಲ. ಕನಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಕಲಕಿದ್ದ ಸಮಸ್ಯೆ. ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಇವರು ಸಿಟ್ಟ 3 ನಿಂದೇನೂ 
ಕೂಗಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಿಟ್ಟು “ನ್ಯರ್ಥನೆಂದೂ ಇವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ದೇಶದ. ಭವಿಷ್ಯದ 
ನಾಯಕರಾದ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಸ್ಥಿ ಬ "ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ ನಿಡಂಬಿಸುತ್ತಾ ಭಿ 


ನಮ್ಮೀ ಜನಗಣಮನ ಅಧಿನಾಯಕ 
ಎಲ್ಲಿದ್ದಾ ನೆ? 

ಇದ್ದಾ ಸೆ; ಇಲ್ಲೆ ಇದ್ದಾ ನೆ: 

ಕ್ಸೈ ಯಲಿ ಕಲ್ಲನು” ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ ನೆ 
ಸೆ ದೀಪಗಳ $ಟಿಕಿಗಾಜುಗಳ 
ಬಡೆದಿದ್ದಾನೆ 

ಬಸ್ಸಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಿದ್ದಾನೆ 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಎಸೆದಿದ್ದಾನೆ 

ಮರಗಳ ಮುರಿದಿದ್ದಾ ನೆ 

ಹೂಗಳ ಹೊಸಕಿದ್ದಾ ನೆ 
ವರುಷಕ್ಕೊಂದೆರಣಾದರೂ ಲಂಕಾದಹನದ 
ನಾಟಕ ಆಡುತ್ತಾನೆ. 

ಸದಾ ಎಚ್ಚರವಾಗಿದ್ದಾನೆ. 


ವಿಡಂಬನೆ ೪೧೦ 


ಇದೇ ಪದ್ಯ ದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ದು ವರ್ಗದ ಜನರನ್ನು ಕನಿ ಪರಿಚಯ- 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಜನಗಳೋ ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಹೆಬ್ಬಿರುವ Re. ಹಾಗೆ, 
ದೇಶದ ಎಲ್ಲಾ ಕಣಿ ಇದ್ದಾ ಕೆ; 


ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲೂ ಇದ್ದಾ ನೆ. 

ನಂಬದೆ ಕರೆದರು, ಕರೆಯದೆ ಇದರು 
ಕಂಬ ಕಂಬದಲಿ ಕೂತಿದಾ ನೆ.” 
ಕೊಂಬೆ ಕೊಂಬೆಗೂ ನೆಗೆಯುತ್ತಾ ನೆ 
ಗೋಸುಂಬೆಯ ಕೋಟನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ 
ಮುಖಕ್ಕೆ ಮೈಕನು ಕಟ್ಟ ದ್ದಾ ನೆ. 

ಮೇಲ ಯಲ್ಲೂ, ಕೆಳಮನೆಯಲ್ಲೂ 
ಒಳಮನೆಯಲ್ಲೂ 

ಆ ಅನನೇ ತುಂಬಿದಾ ನೆ. 


0 


("ಜನಗಣಮನ ಅಧಿನಾಯಕ?) 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕಿಪೂರ್ವದ ಆದರ್ಶಗಳ ನೈಕಿ ಗಾಂಧಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡ ಆದರ್ಶ ; 
ಆತನನ್ನೂ ಬಲೆಕೊಟ್ಟ ದೇಶದ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗೆ ಅಪಾರ ತಳಮುಳವನಿದೆ. ಮುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳಕು ಹೊತ್ತು ನಿಂತ ಆತನ ಳಡಗೆ "ನೋಡುತ್ತಾ, ಈ ಹೊತ್ತಿನ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಕನಿ 
ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಸಿದ್ದಾ ಕೆ.. ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಬದಾಕಿನ ಶಾಶ ತಸೆತ್ಯವಾಗಿ 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ದ ನ: ನಾವು; ನಮ್ಮ ಸ್ಥಿತಿ ಇದು: 


ನಾವೂ ಇದ್ದೆ (ವೆ 
ಗದ್ದು ಗೆಯೆ “ಮೀಟಿ ವಿರಾಜಿಸುವ ಹದ್ದು ಗಣ್ಣಿನ ಗ” ಮ್ಳ ಗರಾಜನೆದುರು 


ಪಂಚಿತಂತ್ರ ಪ್ರ ತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಲವಲ್ಲೂ ಡಿಸುತಾ 

ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸೋವಿಂಡೆವಾಗುತ್ತಾ k 

ಬೇಯುನಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ನುಗ್ಗಿ, ಕೈ ಗೆ” ಸಿಕ್ಕಷ್ಟು ಲಪಟಾಯಿಸುತ್ತಾ, 
ಬೀದಿಧೂಳುಗಳ್ಳ, ಗಲ್ಲಿಗಳ, i, 

ಕಿರುಚುಗಳ್ಕ ಬಣ್ಣ ಗ, ಕಣ್ಣು ಗಳೆ ನಡೂಮಧ್ಯೆ, 

ನಾವು ಆಂಗಾತ ಬಿದ್ದ ಜಿರಿಗಳು ಇಡವ 1 ಗೋ ಎದ್ದು 
ಬಿಚಿ ಕಬ್ಬ ಬಟ್ಟಿಗಳಿಗಾಗಿ ತಡವರಿಸುತ್ತ 

ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಚಿಂದಿಯ ಶ್ರೇ ಮೈ ಮುಚ್ಚಿ 

ne ಸರಿದು, ಮುಡುರಿ ಜತ್ತೆ 3. 

ಸದ್ಯ ಈ ಕಾಡುವ ನೆರಳು ತೊಲಗಿದರೆ ಸಾಕಪ್ಪ, 

ಎಂದು ಹಾರೈಸುತ್ತೇವೆ. 

ಇದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಉಸಿರಾಡಲೆಂದು ಆ ಅವನನ್ನು 


ಹಾಡಿ ಹೊಗಳುತ್ತೇ£ವೆ. 
("ಗಾಂಧೀ ಶತಮಾ ನೋತ್ಸವ?), 


೪೨೨ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಇಂಥ ಕೈತಿಕಕೊಳಕಿನ ಸ್ಥಿತಿಯ ವಿರುದ್ದ ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ತೀವ್ರವಾದುದ್ದು ; 
ಈಗ ತುಂಬಾ ತುರ್ತಾಗಿ ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಗಾಂಧಿಯ ಭಾವಚಿತ್ರದ ಅನಾವರಣ 
ವಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ 

ಅನಾನರಣವಾಗಬೇಕು ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಹೈದಯಕೆ 


ಅನಾವರಣವಾದಮೇಲೆ ಸಿದ್ಧ ವಾಗು ಶಿಕ್ತೆಗೆ. 
("ಅನಾವರಣ?) 


ದೇಶದ ಜೀವನವೇ ಹೀಗಿರುವಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಇದರ ಪ್ರಭಾನ ಆಗದಿರುತ್ತ 
ದೆಯೇ? ಹೆಳೆಯ ಹೊಲಸು ಕಸವನು' ತೊಡೆಯಲು ಅಪಾರ ಥ್ಫೈರ್ಯ, ನೈತಿಕ 
ತಾಕತ್ತು ಬೇಕು. ಕವಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಅಂಥ ಕೆಲಸಗಳೆಲ್ಲ ಖಾಲಿ ಇವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಅರ್ಹತೆಗಳು "ನಿಯತ್ತು ಮತ್ತು ತಾಕತ್ತು.” ಇಂಥ ನಿಡಂಬನೆಯ ಹಿಂದೆ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಜೀನನ ಸ್ವಚ್ಛ ವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹೆಠ ಇದೆ. “ಒರೆಗಲ್ಲು, "ಅನಾವರಣ. ಮುಂತಾದವು 
ಗಳು ಈ ಬಗೆಯ ಹಂಬಲವನ್ನು ಹೊತ್ತ ಸದ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. 

ಇಂಥದೆಲ್ಲದರ ನಡುವೆ ಬದುಕುತ್ತಿರುವವನಿಗೆ ತನ್ನ ಸಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. ತೆನ್ನ ಸುತ್ತ ಲಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಜನ 
ಗಳನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ತಾನು ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿ ಉಳಿಯಲು ಕನಿ ನಡೆಸುವ 
ಹೋರಾಟದ ಜಓಲತೆಯನ್ನು ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಬಗೆಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಮತ್ತು ಜನಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ದಿವ್ಯ ಚಕ್ಷುಸ್ಸಿನ ಅಗತ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ : 


ನೂರಾರು ಹಾಲುಬಿಳಿಕೊರಳಿನ ಸುತ್ತ ಕಂಸನ ಬೆರಳಿ- 

ನೊತು ಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 

ನಕಲಿ ಪಾರ್ಥರಿಗಾಗಿ ಏಸೊ ಜನ ಖಕಲವ್ಯರ ಬೆರಳ 

ಕತ್ತರಿಸುವಾಚಾರ್ಯತಂತ್ರೆಗಳ ಗರಡಿಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 

ಕೆಂಪುಟೀನಿನ ಕೋಟಿಯಲಿ ಸೆರೆಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿರುವ 

ನೂರಾರು ಮುಗ್ಧರದೃಷ್ಟಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 

ಇದ್ದ ಬೆಳಕನ್ನೆಲ್ಲ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟು, ಸುತ್ತ ಮ:ಂಡಲಹಾಕಿ 

ಮಲಗಿರುವ ಫೆಣಿಪತಿಯ ಹುತೆ ಗಳ ತೋರಿಸಲೆ? 

ತ್ತ (ಒರೆಗಲ್ಲು?) 

ಇಂಥ ಕೊಳೆತ ಸ್ಥಿತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಏಕಿಲ್ಲ? ಸ್ವಾಭಿಮಾನವನ್ನು ಮಾರಿ 


ಕೊಂಡಿರುವ ಜನರಿಗೆ ಪುನರುತ್ಕಾನವಾದರೂ ಏಕೆ ಬೇಕು? ಅಂತಹನರನ್ನು ನೆನೆಸಿ 
ಕೊಂಡಾಗ ಕನಿ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಕಟುನಾಗುತ್ತಾ ಕೆ; 


ಶತೆವಾನಗಳ ಕಾಲ ಕೊರಳ ಪಟ್ಟಿ ಯಸ್ಲೇ 
ಬೆಳೆದ ನಾಯಿಗಳು ನಾವು 
(“ಗುಲಾಮರು”) 


ನಿಡಂಬನೆ ೪೧ಪ 


ನಮ ವ್ಸ ನಗರಗಳ ಜೀವನಕ್ರಮ ಕೂಡಾ ಅಸ ಸ್ಪವ್ಯಸ್ತ ವಾದದ್ದು ; ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ವಾದದ್ದು. ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಗೊಂದಲ, ಗಜಿಬಿಜಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಹಸ ರನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡುತ್ತವೆ ; 
ಬಿರುಬಿಸಿಲಲ್ಲೆ ಮಿರಿಮಿರೀ ಕರಿರಸ್ತೆ 
ಸುಟ್ಟಿ ವಾಸನೆ ಹೊಡೆದು 
ಉಬ್ಬೆ ನಡೆಯುವ ರಬ್ಬ ರಿನ ಗಾಲಿ ಧೂಳಿನ ಜೊತೆಗೆ 
ಪೆಟ್ರೋಲುನಾಸನೆ ಬಿಕೆತು 
ವಿಲಕ್ಷಣ ಪಾಕ... 
ಕೆಳಗೆಲ್ಲ ಹಾಳು ಸುರಿಯುವ ಹಗಲು, ಮೇಲೆ 
ಬರಿ ತರಲೆ ಆಕಾಶ; ಮಳೆ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ, 
ಹಾಳು ಶೆಖೆ. _ 
(" ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಬೇಸಿಗೆ?) 
ನಿಸರ್ಗದ ಸಹೆಜ ಸೌಂದರ್ಯ ಕೂಡಾ ದಕ್ಕದಾಗಿದೆ. ಅಂಥ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕವಿ ಜನಸದಗೀತೆಯ ಸಾಲನ್ನೆತ್ರಿ ಕೊಂಡು, ಜೇರೆಯೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ; 
ನಗರಗಳ ಬದುಕಿಗೆ ರ್‌ "ಅಭಿವ್ಯಕಿ: ಇದು: 
«ಬಾರಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ 
ನಮ್ಮೂರ ಹಾಲಿನಂಥ ಬೆಳುದಿಂಗಳೆ? 
ಅವತ್ತಿನ ಹಾಲೂ ಇಲ್ಲ, ಅವತ್ತಿನ ಬೆಳಿ ೦ಗಳೂ ಇಲ್ಲ, 
ಉಪನಕಾನ ಉಪಮೇೇಯನೆರಡಕ್ಟೂ ಏನೆಂಥ ದುಸ್ಡಿತಿ 
ಈಗಲೋ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳ ನೀರು ಬೆರೆತ ಬೆಳ್ಲಿಂಗಳು 
ನಮ್ಮೂರಿನ ಮೇಲೆ! 
(4 ಬಾರಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ?) 
ಬ ಹೆಲವು ಹೆತ್ತು ವಿಸಮಂಡಲಗಳಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಹಂಬಲವೇ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ವಿಡಂಬನೆಯ ಚ್ಛೆ ತನ್ಯ. ಕಾವ ಜೀವನದ ಮುಗ್ಗೋತ್ಸಾ ಹನನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಗೌಧ್ಯಸಲ್ಲನ್ನಾಥಗೂ ಸಾತ್ವಿ ಕಕ್ಕಿ ಯನ್ನಾದರೂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುಜೀ ಆ ವಿಡಂಬನೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಪರಿಣಾಮಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಸುತ್ತಲ ಸರಿಸರದ 
ವಸ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸನಾ ಕನಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಟೀಕಾಕಾರನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾ ರೆ. ಆಗ 
ಬಳಸುವ ರೂಸ ಕಗಳು, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ವಿಷಾದದ ಆಳದಿಂದ ಬಂದುದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ವಿಡಂ 
ಬನೆಯ ಹಿಂದೆ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವುದು ಶುದ್ಧಮಾನವೀಯ ಸೆ ಸೆಲೆ. ಭ್ರಷ್ಟ ತೆಯ ನಡುವೆ 
ಸ್ವಚ್ಛ ತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೋರಾಡುವ ಮುಖ್ಯ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ವಿಡಂಬನೆ 
To ಇಲ್ಲಿ ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಕವಚವಾಗುತ್ತದೆ ; ಹಲವು ಸಲಪೂರ್ಣಸ್ರ ಹ 
ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದೆಲ್ಲದರ ಮೂಲಕಾರಣವಾದಸಮಾಜದ ಅನೇಕ ಒಳಸು 
ಗಳ ಕೆ ಪರಿಚಯ ಇದರಿಂದ ಆಗುತ್ತದೆ; ಜೊತೆಗೆ ಅನನ್ನೆಲ್ಲಾ ದಾಟ ಬ್ಯ 
ಬೇಕಾದುದ್ದು ಜೀವನವನು 2 ಪ್ರೀತಿಸುವವಕೆಲ್ಲರ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಂದು [ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ಹ ಸ್ವರಾ ತ ಗತಾ ಗ ಇತ್ತಾ 


ಕೃಷ್ಣ ಸರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ 
ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ 


೧ 


1.0 ಕವನವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿ (ಅಥವಾ ಕೊನೆಯಪಕ್ಷ, ಅದು 
ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಹೌದು) ಎಂದು ಭಾವಿಸುವ ಕವಿ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ 
ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ: ೧) ನಿತ್ಯದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥದ 
ಸಂವಹೆನಕ್ಕೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ದುಡಿಯುವ ಭಾಷೆ ಕವನದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥದಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕವನದ ಮೂಲಕ ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸೆ 
ಬಯಸುವ ಅರ್ಥಗಳೆಲ್ಲ ಅದರ ಭಾಷೆಯ ಸೆಂದರ್ಭದೊಳಗೇ ಪ್ರಕಟವಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. 
'ಉದಾಹರಣೆಗೆ, «ನಮ್ಮ ಮಂತ್ರಿಗಳು ತುಂಬ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು!” ಎಂಬ ಒಂದು ಸಾಲು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭವೊಂದರಲ್ಲಿ ತನಗೆ ತಾನೇ ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವೊಂದನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 
“ಆದರೆ ಕನನದಲ್ಲಿ (ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭ ನಿರಪೇಕ್ರಿತವಾದ್ದರಿಂದ) ಈ ವ್ಯೃಂಗ್ಯಾರ್ಥವನ್ನೂ 
ಅದರ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳೂ ದೊರೆಯಬೇಕು. ೨) 
ಕನನ ಅದರ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. 
೩) ಕವಿ ಕೊಡುವ ಹೇಳಿಕೆ (50810016001) ಅಥವಾ ತಳೆಯುವ ನಿಲುವು ಕಾವ್ಯ 
ಭಾಷೆಯ ಸಂದರ್ಭದೊಳಗೇ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕು. ಈ ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಅಂಶಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟನೆ 
ಗಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಉದಾಹೆರಣೆಯನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು : “ಹೂವು ಕಾಂತಿಯುಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ! ಹೊವು ಪರಿಮಳದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ | ಹೊವು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ | ಇದು ದೇವರ 
ಕೃಪೆ |? ಈ ಪುಟ್ಟ ಕವನದಲ್ಲಿ (ಹಾಗೆಂದುಕೊಳ್ಳೋಣ) ಎರಡು ಕಾವ್ಯಘಟಕಗಳಿವೆ. 
ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳು ಒಂದು ಘಟಕಕ್ಕೂ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಇನ್ನೊಂದು 
ಘಟಕಕ್ಕೂ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಈ ಕವನದ ಉದ್ದೇಶ ಅಥವಾ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಉಳಿದ ಸಾಲುಗಳು ಇದನ್ನು ಪೋಷಿಸಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಾಗಿಲ್ಲ. ಮೊದಲ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಮೂರನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯ 
“ಸುಂದರ? ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಲು ನೆರವಾಗುತ್ತವೆಯೆಂಬುದು ಥಿಜ. ಆದರೆ 
ಮುಂಜಿ "ಸುಂದರ' ಹಾಗೂ "ದೇವರ ಕೃಷೆ' ಎಂಬ ಪದಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಇಲ್ಲದ್ದ ರಿಂದ ಕೊನೆಯ ಹೇಳಿಕೆ ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗದೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೧೫ 
ವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನನಸಿನ ಆಧರಿಸುವ ರೂಸನಿಮರ್ಶಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಘಟಕ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ. (ಹೀಗೆಂದರೆ ಇದು ರೂಪ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುನಿಲ್ಲ; ಕಾವ ಭಾಷೆ ತನ್ನ ಅರ್ಥಪ್ರಕಟಣೆ 
ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಸೋತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ.) ಇಲ್ಲಯೆ ಇನ್ನೋ ೦ದು ಅಂಶವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು : ಕವನದ ಇಸ ಅದರೆ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ be ಬರಜೆ 
ವಾಚ್ಯಾರ್ಥ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿಯೆ ಅವುಗಳ ಕಾರ್ಯ ಮುಗಿದಾಗ ಕವನ ಸದ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ; ಗೇಯಾಂಶವಷ್ಟೇ (ಇದ್ದರೆ) ಅದರ ವಿಶೇಷತೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಗೇಯಾಶದಿಂದ ಪ ಪ ಹ ಆಡುಮಾತಿಗೆ ಹತ್ತಿರ ರ ತಂದಾಗಲೂ ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಕಾವ್ಯತ್ವ ವೇನೂ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದ್ದರಿಂದ ಆಡುಮಾತಿನ ಬಳಕೆ 
ಕವನಕ್ಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗುಣವನ್ನೊದಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : “ಹೂವು ಕಾಂತಿಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ? 
ಹಾಗೂ “ಹೊವು ಪರಿಮಳದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ” ಎಂಬ ವಾಕ್ಯಗಳು “ಸುಂದರೆ” ಎಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಲು ಬರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೂವಿನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಟ್ಟಿಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗಬಹುದು 
ಹಾಗೂ ಈ ಗುಣಗಳ ತೀವ್ರ ತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಹೂವನ್ನು ಇದೇ ಗುಣಗಳಿರುವ 
ಇತರ ವಸ್ತುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೋಲಿಸುತ. ಹೋಗಬಹುದು. ಉದಾಹೆರಣೆಗೆ, «ಹೂವಿನಲ್ಲಿ 
ಮುಗ್ಗತೆ ಷು ವೆತ್ತಿದೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿ “ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ಗುಣವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವು 
ದಲ್ಲದೆ, ಅದನ್ನು ಮಗುವಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ "ಮುಗ್ಧ ತೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚ ಸಬಹುದು. 
ಹೀಗೆಯೇ ಸ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವುದರಿಂದ ಇ ಮೊದಲ ಫಟಕ 
ಒಂದು ತೆರೆದ ವರ್ಗ (೦768 01455)ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಲುಗಳು ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾದಾಗ ಕವನದ ಶಿಲ್ಪ ಸಡಿಲವಾಗು 
ತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬುದು ಈ ಮಾತು 
ಗಳ ತಾತ್ಸರ್ಯ. 


೨ 


2.1 ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿಯ ("ಸಾಮಗಾನ', 
“ದೇವಶಿಲ್ಪ', "ಜೆಲುವು-ಒಲವು') ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗೇಯಾಂಶದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಹೆರಿದಂತೆ 
ಭಾಷೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೆರಿದಿಲ್ಲ. ನವೋದಯ ಕವಿಗಳು ಆಗಲೇ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಜೌಕಟ್ಟಿ 
ನೊಳಗೆ ಕನಿ ತನ್ನ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾನೆ. ಅವರ "ಸಾಮಗಾನ? ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ 
ಕುವೆಂಪು ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಈ ಮಾತುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗುತ್ತವೆ : 
“ಪ್ರ ಕವನಗಳು ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಅಚ್ಚಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಈ ಕನಿ 
ಒಡನೆಯೆ ನಾಡಿನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಈಗ 


೪೧೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹಾಗಾಗದಿರಬಹುದು....ಯಾವ ಭಾಷೆ, ಯಾನ ಶೈಲಿ, ಯಾವ ಛಂದಸ್ಸು, ಯಾವ 
ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸ, ಯಾವ ಪದಸಂಘಟನಾ ಅಪೂರ್ವತೆ ಇವಗಳನ್ನು ಕಷ್ಟದಿಂದ ಜರಿಯ 
ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಯಿಸಿ, ಕರಗಿಸಿ, ಎರಕಹೊಯ್ದ ಕೋಆ ಪದ 
ಪುಂಜಾಯುಧ ಪಂಕ್ತಿ ಈಗಿನ ಕವಿಯೋಧರಿಗೆ ಸುಲಭ ಸರಬರಾಜಿನ ವಸ ಬ್ರ ಗಳಾಗಿವೆ.? 
ಕಾವ್ನ ಹೇಗೆ type ಗುತ್ತ ನಡೆದಿದೆ ಎಂಬುದು ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ 'ವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಗೇಯಾಂಶದ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ ಕ್ರಿನಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ರಚನೆ, ಮಾತ್ರಾಗಣ 
ಅನುಸಾರವಾದ ಕನನದ ಸಾಲುಗಳ ವಿಭಜನೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನನ ನಿಲು 
ವೊಂದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿ ಡಿಸಬೇಕಾದಾಗ ಅದನ್ನು ಕವನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೊ ಅಥವಾ ಚರಣ 
ಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೊ ತಂದು ಅದರ ಕಡೆಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಸ್ರಾಸಜೋಡಣೆ ಹಾಗೂ ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಗಣವಿಭಜನೆಗಿಂತ "ಕಿ 
ನ ಗಣವಿಭಜನೆಯ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಲಾಗುತ್ತ ಜಿ. (ಆಡು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಕು 
(intonation)ವಿಸ ಮೂಲಕ ಲಯದ ನಿಕತಾನತೆಯನ್ನೊ ಭಿನ್ನ: ತೆಯನ್ನೊ ತರುವಂತೆ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ, ಗಣನಿಭಜನೆಯ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿಸುತಾ ಇನೆ. ಕೊನೆಯ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಲಯವನ್ನು ತಂದು ಅದನ್ನು. ಬದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ವ್ಯವಸ್ಥೆ (pattern)ಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಅದರ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ.) 
ಈ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ "ಹೊಮಳೆ' ಹಾಗೂ ಮನಸು ಶೂನ್ಯವಾಗಿದೆ? 
ಎಂಬ ಕವನಗಳಿಂದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 
(೧) “ದೈಶ್ಯವಹ ಮೋಡಗಳ 

ಸುಳಿವಿಲ್ಲ ಬಾನಿನಲಿ 

ರವಿಬಿಂಬ ರಾಜಿಸಿದೆ 

ಬಾನನೀಲಿಮೆಯಲ್ಲಿ 

ಶಿವನ ಕೃಪೆಯನುಂಡೆನು 

ಶಿವನ ಸೊಬಗ ಕಂಡೆನು!” 

("ಸಾಮಗಾನ' ಪು. ೯) 
(೨) “ಕಿರುವಕ್ಕಳು ಧೂಳಿನಾಟ 

ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ನಲಿದಿಕೆ 

ಇದನೊ ಕಂಡು ಮೇಲೆ ಮೋಡ 

ಮುಗುಳು ನಗೆಯ ನಕ್ಕರೂ 

ಮನಸು ಶೂನ್ಯವಾಗಿದೆ 

ಮುಗುಳು ಮಲರದಂತಿದೆ” 

("ಸಾಮಗಾನ' ಪು. ೧೨) 


ಎರಡೂ ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ್ನೇಕ ಪ್ರಾಸ 
ಜೋಡಣೆಯಿದೆ. (೧)ರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸಾಲು ಹೆತ್ತು ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೂ ಕೊನೆಯ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೧೭ 
ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಗಣವಿಭಜನೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಿಲುತ್ತವೆ. ಮೊದಲು 545 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುನ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ” 3-3-3 4__ಈ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತ ವೆ. (2)ರಕ್ಲಿಯೂ ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗೆಯೇ ಸ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಷಿ ಇಲ್ಲಿಯ "ನಲಿದಿರೆ' ಹಾಗೂ "ನಕ್ಕರೂ ಎಂಬ ಪದಗಳು ಅದೇ ಕಾಲು 
ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಪದಗಳ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ (" ಧೊಳಿನಾಟ? ಮತ್ತು "ಮೇಲೆ ಮೋಡ? ) 
ಆರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕಾಲ ಉಚ್ಛ್ರಾರಣೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿ ಸ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಂಶದ(ಗಳ) 
ಮೇಲೆ ನ ಸ್ತ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾನೆಟ್ಟೊ (5080601) ಬ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯುಳ 
ಇತರ ರೂಪಗಳೋ (ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ರಗಳೆಯ ಕೊನೆಗೆ ಸ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಲಯವುಳ್ಳ' ಎರಡು 
ಸಾಲುಗಳು) ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ ಅವರ 
ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರೂಪ ಗಳಿಗೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಗ್ಗಿಸುವ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಇದನ್ನು ಅನುಕೂಲಿಸಲು ಭಾಷೆಯ ದ 
ರೂಪಗಳ (ಉದಾ : ಮೇಣ್‌”, "ಹೋಹನ್ನೆಗಂ', “ಕಿರುವಕ್ಕಳು', "ಜೊನ್ನ "ಇರೆ, 
“ವೋಲ್‌” ಇತ್ಯಾದಿ) ಬಳಕೆಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. (ನವೋದಯ ಕವಿಗಳು ಅಂತೆಯೆ 
ಮೊದಲಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಸಾನೆಟ್‌ ರೂಪಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಇಂಗ್ಲಿ (ಹಿನಲ್ಲಿಯ ಈ ರೂಪವನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಉತ್ಸಾಹದ ಜೊತೆಗೆ 
ಇದೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯಕಾರಣ.) 
ಗೆ ಪ್ರತ್ತೆ ಬೇಕ ಭಾಗವೊಂದರ ಮೇಲೆ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಸೆಳೆ 
ಯುವ ರೀತಿ-ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಲಾಭದಾಯಕವಾದಯ್ದಿ. 
ಆದರೆ ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಮೊದಲಿನ ಬಹು 
ಪಾಲು ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯಾಗಲೀ ಇಂತಹ ಲಾಭದಾಯಕ ಅಂಶವೇನೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾರಣ ಭಾಗ-೧ರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಈ ಕವನಗಳು ಎರಡು ಕಾವ್ಯಘಟಕಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು 
(ಕವನದ ರಚನೆ : ವರ್ಣನೆ ಹೇಳಿಕೆ) ಮೊದಲ ಘಟಕದಿಂದ ಎರಡನೆಯದು ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗದೆ ಹಾಗೆಯೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿನ ಉದಾಹೆರಣೆ (1) ರಿಂದ 
ಇದು. ಸ್ಪಷ್ಟ. ಉದಾಹೆರಣೆ (2)ರಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯ ಹೇಳಿಕೆ ಮೊದಲಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ವಿವರಗಳ ಪರಿಣಾಮ (ಎಸಂತೋಷ)ವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತದೆ ; ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವುಳ್ಳ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ತರುವುದೂ ಕೆಲ 
ವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಯೋಜನ ನೀಡುತ್ತದೆ ಈ ವಿರೋಧಕ್ಕಿರುವ ಕಾರಣವೇ ಕವನ ಪ್ರಕಟಸ 
ಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿದ್ದು ಅದು ಕವನದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿತವಾಗಿದ್ದರೆ. (ಹೀಗಾಗಿರು 
ವುದನ್ನು ಮುಂದೆ ತೋರಿಸುವುದಾಗುತ್ತದೆ.) 
2.2 ಉದಾಹರಣೆ (1)ರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹೆ ವಾಕ್ಯಗಳ ಕೃತ್ರಿಮವಾದ, 
ಅರ್ಥಾನುಸಾರಿಯಲ್ಲದ ವಿಭಜನೆ ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸದಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ «ಬಾನಿನಲಿ, "ನಲಿದರೆ', "ಕಂಡೆನು ಮುಂತಾದ 
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೪೧೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಆಡುಮಾತಿನ ರೂಸಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ರೂಪಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಈಗ 
ಉದಾಹೆರಣೆ(1)ನ್ನು ಆಡುಮಾತು ಹಾಗೂ ಅರ್ಥ-2ವುಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಮಾರ್ಪ 
ಡಿಸಿ ಹೆಚ್ಚನ ಸಂಣಾನುವೇನಾದರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿಯೇ ಎಂಬುದನ್ನೂ ನೋಡೋಣ: 


«ನೀಲಿಯಾಕಾಶದೊಳಗೆ, 
ಮೋಡಗಳ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ 
ರೆನಿಬಿಂಬ ರಾಜಿಸಿಣೆ 


“eee ese eee 


ಶಿವನ ಕೃಪೆಯನ್ನು ಸವಿದೆ 
ಶಿನನ ಸೊಬಗನ್ನು ಸವಿದೆ? 


ಇಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು : (1) ಆಡುಮಾತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಸವಾಗಿ 
ಭಾಸೆ ಬಂದದ್ದು ; ಇದರಿಂದ ಕೆಲವು ಪದಗಳು ಕ್ಸೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋದದ್ದು ಹಾಗೂ ಕೆಲವು 
ಹೊಸರೂಪಗಳ ("ನೀಲಿಯಾಕಾಶದೊಳಗೆ?, “ಕ್ಸ ಸೆಯನ್ನು' “ಸವಿಜೆ') ಬಳಕೆಯಾದದ್ದು > 
2) ಗೇಯಾಂಶ ಕಡಿಮೆಯಾದದ್ದು ; 3) ಸದವೋ ಒಂದೊಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯವೋ 
ಬಂದು ವಿಭಜನೆ ಅರ ದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಸಹೆಜವಾಗುತ್ತ ದೆ ಹಾಗೂ "ನೀಲಿಯಾಕಾಶ 
ದೊಳಗೆ' ಎಂಬುದು ಮುಂದಿನ ಎರಡೂ ವಾಕ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ ; 4) "ಸುಳಿವಿಲ್ಲ? 
"ರಾಜಿಸಿದೆ' ಎಂಬ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಹೆತ್ತಿರ ಬಂದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ಮೂರು ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ಕವನದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಹಾಯವೇನೂ ಒದಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕನೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕವನದ ಉಳಿದ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳನ್ನೂ ಹತ್ತಿರ ತಂದು 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಒತ್ತುಬೀಳುನಂತೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಇದು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಾದ ವ್ಯತ್ಯಾ 
ಸದ ವೇಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕವನದ ಮೊದಲ ಘಟಕದ ಉದ್ದೇ 
ಶವೂ ಅದೇ. ಇದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವ “ ಬಾನಿನಕ್ಷಿ ಹರ್ಷವಿಂದು | ಅವತರಿಸಿದವೋಲಿಡೆ” 
ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತವೆ. (ಇಲ್ಲಿ “ಹರ್ಷ? ಮತ್ತು “ಅವತರಿಸು” ಎಂಬ 
ಪದಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಾ ದ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಗುಣ ಮತ್ತು ವೇಗವನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತವೆ.) ಇಲ್ಲಿಯ ವಾಕ್ಯಗಳು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿರುವುದೂ (ನಾಮಸದ-+ ಕ್ರಿಯಾಸದ) ವೇಗ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ಆದ ಪ್ರಯೋ 
ಜನವಾದರೂ ನನು? - ಸೊನ್ನೆ. ಕಾರಣ ಕವನದ ಆಶಯದ (ಧನ್ಯತೆಯ ಸೂಚನೆ) 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡನೆಯ ಘಟಕ ಮೊದಲನೆಯವರ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸೆಂಬಂಧನನ್ನೇನೂ ನಡೆಯದೆ ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ 
ಕವನದ ಯೋಗ್ಯತೆಯೆ ಇಷ್ಟು ಎಂದು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡೋಣ. ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲ ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯಿಸ್ಟೆ : ಕನನದ ಶಿಲ್ಪ (5(000೬6)ಕ್ಳೂ ಭಾಷೆಗೂ ನೇರ 
ವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ; ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನ (harmony) ವಿಲ್ಲದೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಂಟುಮಾಡುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಕವನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಹಾಯವನ್ನೇನೂ ಮಾಡುವು 


ಕಾನ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೧೯ 
ದಿಲ್ಲ. (ಈ ಸಂಗತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಗಮನವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಮುಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ತಂದುಕೆ ಹು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಯಶಸ್ಸ ನ್ನೇನೂ ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ.) 

2.3 ಮುಂದಿನ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಬದಲಾವಣೆ ನಡೆಯುತ್ತ ಹೋಗು 
ತ್ತದೆ, ("ಸಂಜೆದಾರಿ', “ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ' ಹಾಗೂ *ಕಾರ್ತೀಕ') ಕನನದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರಾನುಸಾರವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸದೆ. ಅರ್ಥವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಪದಪುಂಜ (೧11೩56) 
ಗಳಾಗಿ, ಉಪವಾಕ್ಯ (clause) ಗಳಾಗಿ ಅಥವಾ ವಾಕ್ಯಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. (ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಯೋಗದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಂಕಲನ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ಈ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಬೇರೆಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದ ರೂ ಅದು ಸಷ 

ದ ಬಬ 
ವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು.) “ಹುಟ್ಟಿದ ಹೆಬ್ಬ' ಹಾಗೂ *ಸಂಜೆದಾರಿ' ಕನನದ 
ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 

(3) “ನಾ ಬಂದೆ 
ಮೊದಲ ಸ್ಪಂದನದಿಂದೆ, 
ಅಂದಿನಿಂದಿಂದಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯೊಲು ನಿಂದೆ (ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ) 
(4) MA ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕೆರಿನಾಯಿ 
ಹೊಳೆ ಹೊಳೆವ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಜೋಲ್ವನಾಲಿಗೆ ಬಾಯಿ 
ಸಂಜೆ ಮುಗಿಲಿನ ಕೆಳಗೆ 
ದೊರ ದೂರದವರೆಗೆ 
ಮುಗಿನಿರದೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಲು ಹಾಸಿರಲು ಟಾರ್‌ ಬೀದಿ 
ಕೈ ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗುತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
| ಹಿಡಿದ ಕೈ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ !? ("ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ, ಪು. ೩೫) 
ಉದಾ (3) ರಲ್ಲಿಯ “ನಾ ಬಂದೆ? -ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದ ಅರ್ಥ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಮುಗಿಯದೆ 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗದ ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಕೊಂಡಿಯಾಗಿದೆ. "ನಾ? ಎಂಬುದು ಭೂತ ಮತ್ತು ವರ್ತ 
ಮಾನದ ಫಟನೆಗಳೊಡನೆ ("ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿಗೂ?) ನೇರ ಸಂಬಂಧ ಸಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅಸ್ಟೇ. ಅಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿ ವಿನಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭೂತಕಾಲ ಈ ಕಾಲಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ 
("ಮೊದಲ ಸ್ಪಂದನದಿಂದ') ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ "ಅಂದು' "ಇಂದು'-ಗಳು 
ಮುಂದೆ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾದ ಭೂತ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಕಾಲದ ಕ್ರಿಯಾರೂಪ 
ಗಳೊಡನೆ ಸಂಬಂಧಸಡೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲಿಯ ಘಟನೆಗಳಿಗೂ ಮತ್ತು "ನಾ'ಕ್ಕೂ 
ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತ ವೆ. ಹೀಗೆ "ನಾ' ಎಂಬುದು ಕವನದ ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳೊಡನೆ ಗಟ್ಟ 
ಯಾದ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಉದಾ (4)ರಲ್ಲಿ, ಕ್ಲೈ? "ನಾಯಿ'ಯ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ("ಹಿಡಿದ 
«ಸರಪಳಿ' ಪದಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ.) "ಕರಿ (ಬಣ್ಣ) "ಜೋಲ್ವನಾಲಗೆ'-ಗಳು 
"ಭಯ, ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ನೈರಾಶ್ಯ-ಈ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. ಮುಂದಿ ಬರುವ 


೪೨೦ ಸ್ಪ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


“ಪ್ರಶ್ನೆ” "ಸಂಜೆ'-ಇನ್ರ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ತೆ ವ್ಯ ಕ್ರ ವಾಗುವುದನ್ನು ಖಚಿತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ 
“ಸಿತಿ ಅಸ್ಪ ಸ್ಟವಾದ, ಜಾಕ್‌ ಕೊ ಇನೆಯಿಲ್ಲದ (" "ಮುಗಿವಿಕದ? "ದೂರ 
ದೂರದ? $A ಗಮನಿಸಿ) ಲೋಕವನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಸುತ್ತ ದೆ, ಕೈ(ಅಂದರೆ ಅದನ್ನುಳ್ಳೆ 
ಮನುಷ್ಯ) ಈ ಶೋಕದ ಕಡೆಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಾಗಲೇಬೇಕಾಗಿದೆ ನದು 
“ಜುಗ್ಗ ತಿದೆ', "ಸಾಗುತಿದೆ ಎಂಬ ಸದಗಳಿಂದ (ಈ ಸದಗಳ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿಯ ಅಂತರ 
ವನ್ನು ೬ ಗಮನಿಸಿ) ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಸೀಗೆ ಭಾಸೆ ಹೆಚು ಗಟ್ಟ ಮುಟ್ಟಾಗಿ ನಡೆದಿದ್ದ ರೂ ಅದು ಕೆಲವು ಕನನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ. ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ "ಭಾಷೆ ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕೃತಿ ೈತ್ರಿಮ 
ವಿಭಜನೆ ಹಾಗೂ ಗೇಯಾಂಶ-ಇವುಗಳನ್ನು ತಜಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ನದಸ್ತೆ, (ನೂ 
ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. “ಸ್ಫೂಟ್ನಿಕ್‌-ನಿನೋಬಾ? "ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ "ಈಗೀಗ "ಮನೆ 
ತುಂಬ' "ಚೈತ್ರ ಮುಖಿ” “ಸರಸ ತಿಗೆ? "ದೋಸೋದ್ಹಾರಕ' ಇತ್ಯಾದಿ ಕವನಗಳನ್ನು 
ಉದಾಹೆರಣೆಯಾಗಿ ದ ಧ್ನನಿ (ರಚನೆ) ಸಾಮ್ಯ ವಿರುವ ಪಡೆಗುಡಿ 2 
ವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮ ತ್ತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಉದಾಹರ 
ಣೆಗೆ, "ಹುಟ್ಟ ದ ಹಬ್ಬ ಕವನದ ಸು ಸಾಲುಗಳನ್ನು EF 


(5) “ಕಾಲಲಬ್ಬಿಗೆ ಕಾದು ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬಯಸಿತ್ತು 
ಪ್ರಾಣಭ್ರೂಣ! 
ನಕ್ಕು ತಲೆದೂಗಿದವು ಜಗ ಮಿಗ ಹಸಿರು ಹೂ ಹಣ್ಣು 
ಗುಡ್ಡೆ ಬೆಟ್ಟ, 
ಬೆಳೆದು ವ್‌ ಎಲ್ಲ ಒಂದೊಂದು ಮುಟ್ಟಿ » (*ದೀಪೆದ ಹೆಜ್ಜೆ?, ಪು. ೨) 
ಇಲ್ಲಿ "ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟ' ಪದಗಳು ಧ್ವನಿ (ರಚನೆ) ಯಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯತೆ ಸ ಸಡೆದಿರುವುದರಿಂದ 
ಹಾಗೂ ಮೇಲಿನ ಸಂ "ಖಗ ಮಿಗ... ಸದಗಳೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ್ದ ರಿಂದ 
ಪ್ರತೆ ್ಯೇಕವಾಗಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಥದ ದ ೈಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಲೀ ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯದ ಹೋಲಿಕೆ 
ತಜಿ ಕೆಳಗಿನ ಎರಡೂ ವಾಕ್ಯಗಳ ರಚನೆ ಹೀಗಿರಬೇಕು : 


“ನಕ್ಕು ತಲೆದೂಗಿದವು 

ಖಗ ಮಿಗ ಹಸಿರು ಹೂ ಹಣ್ಣು ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟಿ, 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತವು 

ಎಲ್ಲ ಒಂದೊಂದು ಮಟ್ಟ ೫ 


2.4 "ಅನಾವರಣ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಬಹುತೇಕ ಕವನಗಳು ವಿಡಂಬನಾತ್ಮ ವಾಗಿವೆ. 
ಈ ಗುಣದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳು. ತಟ ನೆ ಮನವನ್ನಾ ಕರ್ಷಿಸುತ್ತ ವೆ) ಬಟ (ಹೆಚ್ಚಿನ 


ಕವನಗಳಲ್ಲಿ) ಈ "ವಿಡಂಬನೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಳಳ ಸಿದ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. "ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೊ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೊ ಕುಕ್ಕು ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೨೧ 
ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. (ಮುಂದಿನ ಎರಡು ಸಂಕಲನಗಳಾದ *ತೆರೆದ ಬಾಗಿಲು? 
ಹಾಗೂ "ಗೋಡೆ'ಯಲ್ಲಿಯ ಇಂತಹ ಕವನಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾ: 
«ಜನಗಣಮನ ಅಧಿನಾಯಕ?” "ಕನ್ನಡ ಕುಲಬಾಂಧವರ ಸ್ವಾಗತಗೀತೆ'). ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
*ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ "ರಾಷ್ಟ್ರ ಪಕ್ಷಿ! ಮುಂತಾದ-ವಿಡಂಬನೆಯ ಗುಣವನ್ನು ತೀವ್ರ 
ವಾಗಿಸಿದ ಕವನಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. "ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ' ಕವನದ ಸರಿ 
ಣಾಮ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ : ಒಂದು, ಗಾಂಧೀತತ ತೈ 
ಜೆಲೆಕೊಡದೆ ಅವರನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿರುವುದು ; ಎರಡು, ಈ ಕೆಲಸ ಮಂತ್ರಿಗಳಿಂದಲೇ 
ಆಗುತ್ತಿರುವುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಆವರಣವೆ ಇಲ್ಲದವಂಗನಾವರಣ- 
ವೆಂಥದೊ!” ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಕುರಿತು “ಮಂತ್ರಿವರ್ಯ- 
ರಮೃತಹೆಸ್ತ ನಡೆಸಿತಂತೆ ಇಷ್ಟನೂ !" ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ "!? ಚಿನ್ಹೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಈ ವಾಕ್ಯದ ಉಚ್ಛ್ರಾರಣೆಯಲ್ಲಿಯ ಕಾಕು(Intonation)ನನ್ನು 
ಹೇಳಿ "ಹೀಗಾಗಬಾರದಾಗಿತ್ತು'ಎಂಬರ್ಥದ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ವಾಕ್ಯವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಮಂತ್ರಿವರ್ಯರ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. (“ಮಂತ್ರಿವರ್ಯರು' ಎಂಬುದು ಯಾವಾಗಲೂ ಎಲ್ಲ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು ಆಗಿರಬೇಕಾದ್ದಿ ಲ್ಲವಲ್ಲವೇ ?) ಇದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ವಿವರಗಳು ಕನನ 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದ್ದರಿಂದ ಈ ಸಾಲು ವ್ಯಕ್ತ ಸಡಿಸುವ ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲದ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸರದ ಚೌಕಟ್ಟ ನೊಳಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. "ರಾಷ್ಟ್ರ ಪಕ್ಷಿ! 
ಕವನದ “ಕರೆದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಭಾಷಣಬಿಗಿನ ನಾಯಕಂಲ್ಲವೇ | ಅವರೇ ಸಾಕು, ಇನ್ನಾರಿ 
ಗಿದೆ ಈ ಒಂದು ದಕ್ಷತೆ!” ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳೂ ಕನನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. (ಇನ್ನಿತರ ವಿಷಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕನನ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಆಗ 
ಬೇಕು-ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿದಾಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಮಹೆತ್ವದವಾಗು 
ತ್ತವೆ.) ಇಲ್ಲಿ ಇದೇ ಸೆಂಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಕುಲುಮೆಯ ಒಳಗೆ ಕಿಡಿಯಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಕನನ 
ವನ್ನು ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಈ ಕನನ (ಉತ್ತ ಮವಾಗಿದ್ದರೂ) ಮಾಡದ ತಕ್ಷಣ- 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಳಿದ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಕವನಗಳು ಹೇಗೆ ಮಾಡುತ್ತವೆಂಬುದು 
ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. "ಕುಲುಮೆಯ ಒಳಗೆ ಕಿಡಿಯಿಲ್ಲ' ಕವನದಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
(ಅಷ್ಟಾಗಿ) ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ತಂದು 
ಜೋಡಿಸುವ ಕೆಲಸವೂ ನಡೆದಿಲ್ಲ. ಕವನ ಹೇಳಬೇಕಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಭಾಷೆ, ಚಿತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

2.5 ಹಿಂದೆ (2.1)ರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಸಂಗತಿಯೊಂದನ್ನು ಅನಾವರಣ? ಸಂಕಲನದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ ನೋಡೋಣ. ಕವನ ತನ್ನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಲಯದ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ (೧೩1೦7೧) ಯನ್ನು ಮುರಿಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಲಾಭ 


೪೨೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಾಯಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆಂದು ಹಿಂಜಿ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. "ಹಳೇ ಸೇಪರ್‌ 
ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ' ಕವನದ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 
(6) “ಕಾಲಿಟ್ಟೆ ಡೆ ಖಾಲಿಶೀಶೆ 

ಮೂಲೆತುಂಬ ಹಳೆಪೇಪರ್‌ 

ಇದನು ಗುಡಿಸಿ ಇದನು ತೊಳೆದು 

ಕೊಟ್ಟಾ ದರೂ ತೊಳೆಯಬೇಕು 

ಹಳೆಯ ಹೊಲಸು ಕಸವನು? ("ಅನಾವರಣ?, ಪು. ೫) 


ಇಲ್ಲಿ "ಹಳೆಯ ಹೊಲಸು' ಎಂಬ ಪದಗಳು ಇವುಗಳ ಮೇಲಿರುವ "ಮೂಲೆ ತುಂಬ? 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪದಗಳು ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಆರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣವಾಗಿ ಒಮ್ಮೆಲೆ 
ಉಚ್ಚಾ ರಣೆಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮುಂದಿರುವ "ಕಸವನು' ನಾಲ್ಕೇ ಮಾತ್ರೆ 
ಯನ್ನು: ಳ್ಳ ಸದವಾಗಿದ್ದ ರಿಂದ ಅದರ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯ ಜೊತೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ ಲು Wk 
pe ಎಂಬ ಭಾಗ ಎರಡು ಭಾಗವಾಗಿ ಒಡೆದುಕೊಂಡು ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, "ಹಳೆಯ? *ಹೊಲಸು'ಗಳಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿ ಅಕ್ಷರವೂ (10/01), ಒಂದು 
ಮಾತ್ರೆ ಯ ಕಾಲ ಉಚ್ಛ್ರಾರವಾಗಬೇಕಿದ್ದರೂ, ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ದೀರ್ಫಕಾಲ 
ಉಚ್ಚ್ರಾ ರಗೊಂಡು ಪ್ರತಿಸ ದ ಉಚ್ಚಾರಣೆ ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಷ್ಟ್ರಾ ಗುತ್ತ ಡೆ. (ಇದ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮುಂದಿನ "ಕಸದಿನು? ಎಂಬ ಸದ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆ ಯ 
ಕೊ ) ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಸ 
ಬಹುದು : 


6:6 
೧626 


3(--1) : 3(--1) : 4. 

ಇದರಿಂದ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯ ಮೂರೂ ಪದಗಳ ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೂ ಇದು ಉಳಿದ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ, "ಕಸವನು' ಎಂಬ ಪದ 
ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಕೇತಾರ್ಥ (ಇದುಷ್ಟತನ ಅಥವಾ ಹೀನಪ್ರ ವೃ ತಿ ತ್ರಿ)ನನ್ನು "ಹೆಳೆಯ” 
"ಹೊಲಸು' ಪದಗಳು ಹೊಗಳುತ್ತವೆ. “ಹಳೆಯ ಜಟ್‌ ಕಸೆ ವನು” ಎಂಬುದಕ್ಕೂ 
ಕವನದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಾದ "ಹಳೇ ಪೇಪರ" ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೂ ಸಮಾಂತರ 
ಅರ್ಥಗಳಿದ್ದು (parallel meanings)ದರಿಂದ ಈ ಸಾಲಿನ ಅರ್ಥ ಕವನದ ಕೇಂದ್ರಾರ್ಥ 
ವಿರಬಹುದೆಂಬ ಸೂಚನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. "ಕಸವನು' ಪದಾರ್ಥದ ಆಳ-ಅಗಲಗಳನ್ನು 
ಇದೇ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ಪುರಾತನ” "ಎಷ್ಟೊಂದಿನೆ' ಎಂಬ ಪದಗಳೂ, ಈ ಅರ್ಥದ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೨4 
“ಹೆತ್ತು ಹಿಡಿದು ದೆಬ್ಬಬೇಕಂ 
ಶಿಲುಬೆಗಿಟ್ಟು ಬಡಿಯಬೇಕು 
ಸಿಡಿಗುಂಡಿಗೆ ಬಡ್ಡಬೇಕು? 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳೂ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ "ಹೆಳೆಯ ಹೊಲಸು ಕಸನನು” ಎಂಬ ಸಾಲು 
ಕವನದಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಉಳಿದ ಭಾಗದೊಡನ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 

2.6 ಇದೇ ಕವನದಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಭಾಷಾಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಳ 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಉದಾ (6)ರಲ್ಲಿಯ ಕೊನೆಯ ಎರಡು 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಇದೇ ಕವನದ ಕೊನೆಯ ಈ ಸಾಲುಗಳ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು ಹೋಲಿಸಬೇಕು : 

(7) “[ಸದ್ಯ, ತೊಲಗಿ ಹೋದನಲ್ಲ 

ಆಚೆ ಕಡೆಯ ಬೀದಿಗೆ 

ಮತ್ತೆ ಬಂದರೇನು ಗತಿ 

ಈಚೆ ಕಡೆಯ ಬೀದಿಗೆ]? 

("ಅನಾವರಣ', ಪು. ೭) 
ಉದಾ (6)ರಲ್ಲಿಯ "ಗುಡಿಸಿ "ಬಳಿದು' *ತೊಳೆಯಬೇಕು? (ಕಸವನು) ಎಂಬ 

ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಆಶಯವನ್ನು ಉದಾ (7)ರಲ್ಲಿ ಬರುನ ವಾಕ್ಯಗಳು ಅಲ್ಲಗಳೆ 
ಯುತ್ತನೆ. ಇದರಿಂದ “ತೊಳೆಯಬೇಕು” ಎಂಬುದು ತೊಳೆಯುವ ಇಚ್ಛೆ ಯಿಲ್ಲ? ಎಂಬ 
ನಿಷೇಧಾರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾದ ಆವರಣ ಚಿಹ್ನೆ ಈ ನಿಸೇಧಾರ್ಥವಿರುವುದು ಮಾತಿನಲ್ಲಲ್ಲ, ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 
ಎಂದು ಅರ್ಥಕೊಟ್ಟು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಬಾಹ್ಯ ಮತ್ತು ಆಂತರ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿ ಕವನಕ್ಕೆ ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನು ತರುತ್ತ ಡೆಃ 

ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕವೇ ನ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥ ತಂದು ಸಮಾಜ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ "ಅನಾವರಣದ ಇತರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಕಾಣದು. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರೋಧೆವಾಗಿ ಅತಿನಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಿ, ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಸಡಿಲು 
ಗೊಳಿಸಿ ಕವನಗಳನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 
"ನವಿಲು? *ರಾಷ್ಟ್ರ ಪಕ್ಷಿ! ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ಈ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡ 
ಬಹುದು. 

2.7 "ಅನಾವರಣ'ದವರೆಗೆ (“ತೆರೆದ ದಾರಿ' ಸಂಕಲನವನ್ನೂ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಇದರ 
ಜೊತೆಗೇ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ವಿಶದವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿ 
ಸಲ್ಲ.) ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತ ಬಂದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. "ಗೋಡೆ? 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಖಾಲಿ ಸೈಟನ ಕಡೆಗೆ? 
“ಬೆತ್ತಲೆ ಮುಂತಾದ ಎರಡು ಮೂರು ಕವನಗಳ ಭಾಸೆ ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನದ ಭಾಷೆಗೆ 


೪೨೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ "ಅನಾನರಣ'ದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಭಾಷೆಯ ಗುಣ 
ಗಳಾನುವೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ("ಜನಗಣಮನ ಅಧಿನಾಯಕ” "ಕನ್ನಡ ಕುಲಬಾಂಧ- 
ವರ ಸ್ವಾಗತಗೀತೆ' ಮುಂತಾದ ಒಂದೆರಡು ವಿಡಂಬನಾತ್ಮ ಕ ಕವನಗಳನ್ನು ದ 
ಒಂಜೆಯೇ "ಅನಾನರಣ'ದ ಕವನಗಳ ie ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದೆ ನೆ) 
ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೇ ಹೇಳುವ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳು ವುದರಿಂದ ಭಾಸೆ ಸತ್ವಹೀನವಾದ ಗದ್ಯ ಸ “ಗುತ ಜಿ ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 
"ಚಂದ್ರನಿಗೆ? ಕವನನನ್ನು ಕ (ಸಜ್ಜೆ ಜೆ, "ಚೆಂದ್ರ ಮುಖಿಗೆ? “ಬ್ರಹ್ಮ 
ಗಿರಿಯ ಅಶೋಕನ ಕಾಸನಡ ಹತ್ತಿರ ಈ ಕವನಗಳೂ ಉತ್ತಮ ಕವ; 
ಯಾಗುತ್ತವೆ.) ವ್ಸ ಜಾ ಸ್ಲನಿಕ ಕೋಧನಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ "ಚಂದ್ರ ನ ಬಗೆಗಿದ್ದ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಲ್ಪ ನ್‌ ಮಾಯವಾಗಿ ಇತರರಿಗೆ ಚಂದ್ರನ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಸಾರವ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾದರೂ ತನ ಅದು ಕಡಿಮೆಯಾಗದೆ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿಜಿಯಂದು ಹೇಳಿ' ಕನಿ ಅದಕ್ಕೆ ಈ 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸೊಡುತ್ತಾನೆ : 
(8) “ಒಂದು ಬೆಂದ ನಮ್ಮೆದೆಗಳಿಗೆ ನೀ ಸುರಿವ ಬೆಳದಿಂಗಳಿನ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ 
ಇದೆಲ್ಲದರಿಂದ ಏನೂ ಇಲ್ಲ ಧಕ್ಕೆ, 
ಎರಡು, ಏನಾದರೂ ನಿನಗಿಂತ ನಮ್ಮ ಈ ನೆಲವೇ ಚೆಲುವೆಂಬ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ.” 
(ಗೋಡೆ, ಪು, ೨೭) 

ಸಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ “ಧಕ್ಕೆ'ಯೂ-"ದ ಕೈಯೂ ಬಂದು ಸುಂದರವಾಗಿವೆ ಎಂಬುದ 
ಕಂತ ಹೆ ಚ್ಛನದನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲನೆಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. 


FY 


ಷ್ಠ 
3.1 ಸೋಜಿಗದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರುವ ಭಾಷೆಯ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟು ತನ (Structural ಸ೩೯೫೦೫))ವನ್ನು, ಆನಂತರದ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ಆಷಾಡ' ಕವನ ಇವುಗಳ 
ಲ್ಲೊ ದ ಅದರ ಭಾಷೆ-ರಚನೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಹೀ ಬಾಗ 


(9) “ಸಾಗಿಯೇ ಸಾಗುತಿವೆ, ಸಾಗಿಯೇ ಸಾಗುತಿನೆ 
ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗು ವ ಸೇನೆಯೊಲು ಮೋಡಗಳ ಸಾಲು! 
ಸುತ್ತ ನೆರಳಿನ ನರಳು 
ಜೀವಗಳೂ ಛಾಯೆಗಳೊ 
ತಿಳಿಯಲಾರದ ಒಗಟು ! 
ರವಿಯಿಲ್ಲ ಶಶಿಯಿಲ್ಲ 
ಬೆಳಕೂ ಅಲ್ಲ ಕತ್ತಲೂ ಅಲ್ಲ 
ಮೋಡಗಳ ಕೆಸರಿನಲಿ ಹೂತುಹೋಗಿದೆ, 


ಕಾನ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೨೫ 
ಉದಯಾಸ್ತಗಳ ಪೆಂಪು! 
ನೂರು ಕೊರಗಿನ ಜಿನುಗಿನೊಲು 
ತಟಪಟನೆ ತಟಪಜನೆ 
ಒಂದೆ ಸಮನೆ ಕೊರೆವ ಸೋನೆಯ ಮೇಳ. 
ದಲಿ ಜಗಮೂಕ, 
ಬೇಸರದ ಗೋರಿಯಾಗಿದೆ ಲೋಕ! 
ಗಾಳಿಗಳ ಗೋಳಿನಲಿ ಮೋಡಗಳ ತುಮುಲದಲಿ 
ಸೋನೆಗಳ ಮೇಳದಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿ ನರಳುವ ಜಗಕೆ ಎಂದು ಬಿಡುಗಡೆಯಹುದೊ 
ಶ್ರಾನಣದ ಶ್ರೀಗೌರಿಯವತಾರವೆಂದಹುದೊ 
ಎಂದು ಕಾದಿದೆ ಜೀವ ಗೂಡಿನೊಳಗೆ 
ಗರಿಮುದುರಿ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಮಾೌನದೊಳಗೆ !? 

(ಚೆಲುವು. ಒಲವು', ಪು. 4೦) 


ಈ ಕವನದ ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಕವನದ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಾಚ್ಯಗೊಳಿಸಿ 
ಉಳಿದ ಭಾಗದಲ್ಲಾದ ಸದ-ವಾಕ್ಯಗಳ ಜೋಡಣೆಯ ಮಹೆತ್ವವನ್ನು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಈಗ ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಸದ, ಪದಪುಂಜ, ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು (ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು 
ಸಾಲುಗಳನ್ನುಳಿದು) ಅರ್ಥಸಂಬಂಧಿಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಕವನದ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. (ಕವನದ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲ ಪ್ರಕೃತವಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ ಹೇಳುವುದಾಗುತ್ತದೆ.) 


ಡಿ) ನೆರಳು-ನರಳು 8) ಲಗ್ಗೆ, ನುಗ್ಗು, ೮) ಗಾಳಿಗಳ ಗೋಳು 
: ಜೀವ-ಛಾಯೆ ಸೇನೆ, ಸಾಲು ಮೋಡಗಳ ತುಮಲ 
ಬೆಳಕು-ಕತ್ತಲು ಮೇಳ ಸೋನೆಗಳ ಮೇಳ 
ಉದಯ-ಅಸ್ತ | 
—ರನಿಯಿಲ್ಲ 
—ಶಶಿಯಿಲ್ಲ 
ಒಗಟು 
D) ಸಾಗುತಿವೆ E) ಹೂತುಹೋಗಿದೆ ಪೆಂಪು 8) ನರಳು 
ಒಂದೆಸಮನೆ ಗೋರಿಯಾಗಿದೆ ಲೋಕ ಗೋಳು 
ಸಾಗಿಯೇ ಸಾಗುತಿದೆ ಜಗಮೂಕ 


ಇಲ್ಲಿ (೩) ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದಸಮೂಹೆಗಳು ಅರೆಗತ್ತಲಿನ, ಏನೂ ತೋಚದ 
ಸ ತಿಯೊದಗಿದುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ವೆ. ಇದು "ಮೋಡಗಳ ಸಾಲಿ'ನಿಂದಾದುದನ್ನು ಮಧ್ಯೆ 
ಬರುವ “ಸುತ್ತ ನೆರಳಿನ ನರಳು' ಎಂಬ ಸಾಲು ತಿಳಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಒದಗುತ್ತಿರುವ 


೪೨೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ವೇಗ, ತೀವ್ರತೆಗಳನ್ನು (B)ದಲ್ಲಿಯ ಪದಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. (೦)ದಲ್ಲಿಯ ಸದಗಳು 
ಸತಿಗೆ ಒದಗಿದ ಲೋಕ ("ಜಗೆ') (ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಒಳಲೋಕ) 
ಹಾಳುಸುರಿಯುತ್ತಿ ರುವುದರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ವೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ 
ರುವುದನ್ನು (D)ದಲ್ಲಿಯ ಪದಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದ ಲೋಕ (ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಒಳಲೋಕ)ದ ಮೇಲಾದ ಸರಿಣಾಮುವನ ನ್ನೂ ಅದು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ 
ವೇದನೆಗಳನ್ನೂ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪಟ್ಟ (E) ಮತ್ತು ಪಟ್ಟಿ (ಭ)ಡಲ್ಲಯ ಪದಗಳು ತಿಳಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ರುಸ ಇದರ ಬಿಡುಗಡೆ ಕಾದಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೇ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ವಾಚ್ಯವಾಗದ ಒಂದು ಅಂಶ ನ ಸಾಗುತಿದೆ” ಎಂಬ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯ "ಪುನರುಕ್ತಿ ಯ ಮೂಲಕ ಸಿದ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು, ಈ ಅರೆಗತ ತ್ಮಲಿನ, 
(ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತಂದುಕೊಂಡಾಗೆ]. ನಿಸ್ಕಿ೨ಯವಾದ ಅವಸ್ಥೆ ಸಾಗು 
ತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಕಳೆಯುತ್ತ ದೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆ. (ಈ ಅರ್ಥ ನ್ಯ ಕಯ ಒಳಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡ ಅರ್ಥ ಕನಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಅರ್ಥವಾಗದೆ, "ಕವನ ಹೊಗು 
ಅರ್ಥವಾಗಿರಬಹುದು.) 

ಈ ಕವನದಲ್ಲಿಯ “ಸುತ್ತ....ಅಲ್ಲ” ಎಂಬ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿಕ್ಕ ಸ ಸಾಲುಗಳು 
ಅರೆಗತ ತ್ರಲಿನ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿ ಉಂಬಾಗುತ್ತಿ ರುವುದರ ವೇಗನನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನೆರವಾಗಿ “ಲಗ್ಗೆ > 
ನುಗ್ಗು? "ಸಾಗು? ಈ ಸದಗಳಿಗೆ ಪುಸ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತ ನೆ ನನ ನ್ಟ ನಿನಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕನನ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗವಾದ ಎರಡು ಉದ್ದ ವಾಕೈಗಳು ಸ್ತ ಸ್ವಬ್ಧಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು, ಸೂಚಿಸಲು 
ನೆರವಾಗುತ್ತ ವೆ. 


೪ 


ಕಳೆದ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದ ತೀರಾ ್ಮನಗಳನ್ನು ಈಗ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕೆಲನು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು 


1) ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ ಆಶಯ ಅಥವಾ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಅದನ್ನು ಕವನದ ಭಾನೆಯೊಳಗಿಸಿಂದ ಸಾಧಿಸದೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ ತಂದು 
ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಇದರಿಂದ ಭಾಷೆಯ ಉಪಯೋಗ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲತೆ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸದ, ವಾಕ್ಯಗಳ ಬಳಕೆ ಅತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

2) "ಸಂಜೆದಾರಿ' "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ «ಕಾರ್ತಿಕ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಂತೆ 
ಗೇಯಾಂಶವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕವನದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು "ವಿಭಜಿಸುವುದು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಡೆದರೂ, ಭಾಷೆ ತಿ ಸಮೀಪ ಬರುವುದಲ್ಲದೆ ಕನನದ 
ಆಶಯನನ್ನು ವ್ಯ ಕೃಸಡಿಸಲು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

3) "ಅನಾ ಸರಣ (ಸು ದಾಂ?)ದಲ್ಲಿಯು ಕನನಗಳು ನಿಷಂಬನೆಯ ಗುಣವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದ ರಿಂದ ತಟ್ಟನೆ ಮನಸ್ಸ ನ್ಹಾಕರ್ಷಿಸಿದರೂ ಕನನಗಳ ಅರ್ಥ ಭಾಷೆಯ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಸೆ ೪೨೭ 
ಮೂಲಕವೇ ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದು ಕೆಲವೇ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ. ಆನಂತರದ “ಗೋಡೆ? 
ಯಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆ ಮತ್ತೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

4) ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತನ್ಮು ಮೊದಲಿನ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಯಶಸ 

ಸ ಲ್ಲ ಶಸ್ಸನ್ನ್ನು 
(ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ) ಆನಂತರದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮೇಲಿನ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಇನ್ನು ಕಲನು ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ ಬರಬಹುದು. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಭಾಷೆಯ ಹಳೆಯ ರೂಸಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ (ಕಡಿಮೆ 
ಮಾಡಿ) ಹೊಸೆರೂಪಗಳ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿದಾಗ ತಮ್ಮ ಕವನದ ಆಶಯ-ಶಿಲ್ಪ-ಭಾಷೆ ಇವು 
ಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಗಮನಿಸದೆ, ಹಳೆಯ ರೂಪಗಳ ಬದಲು ಹೊಸ ರೂಪ 
ಗಳನ್ನಿಡುತ್ತಾ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ ಬಂದಂತಾಯಿತೇ 
ಹೊರತು ಭಾಷೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ (ಉದಾ : "ಆಷಾಢ "ಹೆಳೇಪೇಸರ್‌ 
ಖಾಲಿ ಶೀತೆ' "ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ) ಇದು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಆದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ 
ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಮೂಡುತ್ತದೆ, ಕಾರಣ ಆನಂತರದ ("ಗೋಡೆ'ಯ) ಭಾಷೆ ಮತ್ತೆ 
ಶಿಥಿಲವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲಿದ್ದ ವಾಚಾಳಿತನ ಮುಂದಿನ "ಅನಾನರಣ' ದ ಅನೇಕ ಕನನ 
ಗಳಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದು ತಟ್ಟನೇ ಅರಿವಾಗುನುದಿಲ್ಲ, ಕಾರಣ ಆಯಾ ಕವನಗಳ ವಿಡಂಬನ 
ಗುಣ. 
[ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಆಶಯನನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನಿಸದೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆಧರಿಸಿ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. "ತೆರೆದ ದಾರಿ? ಕವನ ಸಂಕಲನ 
ದಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ನನ್ನ 
ಸದ್ಯದ : ಅನುಮಾನಗಳಾಗಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ 
ಯೆನಿಸುತ್ತದೆ.] 


SS 


ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 


ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಬಂಧ 


ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಥೋರಣೆ ಮತ್ತು ಆತನ ಕಾನ್ಯಬಂಧದ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಅತ್ಯಂತ 
ನಿಕಟವಾದದ್ದು ; ಒಂದು ಧೋರಣೆಯು ತನ್ನ ಜಾಯವಮಾನ-ಸ್ನ ್ರೈರೊಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಆಕ್ಟ ಸೈ ತಿಯನ್ನು ಸೃ ಹಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಚರ್‌ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಬದಲಾನಣೆಗಳಿಗೆ' ಘನಿ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಾ ಗುವ ನಾಖನಡಗೆಕೀ 
ಮುಖ್ಯಕಾರಣ, ಇವೆರಡರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿಶ್ಷೆ ೇಹಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ತಲುಪುವ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳು: ವಿನುರ್ಶೆಯ ಸಮಗ್ರ ತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಬೆಲೆ ಬಾಳು 
ವಂಥವು. ಹಾಗೆಯೇ ಅವುಗಳು ಕಾನ್ಯದ ಮೂಲ ಭತ ಯಾದ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಕವಿಯ 
ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ಅನೇಕ ಮುಖಗಳತ್ತ ಚೆಳೆಕುಬೀರು ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಈವತಿ ತ್ರ ನಮ್ಮ 
ಬಹುಪಾಲು ವಿನುರ್ಶೆ ಕ ಕೈಕಿಯಸ್ಟನ್ನೇ ನಿವರಿಸುವುದರಿಂದ ಕವಿ-ಸಮಾಜ-ಕಾವ್ಯ ಈ 
ಮೂರರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ 'ಜಟಿತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಜವಾಬಾ ಿರಿಯನ್ನೆ ಅದು 
ಹೊರುನುದಿಲ್ಲ. ಈ ಥರದ ವಿರ್ಮರ್ಶೆಯ ಸೃಷ್ಠಿ ಶಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ” 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರಣಗಳೂ ನ್ನ 

ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಸ್ರ ಕಟಿಸಡಿಸುನ ಧೋರಣೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಅತ್ಯಂತ 
ಕುತೂಹಲಕಾಂಯಾದದು. ಕ be ಘನ ಕೈ ಧೋರಣೆಗಳ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾದ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾವ್ಯದ ಒಳವಿನ್ಯಾಸ ಜೊ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಡ್‌ 
ಮಹತ್ವ ದ ಬದಲಾನಣೆ ಉಂಟುಮಾಡಿತು. ಇದರ ಸ ಅಧ ಯನದಿಂದ 
ಚಂತ್ರೆ ಭೆ ಚಲನೆಯಿಂದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಕೆಲವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೆ ವೈಶಿ ಸ್ಟ್ಯಗಳ ನಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಹ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ 

ಅಡಿಗರ ಕಾನ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನೇ ಮೂಲಮಾನವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ತನಗೆ ತಾಸ ಅನೇಕ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿತು; "ಮಹತ್ವ ದ ಕವಿ ಹ 
ಅವನನನ್ನು ಆಧರಿಸಿಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ' ಸಾಸ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಯಾರಾದರೂ ವಾದ ಹೊಡಬಹುದಾದರೂ ಆಗ ಉಳಿದ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳ ಅಕಕ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹ 
ವೈತಿ ಸ್ಟ್ಯಗಳು ಕಾಣದೇ ಹೋಗುತ್ತ ವೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರವರೆ ಕಾವ್ಯ ಕೂಡಾ 
ಸಂತಸ, "ಅಂದಿನಿಂದಿಂದಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯೊಲು' ನಿಂದ ಈ ಕಾವ್ಯ ಹೊಸಗನ್ನ ಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ” ಕುತೂಹಲಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 


ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಬಂಧ ೪೨೯ 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವನ್ನು, ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಧೋರಣೆಗಳ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 

ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಉತ್ಕರ್ಷ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಅವರು ತಮ  ಶೌವ್ಯಜೀವನ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು ಎನ್ನುವ ಅಂಶವೇ ಅವರ ಮೊದಲಿನ 
ಕಾನ್ನದ "ಟಿ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ವೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾ ನವ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ 
ಶಕ್ತಿ ಎನಿಸಿದ ಕುವೆಂಪುರವರ ಪ್ರಭಾವವು ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಧೋರಣೆಯ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ 
ಜಿ. ಸ್‌, ಎಸ್‌.ರವರ ಮೊದಲಿನ "ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ ವಾಗಿರೌವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ಭು 

ಜೆ.ಎಸ್‌ ಬಜ ಮೊದಲಿನ ಇ ("ದೀಪ ನಡಣೆಜ್ಜಿ' ಸಂಕಲನದತನಕ್ರ ವಿಸ 
ಮೂಲವಾದದ್ದು ; ; “ಸುಂದರವಾದ ಬಹಿರಂಗ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬೆರಗುಗಣ್ಣು 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ನಿಹಾರ ಗೈ ದ” ಚೇತನ ಕಾವ್ಯ ಅದು, ಸೌಂದಕ್ಕೋಪಾಸಕನೊಬ್ಬನ 
ಹಾಡುಗಳು ಅವು. ನೋಡದ ಕಣ್ಣು ಇಲ್ಲ ಲ್ಲ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಸುತ್ತಲಿನ ಸುಂದರವಾದ 
ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ತಾದಾತ ಒತ್ತಿದ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ, ಸಾಮರಸ್ಯತೆ ಸಾಧಿಸುವ 
ಸವೀ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ. ಜಾ ಕಾವ್ಯ ದ ಹಿನ್ನೆ ಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಕೂಡಾ ಕಾವ್ಯ ಶರೀರವನ್ನು ರೂಪಿ ಸುವಲ್ಲೆ ಸ ಸ್ರಿ ಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ 5 ದ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಯ ಬಂಡೆ ಇರುವ ಶಕ್ತಿ ತ್‌ ನಮ್ಮ ಸು "ಪುನರುಜ್ಜ ಸ 
(Renaissance) ಕೊಟ್ಟ ಆದರ್ಶಗಳು ; ದ್ರ ಆದರ್ಶಗಳೇ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಯಶ್ರೇಣಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದು. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ರವರ 
ಮೊದಲಿನ ಕಾವ್ಯ ಕೂಡಾ ಆ ಆದರ್ಶಗಳು ರೂಪಿಸುವ ಬದುಕಿಗೆ ತನ ನ್ನು ತಾನು 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ ಕಾವ್ಯ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕ ಬೇ ಒಂದು ಅಮೂರ್ತ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಭೌತಿಕ ಸತ್ಯವಾದ ನಿಸ ಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅೋಧಿಸು ವ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
"ಸಾಮಗಾನ, (ಚೆಲುವು-ಒಲವು', ಮುಂತಾದ ಕವತ sae 
ಬರುತ್ತವೆ. 

ನವ ಮತ್ತು ಸುಂದರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಲ ಅದು; ಕುನೆಂಪು ಮತ್ತು ಪುತಿನ 
ರಿಬ್ಬರ ಅಂಶಗಳನ್ನು RR ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬ ಇದರ ಹಿಂದೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 
ಇಲಿಯ ಪ್ರ ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಅನುಭನವನ್ನು ಅಥ್ಸೈ ೯ಸುವ ರೀತಿ ಕೂಡಾ "ಸರಳವಾದದ್ದು ; 
ನಂಬಿದ ಜ್‌ ಆದರ್ಶಗಳ ಆ ನ್ನ್ನ ಕೊಂಚವೂ ಅನುಮಾನ ಪಡೆದೆ 
ಪ್ರಕಟಿಸುವಂಥದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು, ಗಮನಿಸಿ: 


ಇರಲಿ ಬಾ ಆ ಜಗದ ಜಂಜಡ 

ಬರಿಯ ಮಣ್ಣಿನ ಗಡಿಬಿಡಿ 

ಇಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ಶಿವನ ದರ್ಶನ 

ಭವ್ಯವಾಗಿದೆ ಈ ಗುಡಿ (ಪ್ರಕೃತಿಪೂಜೆ) 


೪೩೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಚೆಲುವು ಬಾಳನು ಹಸನುಗೊಳಿಸುವ 
ಅಚ್ಚರಿಯ ಪರಿ ಎಂಥದು (ಮಲ್ಲಿಗೆ) 
ಸತ್ಯ ಶಿವಸುಂದರದ ಮುಕ್ಕೂಟದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾದದ್ದು ; ಈ 
ಅರಿವು ಇಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪುನರುತ್ಥಾನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ವ ಕನಿಷ್ಕ ಹ ಬಿಟ್ಟಿ ತ್ತು. ಈ 
ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಯೇ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ರನರ ಮೊದಲಿನ ಸವ್ಯ ಸುತ್ತ ಲ ಪರಿಸರದ ನೈ ಸಮ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ನಿಶೋಧಾಭಾಸಗಳಿಗೆ ಸ್ಪ ಂದಿಸೆಲಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಸರಿಕಲ್ಪ 
ನೆಯ ಚೌಕಟ ನಲ್ಲಿಯ "ಸೊ ಒ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ? ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ೬.1 
ಅದಕ್ಕೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷಾ ಶರೀರ ಕೂಡಾ ಭಾಷೆಗೆ ಫಲ ದಿ rm ಮತ್ತು 
ಮಾರ್ದವತೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುನಂಥದು. ಈ ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಜೋದಕ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕೂಡಾ ಸಾಸ್‌ ಯಶಸ್ಸಿನದು. ಭಾಷೆಯ ಧ್ವೈನಿಶಕ್ತಿಯ, ಾದನ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡು ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಮುಟ್ಟಬಲ್ಲ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ನೆಲೆಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳು 
ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಉತ್ಪಾಹೆದಿಂದ ಚಿಮ್ಮುವ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತು 
ಜಾಸ್ತಿ. ಆದರೆ ನೋಡುವ ಬೆರಗಿನ ಕಣ್ಣಿನ ವರ್ಣನೆಗೂ, ಕವಿಯ ತೀರ್ಮಾನ ರೂಪದ 
ಮಾತುಗಳಿಗೂ ರಕ್ತಮಾಂಸದ ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಕೊರತೆಯ ಅಂಶವಿದ್ದರೂ ಕನಿ ಉಕ್ಕುವ ಜೆ ತನ ವುಳ್ಳ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿ ಕ್ರಿಟುಿಯಲ್ಲಿನ 
ಶುಭ್ರತೆ, ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿನ ಸರಳಲಾಲಿತ್ಯ, ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿರುವೆ. ಜಹಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಶಿಸು ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಆ ಕನನಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಸೇಲನ ಎನ್ನಿಸಿದರೂ ಪ್ರಿಯವಾಗು 
ವೆಂತಹೆ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಒಟ್ಟು ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಬಿರುಕಿಲ್ಲದ ಶ್ರ ದ್ಧ ) ಉತ್ಸಾ ಹೆ, ರಸಸ ರವಾದ ನವ eS ಗುಣಗಳು ಮುಂದಿನ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವದಿ ಜೀವನ ಧೋರಣೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಬುದ್ಧ ವಾದ ಹಾಗೆಲ್ಲಾ Ki ಅಂಶಗಳು ಟಃ ಆಗುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲಿ 
ಅಂಶಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ವರೂಸ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿಗೆ "ಒರಗಲ್ಲು 
ಇಲ್ಲದ ಇಂಥ ಒಂದು KR ಒರೆಗಳ ನ ೦ದನ್ನು 'ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸ ತಿಯೊಂದರ ಕಡೆಗೆ ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ “a ಕವಿಯ ಜೀವನಕ್ರಮ ಪರಿ 
ಸರದ ಸ್ಥಿ ತ್ಯಂತರಗಳೊಡನೆ ಅದು ್ರತಿಕ್ತಿ ಯಿಸುವ ೭ ರೀತಿ, ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಈ ಬದಲಾನಣೆ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದದ್ದು. ಕವಿಯ ಜೀನನ ಧೋರಣೆ ಹಲವು ಹೆತ್ತು 
ದಿಕ್ಕುಗಳಿಗೆ ಚಾಚಿದ ಹಾಗೆಲ್ಲಾ ಕಾವ್ಯಬಂಧ ಕೂಡಾ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೊಸ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಗೆ 
ಮೈ ಗೊಟ್ಟಿದ್ದ ದ್ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ಷೆ ಮೊದಲಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಆತಿ ಯತೆ 
ಮುಂದೆಯೂ ಕೂಡಾ ಒಂದು ಪ ಪ್ರಮುಖ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿವಾಗುತ್ತ ಡೆ. 


೫ ಶ್ಯೀ * 


ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಬಂಧ ೪೩೧ 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಗಾಢವಾದ ಕಾಳಜಿಗಳು ನಿಜವಾದ ಸುಸು ಕಾವ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ : ಸಂಕಲನದಿಂದ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರ “a 
'ಜೀವನದ ಎರಡನೆಯ ಫಟ್ಟಿವನ್ನಾಗಿ ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 'ಯಿಂದ ತ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅನೇಕ ವನುರ್ಶಕರು ನವ್ಯ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವನಗಳು ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಮೊದಲಿನ ಸಂಕಲನಗಳ ಬೆರಗುಗಣ್ಣಿನ 
ಅನುಭವರಹಿತ ಉತ್ಸಾಹ ಈಗ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜೀವನನಿಷ್ಠತೆಯ ಸಂಮ್ಯದ್ಧಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ತಿರುವೊಂದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ 5 ಾವ್ಯಸ್ಟ ಷ್ಟಿ ಯ ನೂಲ ಭತ್ತ ಯಾದ ಬದುಕಿನ 
ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳ ವೈಷಮ್ಯಗಳ ಗ್ರ ಹಿಕೆ "ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿ 'ಯೊಬ್ಬನ ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯೆಂಬ ಅರಿವು 
ಹುಟ್ಟಿೆ. ಹಿಂದಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಒಂದು ಸ್ಥಾಯಿಯನ್ನು “ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
ತ ಕನಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ Re ಮಾನವ ಮತ್ತು 
ಅಂತರಂಗ. ಮತ್ತೊಂದು ಮಾನವೆ' ಮತ್ತು ಕಾಲ. ಈ ಎರಡು ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಗಂಭಿರ 
ಚಿಂತನೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಸ್ಥಾಯಿ. ಇದು ಸೌವೇದನಾ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ಲಿ ಕ್ರಮದ ಅನಿವಾರ್ಯ ತೆಯನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತ ಜಿ 

ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಶೋಧನೆ ಇಲ್ಲಂದಳೇ ಪ್ರಾ ಹ ರ. ಸ ಜೊತೆಗೆ ಬದುಕು 
ಅರ್ಥರಹಿತ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಬೀಳಬಹುದೆಂಬ ನ್‌ ಕೂಡ ಇದೆ. ಈ ದ್ವಂದ್ವದ 
ಪ್ರಖರತೆಯೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಯಶಸ್ವೀ ಕವನಗಳ ಒಕ ಮಬ್ಬಿನಿಂದ 3 ಗೆ) 
' ಹಿಂದಿರುವ ಶಕ್ತಿ. ಬದುಕಿನ ವೈಷನ್ಯುಗಳನ್ನು ಗ್ರೆ ಬಾಜ್‌ ಮನುಷ್ಯನ 
ಅಂತರಂಗದ ಕಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ನ ಎಲ್ಲಾ ಅಸ್ತವ್ಯಸ ಸ್ಪತೆಯ ಮೂಲ 
ಅಂತರಂಗವೇ ಎಂಬ ನಿಲುವು ಇಲ್ಲಿ ಯದು. ಬದುಕಿನ ವೈಷಮ್ಯ, ತ್ಯ ಹು ಅಂತರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ಇದರ ಪ್ರಭಾವ. -ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಥೆನ್ಸ ಸಲಾಗಿರುನುದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ 
ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದಿಂದಲೇ, ಇಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನವನ್ನು, ನಾಶ ಟಾ ಕಾಲ ಜಿ ವುದೇ 
ಜೀವನದ ಪ್ರಮುಖ ಒರೆಗಲ್ಲು, ಜೀವನದ ಅರ್ಥನಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಲ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ಶೋಧಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

"ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ವೈಷಮ್ಯಗಳನ್ನು ದಾಟ ಬೆಳಕನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುಜಿಂಬ “ನಿಲುವು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಆಶಯ. "ದೀಸ ಸದಹೆಜ್ಜೆ', :ತೆಕೆದದಾರಿ' ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕನ 
ಅಗತ ಜೆ ಆದರ್ಶದ ಸ್ಥಿತಿಯ" ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬೆಳಕು ಬಂದರೆ, ಕತ್ತಲು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಬದುಕಿನ ನಿರರ್ಥಕತೆ, ನಿರಾಶೆಯನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತ of 

ಇ ಭಾಳಬೀದಿಯ ಬೆಳ್ಳೊ ಳದ ಬೆಟ್ಟ ದಲಿ ಗೊಮ್ಮಟಿ' ನ ಕಂಡ ಆದರ್ಶದ ಮೇಲಿನ 
ನಂಬಿಕೆ, ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಾಗದ SLANE ಅಸಮಗ್ರ ಹೋರಾಟ ಇಲ್ಲಿಯೆ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಯ್‌ ಮುಖ್ಯಶಕ್ತಿ. 


ಹಿ ಆ 


೪೩೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯ ಮೇಲೆ ಅಪಾರ ಭರವಸೆ ಇದೆ. ಅದರ ಜೊತೆಗೆ 

ಆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಹಾಕುವ ಕರಾಳ ಶಕ್ತಿಯ ಅಸ್ತಿ ತ್ವ ದ ಅರಿವೂ ಇದೆ. ವಾಸ್ತ ವ 
ವಾಗಿ ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರವರ ಕಾನ್ಯದ ಪ್ರ ಪ ಮುಖ ನೆಲೆ ಸ್‌ ಆ "ದೀಪವನ್ನು ನೌಬಿ 
ಕೂರುವ ಸಿತಿಯಲ್ಲಲ್ಲ. ಹಾಗೇ ನಂಬದ್ದಕ ಅವರು ಒಬ್ಬ ಬೋಳೆ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಕವಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರ್ಶವನ್ನು ನಂಬಿದ ಮಾತ ತ್ರೆ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದೇನೆ 
ಎನ್ನುವ ಪೊಳ್ಳು ನಂಬಿಕೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. 

ಬಂದ ಕರು ಬೆರೆಗುಗಣ್ಣನು ತೆಕೆಯೆ 

ಮೇಲಿತ್ತು ನೊಗದ ನೇಣು 

ಎಲಿ ಹೋಯಿತೊ ಏನೊ ಮೊನಸೆಯನುಣಿಸುನೆನೆಂದು 

ಕನಸಿನಲಿ ನಚ್ಚಿತ್ತ ಕಾಮಥೇನು | 

ಎತ್ತ ನೋಡಿದರೂನು ಉರಿಯ ಕರೆಯುವ ಬಾನು 

ದಣಿದ ನಾಲಗೆಗಿಲ್ಲ ತೊಟ್ಟು ಜೇನು 

(ಹುಟ್ಟದ ಹಬ್ಬ) 


ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥ ಸಮ್ಮ ದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ನುಂಗಿಹಾಕುವ ಪ್ರಭಾವದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿದೆ. ಅದರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕವಿ ಹೇಳಹೋಗುವದಿಲ; a ಅದರ ಪರಿ 
ಹಾಮಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಮಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪದ್ಯದ ಕೊನೆ ಮಾತ್ರ 
ಅತ್ಯಂತ ado 


ಚಂದ್ರಹಾಸದ ಮುಂದೆ 
ಹಣತೆಯೊಲು ನಿಂದೆ (ಹುಟ್ಟಿ ದ ಹಬ ಬ್ಬ) 


ಈ ಸಾಲುಗಳು ಜೀವನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಖಚಿತತೆಯನ್ನೇನೂ ಸೂಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬದಲಾಗಿ ಜೀವನ ಸೆಂಮೃ ದ್ಧ ತೆಯ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಮಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ವಾಸ್ತವ ನಿಲುವು ಇದು. "ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ REE ಅರಿವು ಕವಿಯನ್ನು 
ದೊಡ್ಡ ಬೆಲೂನು ಆದರ್ಶಗಳ ಬೆನ್ನು: ಹೆತ್ತಿ ಹೋಗದಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ: 

ಬೆಳಕ ನುಡಿಯಲಿ ಹೊತ್ತುನಿಂತ ಲಾಂದ್ರದ ಹಾಗೆ 

ನಿಂತಿರುನನು 

ಸುತ್ತ ಅನ್ಯಾಯಗಳ ಸಂತೆ ಸಾಗಿರಲಾಗಿ 

ನಿಲಯ ನಖೌನದೊಳಿವನು ದಿಟ್ಟಿ ಸುವನು [ (ಇವನು) 


(ಸಂಜೆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯ ಉದ್ದೇಗವಂತು ಎದೆ ಕಲಕುವಂಥದು. ಕನಿ ನಂಬಿ ಬರೆ 
ದುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ ನಜ ಶಕ್ತಿಗಳ ನಿರ್ದಯ ನಡಿಗೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಾಲದಂಥ ವಸ್ತು ವೇ ಅನೂರ್ತವಾದ್ದ ರಿಂದ ಉದ್ವೇಗ, ಭಯ ಮೂಲ 


ಥೋರಣೆ ಮತ್ತು ಬಂಧ. ೪ 
ವಾದ ಅನುಭೂತಿ ಅಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. ನಿರರ್ಥಕತೆಯ ಭಯವನ್ನು ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಗೆಲ್ಲ 
ಲಾಗದ, ಕಾಲದ ಸವಾಲನ್ನು ಆದರ್ಶದ ನೆರವಿನಿಂದ ಗೆದ್ದು ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣತೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಾಗದ ಬ ಅದು. ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯ ರೂಪಕಗಳು ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಔಂಡ ಹಾಗೆ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಅನುರಣನ” ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕವನದ ಯಶಸ್ಸಿ ತಸ್ಯ 
ಕಾರಣ, «ಮಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ಕವನವೂ ಅಷ್ಟೇ. ಈ ಕನನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿನ 
ಆಶ್ಮಾ ್ರಿಸನೆ ಬವ ಎಲ್ಲಾ ಕಚ್ಚ ನ್ನು ತ ತಂದದ್ದು. ತ್ತ 

ಯಾರೊ ಬಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಬಾಗಿಲ ಹೊರೆಗೆ 
ಒಂದೇ ಸಮನೆ. 
ಏಳ್ಕು ಬಾಗಿಲನು ತೆಗೆ, ಹೆದರದರು ಕೊನೆಗೆ. 
(ಮುಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ) 


ಈ ಕನನ ಶರೀರದಲ್ಲಿನ ವಿಡಂಬನೆ ಮೇಲಿನ ಅಶ್ವಾ ಸನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ 
ಸಾಧಿಸುನ ಇತ್ಯಾತ್ಮ' ಕ್ರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ : 
ಟಿಸ್ಟಿಸ್ಸಿನಾಟಿದಲ್ಲಿ ಏನೆ ನೊ ಬಳಲಿಕೆ, ಸುಸ್ತು; 
ತರ ಮೆಟ್ಟಿಲನು ಹತ್ತುವಾಗಲು ಕೂಡ ಎಂದಿಲ್ಲದಾಯಾಸ ; 


ಜಂತೆಯಲಿ ಗೂಡು ಕಟ್ಟ ಡೆ ಜೇನು ಹಾರಿಹೋಗಿವೆ, ಈಗ 
ತೂಗುತ್ತ ಲಿವೆ ಖಾಲಿ ಗ! (ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬಿ ಗೆ) 


ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಲಘುವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬದುಕಿನ ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಲೆ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳುವ ಉದಾತ್ತ ವಿಡಂಬನೆ ಇದು. 

ಈ ಘಟ್ಟ ದಕ್ಷ ಜೀವನ ಸಾರ್ಥ್ಯುಕ್ಯದ ಮೇಲಿನ ಅಪಾರ ಹೆಂಬಲ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಜೊತೆಗೆಯೇ ಇದು ಸರಿಸರದ ವಾಸ್ತ ವಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ ವಾದದ್ದಲ್ಲ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ 
ಕೂಡ, ಈ ಅಂಶಗಳೇ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸ ಕಾನ್ಯದ ಬಂದಿರುವ. ಪ್ರಮುಖ ದ್ವ ದ್ವಂದ್ವ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಸ್ಕಿ ತಿಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಕವಿ ಚೀರಾ 
ಡುವುದಿಲ್ಲ, ಕೂಗಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ep ಅಪಾರ ನಿಷಾದ ಬೆರೆತ ಸಂಯಮದಲ್ಲಿಯೇ 
ಆ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಬಿರುಗಾಳಿ ಮಿ೦ಂಚು-ಮೋಡಗಳನ್ನೆ ತಂದು ಜಡಿಮಳೆ ಸುರಿಸಿ 
ನಾನಿಂತ ನೆಲೆಯೆಲ್ಲನನು ಕರೆಗಿಸಿದೆ 

ದೇನರ ಕೋಣೆಗೂ ನೀರು ನುಗ್ಗಿ ಸಿ ನಾನಿದುವರೆಗು ಪೂಜಿಸಿದ 
ಪಟವನ್ನೆ ಕೊಚ್ಚಿ ದೆ. 


ಘೊ ie “ಸಂಜೆಯ ಕೆಳಗೆ ಗಾಯಗೊಂಡುರುಳಿ- 
ದಿರುಳಿನ ಮೇಲೆ ಸದ್ದಿರದೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನೆ ಹೊಚ್ಚಿ ದೆ. (ಸಂಕ್ರಮಣ) 
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ನಂಬಿಕೆಯು ಕೊಚ್ಚಿಹೋಗುವ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಯು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಬಿಕ್ಕ 
ಟ್ಬನ ಕಾಲ. ಆದಕೆ ಹಾಗೆಂದು ಸುತ್ತಲ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುತ್ತಿ ರುವ ಬಣ್ಣದ 
ಬ ಆದರ್ಶಗಳ ಮೇಲೆ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಅಂಥ "ಪೊಳ್ಳುಜೊಳ್ಳುಗಳನ್ನು ನಂಬಿ 
ಬದುಕುವುದಕ್ಕಿಂತ ಕತ್ತಲೆಯ ದಾರಿಯೇ ಲೇಸು ಎನ್ನುವ ಕಹಿಯಾದ ತೀರ್ಮಾನ ಈ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದೆ : 


ಈಗಿನರು ಕೇಳಿದರೆ 
ಕೊಡುವ ಕುರುಡು ದೀಪಕ್ಕಿ ೦ತ ಕತ್ತ ಲೆಯೆ ವಾಸಿ (ದೀಪವಿಲ್ಲದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ) 


ಕತ್ತಲೆಯ ದಾರಿ ಮುಗಿದ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ "ಬಾಳಬೀದಿಯ ಬದಿಗೆ ಬೆಳ್ಳೊ 
ಳದ ಜಿಟ್ಟ ದಲಿ ಗೊಮ್ಮಟಿ'ನನ್ನ ಸೇರಲೇಬೇಕಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಆತಂಕ ತಳ 
ಮಳ, ಇನೆಲ್ಲವೂ ಸಂವೇದನೆಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 


ಯಾನ ಬೆಳಕಿನ ಪಾತಾಳ ಗರುಡವು ಬಂದು 

ಮಿಂಚುಕೊಂಡಿಯೊಳಿದನು ಮೇಲಕೆತ್ತಿ, 

ಗಡಿಯಾರದೊಳಗಡೆಗೆ ಸುತ್ತಿದಶ್ಲೇ ಸುತ್ತಿ 

ನಮೆವ ಮುಳ್ಳೆಳ ತೆರದ ಬದುಕನೆತ್ತಿ, 

ಎಂದು ಒಯ್ವ್ತುದೊ ಕಾಣೆ ಬಿತ್ತರದ ಬಾನ್ಸೆ 

ಕಾಯಬೇಕೇ ಇನ್ನು ಎಲ್ಲಿವರೆಗೆ ? ( ಪತಿತ) 


ಸುತ್ತಲೂ ಮೆತ್ತಿ ರುವ ಕತ್ತಲೆಯ ಹುತ್ತ 


ತಳಾತಳದಲ್ಲಿ ನಾನಿರುವೆ ಹಗಲೂ 
ಇರುಳು ಕಾಯುತ್ತ, ನಿಡುಸುಯ್ಯು ತ್ತೆ. (ವಾಲಿ ಬಿ) 


ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕ ನೋಡಿದ ಕನನಗಳೆಲ್ಲಾ ಬದುಕಿನ ಸಾ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ವಿವಿಧ ಹಂತದ 
ಕೋಧನೆಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾತ್ವಿ ಕತೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವ ನೈತಿಕ ಕೆಚ್ಚು 
ಇವುಗಳ ಹಂಡೆ" ಇರುವ ಶಕ್ತಿ. 
ಕವಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲ ಬದುಕಿನ ವಿಷಮತೆಗೂ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. ರಾಜಕಾರಣದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಹೆಗಲು ದರೋಡೆಯ ವಿರುದ್ಧ 
ತೀವ್ರ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ: 
ದೇಶಾದ್ಯಂತ ಅಣೆಕಟ್ಟುಗಳ ಕಟ್ಟಿ ನಾವು 
ಬೆಳೆದದ್ದೇನು ಬರೀ ಹಸಿವೆ? 


ಹೊಲಗದ್ದೆಗಳ ತುಂಬ ತೆನೆಯೆತ್ತಿ ತೂಗುವುದೇನು? 
ಹೆಸಿಕಿ ಅಥವಾ ನಿಟ್ಟು ಸಿರೆ? (ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸು ನಿನ್ನ ಸಾಮಗಾನ) 


ರೋಗಗ್ರಸ್ತ ರಾಜಕಾರಣ, ಅನ್ಯಾಯದ ನಿರುದ್ದ ಜಡವಾಗಿರುವ ಜನತೆ ಇಂಥ 
ಹೆಲವು ಹೆತ್ತು ಅಸಂಗತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕವಿಯ ಆತಂಕ ತೀವ್ರವಾದದ್ದು. ಗಾಂಧಿಯ 


ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಬಂಧ ೪೩೫ 
ಬಗೆಗಿನ ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟನಾಗುತ್ತ ಡೆ ತ್ರ ಥರದ ಕವನಗಳಲೆಲ್ಲಾ ಹಡನ. ಬ! 

ಪ್ರಮಾಣದ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಮೂಲವಾದ ಕವನಗಳಿಗೂ ಇದಕ್ಕೂ ಅಂತರ 
ಸಾಕಸ್ಟಿೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ "ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ವು ಸಂಬಂಧ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಪಂಸ್ಥಿ ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಕನಿಗೆ ಅಪಾರ ಕಾಳಜಿ. ಅಸೂಯೆ, ಅಹೆಂಕಾರ, ತಪು ತಿಳುವಳಿಕೆ, 
ಜಾತಿಮತ ಪಂಥಗಳ ಗೋಡೆಗಳು ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಂತು 
ಕವಿಗೆ ಅಪಾರ ವಿಷಾದ. ಸುತ್ತಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಗೋಸುಂಬೆತನದ ವಿರುದ್ಧ ತನ್ನ 
ಸಾತಿ ಕತೆ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದೊಂದೇ ಹಿರಿಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. 


ಹತ್ತಿದ ಹಣತೆಗಳನ್ನು ನಂದಿಸುತ್ತ 

ಕತ್ತ ಲಲ್ಲೇ ದ ಕೈ ಚಾಚುತ್ತೆ ನೆ, 

ರಾಂಗ್‌ "ನಂಬರಿಗೆ ಟಿಲಿಫೋನ್‌ ಹ 

ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತ ಕೂರುತ್ತೇವೆ. (ನೃರ್ಥ) 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಗೊಂದಲದ ಪರಿಣಾಮ ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಇಂಥದೆ 
ವಸು ಎನನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಕವನಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ಅಗತ್ಯ. 
ಇಂಥ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಣ್‌ ಬದುಕು ಸುತ್ತು ಪರಿಸರದ ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳ ನಡುವೆ 
ಇರಬಹುದಾದ sp ಒಂದು ಸ ಸಮಗ್ರ ಗ್ರಹಿಕೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಪರಿಣಾಮಗಳ 
ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲಾ ನಿರೋಧಾಭಾಸಗಳನ್ನು ಗುರ್ತಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
; ಕವಿತ ಒಂದು ರ "ತೋಧನೆ ಇದ್ದರೂ ಥೋರಣೆಗಳ ಮಟ್ಟಿ 3 ದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸದರೆ 
ಗಳುಂಬಾಗುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಬಂಧದ ಮುಖ್ಯ ಗ 3... Flexi- 
bility ಗೆ ಇಡೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. ಕವಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ : 


"ದಾರಿ ನೂರಾರಿವೆ ಬೆಳಕಿನರಮನೆಗೆ (ಹಿನ್ನು ಡಿ) 


ಜೀವನದ ಉದಾರವಾದಿ ಧೋರಣೆಯ ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ಧಾ ಂತ ಈಸ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿದೆ. ಆಳದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ನಿಷ್ಟುರ ಸಾರಿದ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯಬಂಧದ ಬಿಗಿಗೊ, 
ಉದಾರವಾದಿ ಧೋರಣೆಯ ಜಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾನ್ಯಬಂಧದ ಉದಾರತೆಗೂ' ಇವರು 
ಗಳ ಧೋರಣೆಯ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಕಾಳಜಿ 
ಒಂದೇ. ಒಂದೇ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ "ವೈಯಕ್ತಿ ಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀಸೆ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಒಂದೇ ನಾಡಿಯ ಮಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರದು 
ಹಾಗಲ್ಲ. 

(ಸಾಮಗಾನ'ದ ಕವನಗಳಿಗೂ ನಂತರದ ಕವನಗಳಿಗೂ "ಗೋಡೆ'ಯ ಕವನಗಳ 
ಭಾಷೆಗೂ ಇರುವ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ್ದು. ಆಡುನುಡಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 


೪೩೬ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ವನ್ನು ಮೈಗೊಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾಲುಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾಧಿಸ 
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ಬಲ್ಲ ಕಲೆ ಸಿದ್ದಿ ಸಿದೆ. ಹೇಳುವುದಾದರೆ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯಿಂದ (ಗೋಡೆ'ಯ ತನಕದ 
ಎರಡನೆಯ ಫಟ್ಟದ ಪ್ರಮುಖ ಕಾಳಜಿಯನ್ನು ಈ ಸಾಲುಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ: 


ಕಂಡದ್ದು ಕಾಣದಂತಾಗಿ 

ಕಾಣದ್ದು ಕಂಡಂತಾಗಿ 

ಬರಿ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಾಲೆ 

ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆ ನಡುವೆ ಒಂದೇ ಸಮನೆ 

ಗಡಿಯಾರದುಯ್ಯಾಲೆ (ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ) 


(ಗೋಡೆ'ಯ ಅನೇಕ ಕನನಗಳು ದಣಿದ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತೆ ಯ ಪ್ರಕಟಣೆಯಂತೆ ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಸಾಧನೆಯೆನ್ನುವಂತೆ ನಂತರ ಬಂದ (ದುಸ್ತ್ರಪ್ನ' ಕನನ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕವಿಯಾಗಿ ಹೊಸ ದಿಕ್ಕೊಂದನ್ನು ತಲುಪುವ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

(ದುಸ್ಪ ಸ್ಮ? ಭಾರತದ ಈ ೨೮ ವರ್ಷಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇಡು 
ತ್ತದೆ; ಬರೀ ಮಂತ್ರಿಪೀಠೆಗಳು ಬದಲಾದ್ದರ ದಾಖಲೆಯಲ್ಲ ಇದು. ಬಾಡಿಹೋದ 
ಕನಸುಗಳು, ಕರಾಳಶಕ್ತಿಯ ಆರ್ಭಟಗಳು, ನೈತಿಕ ಅದಃಸತನದ ವಿವಿಧ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಇನೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲ ಮಹೆತ್ವನಿರುವುದು 
ಕವಿಯ ಧೋರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಿಂತೆ ಆಗಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಯ ಸೂಚನೆಯಲ್ಲಿ. 
ಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಆಲೋಚನೆಗಳು ಹೊಸಾ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಪರಿ 
ಸರಕ್ಟೂ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ದೃಷ್ಟಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದೆ. 


ಕಂಡ್ಕು ಎಚ್ಚರಗೊಂಡೆ 
ಎಚ್ಚರವೆಲ್ಲ ನಿಗಿನಿಗಿ ಉರಿವ ಕೆಂಡದ ಉಂಡೆ (ದುಸ್ವಪ್ಪ) 


ಈ ಪದ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯ ಗಾಢವಾದ ವಿಷಾದ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಇವುಗಳ ಶಕ್ತಿ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಅವರ. ಶ್ರೇಷ್ಠಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ನವೋದಯ-ನವ್ಯಗಳ ಅನೇಕ ಮಿತಿ 
ಯನ್ನು ದಾಟುನ ಸೂಚನೆಗಳು ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ. ನಂತರ ಬಂದ 
ಒಂದೆರಡು ಪದ್ಯಗಳು ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತ ವೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ 
ಮೂರನೇ ಘಟ್ಟದ ಪ್ರಾರಂಭ ಇಲ್ಲಿಂದ ಶುರುವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಪ್ರೀತಿ ಇರುವ ಈ ಕನಿಯ ಮುಂದಿನ ದಾರಿ ಕುತೂಹೆಲ 
ಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 


ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ 


ಗಾಂಧಿಯವರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ಹೋರಾಟದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕಶಕ್ತಿ; ಸುಧಾರಣಾಶೀಲ ಉತ್ಕಟ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಚುರಸಡಿಸಿ ಅವತ್ತಿನ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ದಟ್ಟಪ್ರಭಾನ, ಸರಿಣಾಮಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದನರು ; ಆ ಪ್ರಭಾನವಲಯ 
ದೊಡ್ಡದು; ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸದವರೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಕೆಲವು ಸಿದ್ಧ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಮನಸ್ಸುಮಾಡಿ, 
ಒಂದು ಕಾಲದ ಒಂದು ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಪೂರೈ ಸಲು ಬದ ರಾದ ಇವರು ದೇಶದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತ- 
ವಕೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬಲವಾಗಿದೆ. ನಾಡಿನ ನಿಚಾರನಂತರೂ, ಕವಿಗಳೂ ಗಾಂಧೀಜಿಯನ 
ರನ್ನು ಕುರಿತು ಬಹೆಳಷ್ಟು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಬರೆದ ಗಾಂಧೀ 
ಸುರಿತ ಕವನಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಿದ್ದೆ (ನೆ. 

೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ? ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ "ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ 
ಎಂಬ ಕವನವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಬದುಕಿನ ಮೂರು 
ಮುಖ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅರ್ಥ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ; ಕಂಡರಿಸು 
ವ್ರದರ ಮುಖೇನ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಮೂರು ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 
“ಒಂದು, ತನ್ನ ತಂದೆ ರುಗ್ಗ ಶಯ್ಯೆಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಬಾಲಕ ಗಾಂಧಿ ತನ್ನ ತಪ್ಪು ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕಾಗದವೊಂದರಲ್ಲಿ ಬರೆದು ತಂದೆಯ ಕ್ಸೈೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಸನ್ನಿವೇಶ ; ಎರಡು, ದಕ್ಷಿಣ ಆಫ್ರಿಕ 
ದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯನೊಬ್ಬನಿಂದ ಕೈಲಿನಿಂದಾಜೆ ದಬ್ಬಲ್ಬಟ್ಟಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಉದಿಸಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೆಂಬಲ; ಮೂರು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂತಕನ ಸಿಡಿ 
ಗುಂಡಿಗೆ ಎಜಿಯೊಡ್ಡಿದ ಸನ್ನಿವೇಶ. 

ಕವನದ ಎರಡನೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲೇ ಇರುವ "ನಿನ್ನ ಆ ಮೇರು ಸಮಧೀರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನು' 
ಎಂಬ ಮಾತು ಗಾಂಧಿ ಬಗ್ಗೆ ಕನಿಗಿರುವ ಅಪಾರ ಗೌರನದ ಸೂಚಿ. ಇಸೇ ಮುಂದಿನ 
ಭಾಗದ ಸೂಚಿಯೂ ಹೌದು. ಕವನ ಮುಂದೆ ಈ ಮೇರುಸನುಧೀರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ರೆ'ನನ್ನು 
ಸಿದ್ದಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನಯವಾಗಿದೆ; ಈ ತನ್ಮಯತೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ದಟ್ಟ 
ಪ್ರಭಾವದ ಫಲ ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟು ಈ ಕನನದ ವರ್ಣನಾ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುನ ಕೆಲವು ಶಬ್ದಗಳು, ಕವಿಯು 


ಳ್ಲ೮ಲ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಪರಂಪರಾಗತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ ತಾ ಕೆಂದು ಭಾವಿಸಲು ಪೂರಕವಾಗಿದೆ ; 
ಕವಿಯೂ ಆನೀ ನೆಲೆಯಿಂದ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವುದೂ ಇದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ಹಿಮಶೈಲ ಶಾಂತಿಯಲಿ ಜೃಲಿಸುತಿವೆ ಇದೋ 

ಎದೆಯ ದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ನಂದಾದೀಪ 

ನಿನ್ನ ರೂಪ? 

«ಹೊಯ್ದಾ ಡಿತು ಕಣ್ಣಿನ ಹಣತೆ? 

«ಕಂಡಿತಾ ಕಂಬನಿಯ ಬೆಳಕಿನಲಿ ನಿನ್ನ ಜೀವನ ಮಂತ್ರ 

ಎಡೆಯಕೊಳೆ ತೊಳೆದು ನೀನಿಂತೆ ನಿರ್ಮಲನಾಗಿ 

ಯಜ್ಞ ದೀಕ್ಷಿತೆನಾಗಿ' 

'4ಹುತ್ತ ಬೆಳೆಯಿತು ಪೂರ? 

"ಏರಿದುವು ಹಾರಿದುವು ಬಣಗು ತೃಣಕಣವೆಲ್ಲ 

ಬ್ರಹ್ಮಾ ಸ್ತ್ರ ವಾಗಿ? 

EG ಘಂಟಿಯಲಿ ಹೊಮ್ಮಿತ್ತು ನಳ 

ಇರುಳ ಹೊಂಗನಸೆಲ್ಲ ನನಸಾಗಿ 

ಜನತೆಯ ತೇರು ಸಿಂಗರನಾಗಿ 

ಮೊದಲಾಯ್ತು ಹೊಸಯುಗದ ಜಾತ್ರೆ.? 
-—ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿರುವ- -ಎಜೆಯದೇಗುಲ, ನಂದಾದೀಪ, ಹಣತೆ 
ಜೀವನ ಮಂತ್ರ?, », ಯಜ ಜ ದೀಕ್ಷಿತ, ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರ, ಹುತ್ತ ಬೆಳೆಯಿತು, ಗುಡಿಗುಡಿಯ 
ಗಂಟಿ, ತೇರು ಈ ಎಲ್ಲ. “ಮಾತುಗಳು ಫರಂಪಕೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ಚವೊಂದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. ತ ಜಾತ್ರೆ ಈ ಶಬ್ದ 
ಸ ವಸನ ಸಾಂಸೆ ಸ್ಫೃತಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದೊಳಗೆ ಬರುವುದರಿಂದ, ಸ್ವಾ ತುತ್ರ ತ್ರ್ಯ್ಯ ಹ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ ಪ್ಳನ್ನೆ ಂದು ಹೇಳುವ ಸ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತಿಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ : ನೆರಂಪರೆಪೂಜ್ಯತೆಗಳು ಅವಿಭಾಜ್ಯವೆಂಬ ಭಾವದ 
ಬೇರು. ಬಲವಾಗಿರುನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮುದಾಯ ಒಪ್ಪಿದ (ಅಥವಾ ಕೆಲವರು ಒಪ್ಪು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿದ) ನಂಬಿಕೆ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕಣಿ ಕ್ಲಿನ ಸಟ ಯಾರನ್ನು ಅಥವಾ ಯಾವ್ರ- 
ದನ್ನು ಕಂಡು ಕಂಡರಿಸಿದರೂ, ಅವರು ಅಥವಾ ಅದು ವಿಮರ್ಶಾಳೀತ ಪೂಜ್ಯಸ್ಥಾ ನ 
ಗಳಿಸುವ ಸಂಭವ ಹೆಚ್ಚು ; ಇಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು ಪರಂಪರಾಗತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದರೂ, ಅವರು ಅಜಿ ಗಾಂಧೀ ಬದುಕಿನ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ 
ಘಟ್ಟಗಳು ನಿದರ್ಶನ ಸಮೇತ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವೊಂದರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ತೆಯ ಸ್ಕಾಪ ಪನೆಗೆ ನೆರವಾಗಿರು 
ಸ ಸಮಾಧಾನಕರ ಅಂಶ; ಹ ಉದ್ದೆ (ಶವ ಇದೇ ಆಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣುವುದ- 
ರಿಂದ, ಅವರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಕೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸಹೈ ದಯ- 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ ೪೩೯ 


ನಿಗಿರುನ ಒಂದು ಸೌಲಭ್ಯವೆಂದರೆ ಕನಿ ಎಲ್ಲೂ ಬೇಕೆಂದೇ ರೂಪಕ್ಕ ಸಂಕೇತ, 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಕವನದ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿ ಸಲ್ಲ ಎಂಬುದು : 

ಕರಗಿತ್ತು ಕರುಣೆಯ ಮೇಘ ; 

ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಜಿನುಗಿತ್ತು ತಂದೆಯಿದೆ 

ಯಿಂದಿಳಿದ ಕಂಬನಿಯ ಹರ್ಷವರ್ಷವಮೋಘ! 

ಕಂಡಿತಾ ಕಂಬನಿಯ ಬೆಳಕಿನಲಿ ನಿನ್ನ ಜೀವನಮಂತ್ರ 

ಎದೆಯಕೊಳೆ ತೊಳೆದು ನೀ ನಿಂತೆ ನಿರ್ಮಲನಾಗಿ 

ಯಜ್ಞ ದೀಕ್ಷಿತನಾಗಿ 
ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೇಘ, ಮಳೆ, ಕೊಳೆ ತೊಳೆಯುನಿಕೆ, ನಿರ್ಮಲತೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಪೂರಕ, ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿರುವ ಒಂದೇ ಕ್ರಿಯಾಮೂಲದ ರೂಸಗಳಾಗಿ ಜೊಕ್ಕ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಟ್ಟಿವೆ ; ಇದು ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ ಸಟ್ಟನ ಫಲವಲ್ಲ; ಅಯತ್ನ್ನ 
ಪೂರ್ವಕ ಸಹಜವೆನ್ನಿಸುವ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣ. 

ಕವಿ, ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮೂರು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಮನ ತಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, 

ಕನನದ ಕೊನೆಗೆ ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾರೆ : 

ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ನಿಂತಿಹವು ದೀಪಸ್ತಂಭ 

ನಿನ್ನ ಬೆಳಕನೆ ಹೊತ್ತು ಮುಡಿಯ ತುಂಬ! 

ನಂಬಿರುವೆ: ಮೂಡಿಯೇ ಮೂಡುವುದು ಶಾಂತಿಸರ್ವೋದಯದ 

ಚಂದ್ರ ಬಿಂಬ ಕ 
ಇಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀ ವಿಚಾರಗಳು, ಅವರು ಪರಿಷ್ಟುರಿಸಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಮುಂದೆಯೂ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆಯೆಂಬ ವಿಶ್ವಾಸವಿದೆ; ಈ ವಿಶ್ವಾಸ, ಆಶಾವಾದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸಂದ ಹೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ರಚಿಸಿದ ಕವನದಲ್ಲಿದ್ದು, ಮತ್ತೆ ಮೂರು 
ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆಯುನ ವೇಳೆಗೆ ಸ್ಥಿತಿ ಬದಲಾವಣೆಯ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆ_4ಅನಾನರಣ 
ವಾಯಿತಂತೆ' (ಅನಾವರಣ... ಕನನ ಸಂಕಲನ--೧೯೬೩) ಎಂಬ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ' 
ಕನಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಭಾವಚಿತ್ರದ ಅನಾವರಣ ಸೆನ್ಸ ವೇಶವೊಂದಕ್ಕೆ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದಾರೆ : 

ಅನಾನರಣವಾಯಿತಂತೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಚಿತ್ರಕೆ ! 

ಭಾಷಣಗಳು ನಡೆದುವಂತೆ ಕುಸಿಯಿತೇನೊ ವೇದಿಕೆ 

ಹೂಹಾರಗಳುರುಳಿತಂತೆ ಮಾತಾಡಿದ ಕೊರಳಿಗೆ 

ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪಟಿ ಸೇರಿತು ಜೇಡನ ಬಲೆ ನೆರಳಿಗೆ! 
ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವದ ಅರಿವು ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಮೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 
ಎರಡನೇ ಸಾಲು ಗಾಂಧೀ ಹೆಸರು ಹೇಳುತ್ತ, ಅನುಷ್ಕಾನದಲ್ಲಿ ಗಾವುದ ದೂರವಿರು 
ವಂಥನರನ್ನು ಗೇಲಿ ಮಾಡಿದರೆ, ನಾಲ್ಕನೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವ್ಯಥೆ ಎರಡೂ ಒಟ್ಟು 
ಗೂಡಿಜೆ. ಕೆಲವರ ದೊಡ್ಡ ಸ್ರಿ ಕೆಗೆ ಗಾಂಧೀಜಿ ಒಂದು ಸಾಧನ ಮಾತ್ರವಾಗುತ್ತಿ ರುವ 


೪೪೦ ಸ್ಸ ೇೀಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸತ್ಯ ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ' ಎಂಬ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಗಾಂಧಿ ಮತ್ತು ಕವಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದ “ದೊಡ್ಡ ಜನ'ರ ಸಂಬಂಧದ 
ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪಿ ಪ್ರಯತ್ನ «ಗಾಂಧಿ? ಕವನದಲ್ಲಿ (ಗೋಡೆ- -ಕವನ ಸಂಕಲನ---೧೯೭೨) ಇಲ್ಲಿ- 

ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. "ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ' ಕನನ 
ಗಾಂಧಿಯ «ಮೇರುಸಮು ಧೀರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಸರಿಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಾರಂಭವಾದರೆ, 
ಈ ಕವನ ಅವರಿಗೆ ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣ ನೆಲೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತ 
ಜನರ ಸಾ ರ್ಥ, ಅವಜ್ಞೆ ಗಳನ್ನು ನಿಷಾದ, ವ್ಯಂಗ್ಯಗಳ ಮುಖೇನ ಜನ ಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ “ವನ್ನು "ಯಜ್ಞ ಸ್ಥದೀಕ್ರಿತ? ಎಂಬಂಥ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ 
ಕನಿಯೂ ಸರಂಸಕೆಯ ರ ಅಂಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದ ಲ ಇಲ್ಲಿ £4 
ಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡ ಸುಧಾರಣಾ ಮನೋಧರ್ಮ ಇಬ ಬರ ನನ್ನದ್ಧ ೈಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ನನ್ನ ಮಾತಿನ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 

ಕಾವಿಯುಡಲಿಲ್ಲ, ಹೆಣ್ಣ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ 

ಎಲ್ಲೋ ಮಠದೊಳಗೆ ಕೂತು ರಹಸ್ಯವಾಗಿ 

ಜಪಮಣಿ ಎಣಿಸಿ ಸಮಾಧಿಸ್ಥನಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ಪವಾಡಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಯಾರನ್ನೂ ಮರಳು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ 

ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸುವ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾವಿ, ಮಠ, ಜಪಮಣಿ 
ಸಮಾಧಿಸ್ಥಿತಿ ಪವಾಡ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ. ಅನಾದರ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಕಾನಿಯುಟ್ಟು, ಹೆಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು (ಅಥವಾ ಬಿಟ್ಟ ಂತೆ ಮಾಡಿ?) ಜಸನುಣಿ ಎಣಿಸಿ 
ಸಮಾಧಿಸ್ಯ ನಾಗಿ, ER ನಿಕಟ ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವ "ಧರ್ಮಸ್ರಭು'ಗಳ 
ನಾಡು. ಇಂಥ ಕಡೆ ಅದೇನನ್ನೂ ಮಾಡದೆ, ಅವರಷ್ಟೆ ಸ್ಟೇ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವ” ಬೀರಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಗಾಂಧಿಯದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಕವಿಗಿದ್ದು, 3 ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕಂಡ ಗಾಂಧಿ 
ಬೇರೊಂದು ಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕ ಮಹೆತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು ಗೌರವಾಸ್ಟ ದವೆನ್ಸ್ಟಿಸಿದೆ. 
ವರ್ಣನಾ ನ ಕನಿಯ ಥೋರಣೆಯನ್ನ ನುಸಂಸಿ ಹಾಸ ಹಿನು ವಡ ಇನ್ನ 
"ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ ಮತ್ತು “ಗಾಂಧಿ? ಕವನಗಳಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯ ತ್ನಾಸ, ಬದಲಾಗಿರುವ 
ಕವಿಯ ಮನೋಧರ್ಮದ ಪ ನ್ರತೀಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

"ಗಾಂಧಿ: ಕವನ ಇಲ್ಲಿನ "ದಢೂತಿ ಜನರ `ಕಡುನೆ ಗಾಂಧಿಯನ್ಸಿಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತದೆ ; 
ಈ ಜನಕ್ಕೆ ಗಾಂಧಿಯೊಂದಿಗಿರುನ ಸಂಬಂಧದ ಪೊಳ್ಳುತನವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ 4 ಕೆಲವು ಕಡೆ ಹೆಚು ವಿವರಣಾತ್ಮಕ ಎನ್ನಿಸಿದರೂ ಕವನದ ಒಂದು 


ಭಾಗ ಸರಳ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ಸಮರ್ಥ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡು ಅರ್ಥಪುಸ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದು ಹೀಗಿದೆ: 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ ೪೪೧ 
ವಾಕಿಂಗ್‌ ಬಂದ ತರುಣ ದಂಪತಿಗಳು 
"ಪಾಪ್ಯ ಯಾರದೋ ಮುದುಕನದು ಈ ಪ ತಿಮೆ? 
ಎಂದುಕೊಳು ತ್ತಾ ರೆ, ನ 
ಅಜ್ಜ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಮೊಮ್ಮಗನಿಗೆ 
"ಇದು ಗಾ೦ಂಧಿಲಿ 
"ಗಾಂಧಿ ! ಹಾಗೆಂದರೇನಜ್ಜ' ಅನ್ನುತ್ತದೆ ಮಗು. 
ಅಜ್ಜ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, "ಅವನೊಬ್ಬ ಹುಚ್ಚ... 
ಬ್ರಿಟಿಸರಿದ್ದಾಗಲೇ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು? ಎಂದು ಗೊಣಗುತ್ತ 
. ತನ್ನ ಕಳೆದ ಕಾಲದ ಸಾಹೇಬಗಿರಿಯ ನೆನಪು ಕುಟ್ಟುತ್ತಾ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
— ಇಲ್ಲಿ ಮೂರು ತಲೆಮಾರಿನನರು ಬಂದಿದ್ದಾ ಕೆ; ತರುಣ ದಂಪತಿಗಳು ಇಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗೆ 
ಇರುವ ಗಾಂಧೀ ಕುರಿತ ಅಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾರೆ; ಮಗು ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆ 
ಯದು ; ಅದಕ್ಕೆ ಗಾಂಧೀ ಹೆಸರೇ ಒಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಈ ಆಶ್ಚರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡಗೂಲ 
ಜ್ಹಿಯ ಕತೆ ಕೇಳುವ ಮುಗ್ಧತೆ ಇದೆ; ಕುತೂಹಲವಿದೆ. ಈ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ಕುತೂಹಲಾಶ್ಚರ್ಯಗಳನ್ನು ತಣಿಸಹೊರಡುವ ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ “ಮುದುಕ 
ಕೊಡುವ ಉತ್ತ ರ.__4ಅನನೊಬ್ಬ ಹೆಚ್ಚ? ಎಂಬುದು. ಬ್ರಿಟಿಷರ ಕಾಲವೇ ಚನ್ನಾಗಿ- 
ತ್ತೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯನಡುವ ಮುದುಕ ಇಡೀ ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಲ್ಲ. 
ಹಳ್ಳಿಯ ವೃದ್ಧ ರೈತ ಹೀಗೆನ್ನುವುದಕ್ಕೂ ಈ ಕವನದ ಮುದುಕನ ಭಾವನೆಗೂ ಮಾತು 
ಒಂದೇ ಆದರೂ ಅರ್ಥದ ಆಳ ಬೇರೆ. ವೃದ್ಧ ರೈತ ಹಾಗೆಂದರೆ ಆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಜನ- 
ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಲುಪದ ಯೋಜನೆಗಳ ವೈಫಲ್ಯ ಇರುತ್ತದೆ; ಇಲ್ಲ ಹೀಗೆನ್ನುವ 
ಮುದುಕ *ಸಾಹೇಬಗಿರಿಯ ನೆನಪು ಕುಟ್ಟುತ್ತಾ? ಹೋಗುವವನು; ಆದ್ದರಿಂದ ಈತ 
ಹಳೆಯ, ಜಡ್ಡುಗಟ್ಟಿದ ನೌಕರಷಾಹಿಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಇವತ್ತಿನ ಯೋಜನಾನವೈಫಲ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನೌಕರಷಾಹಿಯ ಪಾಲು ಕಡೆಗಣಿಸುನಂಥದಲ್ಲ ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅದು ಜನತೆ ಮತ್ತು 
ಜನತಾ ಸ್ರತಿನಿಧಿಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾಗಿ ಉಸಕಾರ-ಅಸಕಾರ ಎರಡಕ್ಕೂ 
ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಸ್ರುಸ್ಮುತ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಇರುವ (ಬಹುಶಃ) 
ನಿವೃತ್ತ ನೌಕರನೊಬ್ಬ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ನೌಕರಷಾಹಿಯ ದೌಲತ್ತು ಜಬರ್ದಸ್ತು- 
ಗಳಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಕಡಿವಾಣದ ಫಲ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ; ಇದರರ್ಥ ಈಗ ನೌಕರಷಾಹಿ ಸರಿ- 
ಯಾಗಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದಲ್ಲೆ ಸ್ಥಾನಸಡೆದ ನೌಕರರು ಇನತ್ತಿನ ಸ್ಥಿತಿಗನು- 
ಗುಣವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮೂಲಸ್ತಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ; 
ಇವತ್ತಿನ ನೌಕರಷಾಹಿಯ ಮೂಲಸ್ವರೂಪವು ಬ್ರಿಟಿಷರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟದ್ದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು; ಅದೇನೆ ಇರಲಿ, ಕವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುದುಕ ತನ್ನ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಆಗಿರಬಹುದಾದ «ಧಕ್ಕೈಯಿಂದ ವ್ಯಥೆ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ಲಾನೆ; ಈತ ಸಾಮಾನ್ಯನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಗಾಂಧಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವ ಭಾರತ 


೪೪೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ; *ಸಾಹೇಬಗಿರಿಯ 
ನೆನಪು ಕುಟ್ಟುತ್ತ? ನೋಡಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾನೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. 
ಈ ಕವನದ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 

ಭದ್ರವಿರದ ಈ ಮನೆಯ ಕಿಟಕಿ ಕದಗಳು 

ಗಾಳಿಗೆ ಹೊಯ್ದಾ ಡುತ್ತವೆ. 

ನಿನ್ನ ನೆನಪನ್ನ ಹೊದ್ದು ನಿಟ್ಟು ಸಿರು ಬಿಸುತ್ತಾ 

We ನೀ ನುತ್ತು' ಬಿತ್ತಿ ೨ ಬೀಜ 

ಮೊಳೆತಾವೇ ಎಂದು ಕೊರಗುತ್ತೇನೆ. 
ಮೊದಲ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ದೇಶದ ಅಭದ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಮಿಸುತ್ತವೆ; ಮುಂದಿನ 
ಮೂರು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಸ "ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ? ಕನನದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾವನೆಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ "ನಂಬಿ 
ರುನೆ : ಮೂಡಿಯೇ ಮೂಡುವುದು ಶಾಂತಿ ಸರ್ವೋದಯದ ಚಂದ್ರಬಿಂಬ? ಎಂಬ 
ಖಚಿತ ವಿಶಾ ಸವಿದೆ, «ಮೂಡಿಯೇ ಮೂಡುವುದು» ಎಂಬ ಅಪಾರ ವಿಶ್ವಾಸ 
"ಅನಾವರಣವಾಯಿತಂತೆ: ಕನನ ಬರೆದಾಗ ಸಡಿಲವಾಗಿರಬಹುದು ; ಕವಿ ನೇರ ಪ್ರವೇಶ- 
ದಿಂದ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳದಿದ್ದ ರೂ ಒಂದು ಸಿ ಸತಿಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತಿಗೆ 
ನೆಲೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ಡೆ. ಇಲ್ಲಿ “ಗಾಂಧಿ” ಕವನದ" ಕೊನೆಯಲ್ಲ ಕವಿ ನಿರೂಪಕ ಸಾ ್ಲಿನದಿಂದ 
ಎಂದಾದರೂ, _ಮೊಳೆತಾನೇ .. ೫ ಎಂದು ಸತಯಿಸುತ್ತಾ ಕೆ; ಹಿಂದಿನ "ವಿಶ್ವಾಸ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ರುವ ಕವಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ "ಕೊರಗು... 

ಹ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸಿರುತ ವೆ nS ಹೆಚ್ಚು ಬಗ್ರಿಣಟ್ಸಾನ ಕವನ «ಗಾಂಧಿ 

ಶತಮಾನೋತ್ಸನ.” ಇದರ ಮೊದಲ ಸಾಲುಗಳೇ ಸ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ದೇಶದ 
ದುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು, ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆ: 

ಹಾದಿಯುದ್ದೆಕ್ಟೂ ಹಾಳುಬಿದ್ದಿರುವ ಹೂವಿನ ತೋಟಿ 

ಇನ್ನೂ ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತಿರುನ ಬೆಂಕಿ, 

ಕಾಲಿನ ಕೆಳಗೆ ರಕ್ತದ ಕೆಸರು, 

ಕೋಟಿ ಬಿರುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರದೋ ನಿಟ್ಟುಸಿರು, 

ಗೆದ್ದೆ ಲಡರುತ್ತಿ ರುವ ಕಂಬಗಳ ಮುರುಕು ಮಹಲು 

ಹೊಸದಾಗಿ ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಿರುವ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೇಲೆ 

ನಾಯಿಗಳ ಕಚ್ಚಾಟ 

ಈ ಎಲ್ಲದರ ನಡುನೆ ಕೇಳುತ್ತಲಿದೆ 

ಹೆಬ್ಬಿರುವ ನುಬ್ಬಿನೊಳಗೊಬ್ಬನೇ ಮುದುಕ 

ಕೋಲೂರಿ ನಡೆಯುವ ಸದ್ದು 
ಇಲ್ಲಿ ಹೂನಿನ ತೋಟ, ಬೆಂಕಿ, ರಕ್ತದ ಕೆಸರು, ಕೋಟಿ ಬಿರುಕು.....ನಿಟ್ಟು ಸಿರು. ಈ 
ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳು ಅರ್ಥನತ್ತಾಗಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು ಒಟ್ಟು ಥೋರಣೆಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ ೪ಳತ್ಟಿ 
ದುಡಿದಿವೆ. ಈ ಒಟ್ಟು ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಅದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತು ಕಡಮೆ ಮಾಡಲು ಹಟ ತೊಟ್ಟು ಶಬ್ದಗಳ ಸರ್ಕಸ ಸ್ಪು ನಡಿ 
ದಿಲ್ಲ; ಬೇಕೆಂದೇ "ನ್ಟ ತೆ ತಂದಿಲ್ಲ. ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ. 'ಹೋಗುನ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನನ್ನು ತಲುಸಲು ಅಷ್ಟು ಕಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯ ; ಕೊನೇ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳು ಈ ಸ್ಮಶಾನ "ದ್ಯ ಬ್ಯ ವಾತಾನರಣದ ನಡುವೆ 
ಅನಾಥಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ದ ಭಿಕನಣಿಗೆಯ ಗತಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 
ಮುಂದೆ, ಕನನ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಮರೆತು, ಪಾ ಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ದೂರ ಸಂದು 
ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಹಾಕಿದ ಜನರ ಚಿತ್ರ ಕೊಡುತ್ತದೆ. «ಪಂಚತಂತ್ರ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಲವಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತ, ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದವಾಗುತ್ತ.. ಬೇಯುವ ಲ್ಲಾ 
ನುಗ್ಗಿ, ಕ್ಸ ಗೆ ಸಿಕ್ಕಷ್ಟು ಲಸಬಾಯಿಸುತಾ, » ಇರುವ ಈ ಜನರಿಗೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮ, 
ಗಾಂಧಿಸ್ಮ ನ ತಯುಂಬಾಗುತ್ತ ದಿ. 
"ಟಾರ್ಚ್‌ ಹಾಕಿ ರುಗ್ಗೆ ೦ದು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಂತೆ ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಕ ದ ಬುಕ್ಕು ನಿಂದು ತನಿಖೆ ಮಾಡುವ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ? 
ಅಲ್ಲದೆ ಗಾಂಧಿ "ಕಾಡುವ ನೆರಳಾಗಿ: ಕಾಣುತ್ತಾ ಕೆ. ಈ ಮುಖಾಮುಖಿ ಎರಡು 
ಕಡೆಯನರ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಸಂದರ್ಭ. ಒಂದು ಕಡೆ ಗಾಂಧಿ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಈ ಜನ. 
ಇವರಿಗೆ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಬದುಕುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಶಂಸೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ನಾಟಕೀಯ. ಗುಣ ಹನು 
ಲವಲವಿಕೆ ಮೂಡಿದೆ. ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ ಕವನ ಮಾ ಶಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ; ಗಾಂಧೀಜಿ ಸತ ಶೋಧಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕತೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಾರೆ.” ಅಪ್ರಾ ೋಣಿಕರ ಅಳುಕಿನ ಸಿತಿ “ಜಿನ್ನಾ ಗಿ A 
"ಮುಂದೆಲ್ಲೋ, ಯಾವ್ಯಾವ ಕೆತ್ತಲು ಹ ಭೂಗೋಲಗಳ ಮೇಲೂ 
ಈ ನೆರಳಿನ "ಚಳಕು ಬೀಳುತ್ತ ಡೌ 
__ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಗಾಂಧೀ ವಿಚಾರಗಳು ಆಫ್ರಿಕ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳ ಮೇಲೆ 
ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತು ಬಂದಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನವರಿಗೆ ಗಾಂಧೀಯ ನೆರಳು ಕಾಡಿದರೆ 
ಅಲ್ಲಿನವರಿಗೆ ಈ ನೆರಳು ಬೆಳಕಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. 
ಒಂದು 'ವಾಶಾವರಣದ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತ ಆ ಮೂಲಕ ಧೋರಣೆಯ ಅಭಿ- 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿರುವ "ಗಾಂಧಿ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ? ಕವನದ ಕೊನೇ ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 
ನಟ್ಟಿ ನಡುರಾತ್ರಿ ಬೆಂಕಿಗಣ್ಣ ನು ಬಿಟ್ಟು ಧಡ ಧಡ ನುಗ್ಗಿದ ರೈಲು 
ಭೋರೆನ್ಸುತ್ತ ಮೊರೆ ಮೊರೆದು ಕಡೆಗೆ ಕತ್ತಲಲ್ಲೇ ಕರಗಿ ಹೋದಂತೆ 
ಸದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತೆ ದೆ. 


ಇದು ತೊಲಗಿತೆಲ್ಲಾ ಎಂಬ ಸವಕಾಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಮೋಂಬತ್ತಿ "ಹತ್ತಿ, ನಿಲ್ಲಿಸಿದೆ ಆಟಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 


ಅಳ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮೊದಲು "ಕೋಲು ಕುಟ್ಟುವ ಸದ್ದು? ಎಂದ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ "ಧಡ ಧಡ ರೈಲಿನ ಸದ್ದು? ಎಂದಿ 
ದ್ವಾಕಿ. ಸ್ಮಶಾನ ಸದೃಶ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕೋಲು ಕುಟ್ಟುವ ಸದ್ದಿ ನ ಕಲ್ಪನೆ ಕೊಡುವಾಗ 
ಕನಿಯು ತಮಗೆ ತಾವೇ ಅಥವಾ ಓದುಗರೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಅದು 
ಸಹೆಜವಾದ ಕೋಲು ಕುಟ್ಟುವ ಸದ್ದು ; ಧಡಧಡ ರೈಲಿನ ಸದ್ದು ಆಗುವುದು ಅಪ್ರಾಮಾ 
ಣಿಕಂಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮೊದಲು ಯಾರೋ “ಸಣ್ಣಗೆ ಕಣ್‌ ತೆರೆದು? 
ಒಳಗಿಗೆ ಬಾರ್ಚು ಹಾಕಿದ ಭಯವಾದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಅದು “ಬೆಂಕಿಗಣ್ಣು'. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
3 ಜನರ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ; ಜೊತೆಗೆ ಗಾಂಧೀ 
ಶಕ್ತಿಯ ಸಿಟ್ಟಿನ ಪ್ರತೀಕವೂ ಆಗಬಹುದು. ಇನ್ನು, ಕಡೆಯಲ್ಲಿ "ಮತ್ತೆ ಮೋಂಬತ್ತಿ 
ಹೆತ್ತಿ, ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಆಟ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ: ಎಂದಿರುವಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಕನನಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾದ ಭಾವನೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ನಿಲವು ಇದೆ. "ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ:ದಲ್ಫಿ "ಶಾಂತಿ 
ಸರ್ವೋದಯದ , ಚಂದ್ರಬಿಂಬ? ಮೂಡುವ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ; *ಗಾಂಧಿಯಲ್ಲಿ "ಬಿತ್ತಿದ 
'ಬೀಜ ಮೊಳೆತಾನೇ? ಎಂಬ ಸಂಶಯವಿದೆ; «ಗಾಂಧಿ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ ಕವನದ 
ಮೊದಲೇ ಭಗ್ನ, ಅಶಾಂತ ಸ್ಥಿ ತಿಯ ಚಿತ್ರಣವಿತ್ತು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ವಿಶ್ವಾಸ 
ಮಣ್ಣುಗೂಡಿ, ಗಾಂಧೀ ವಿಸ್ಮೃತಿಯ ತಕ್ಷಣ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಆಟ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ವಾಸ್ತವ ಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವಿದೆ. "ಮೇರು ಸಮಧೀರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ? ಪುಳ್ಳವರೆಂದು ಕವಿ 
ಭಾವಿಸಿರುವ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಧ್ವ ಓನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗಿದೆ. 

ಕವನಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಾನಂತರ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕು : ಜಿ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
"ಅವರು ತಮ್ಮ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಗಾಂಧೀವ್ಯಕೆ ತ್ವದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಾರೆ; ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಗಾಂಧಿ ಎಲ್ಲೂ ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೂ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹ 
'ರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಶ್ನೆಗಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ; ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಡುವೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಂತೆ, ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ವಿಚಾರಗಳ 
-ಮೊತ್ತವನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವೆನ್ಸಿ ಸಬಹುದಾದ ತಾತ್ತಿ ಎಕ ಥೋರಣೆಗೆ 
"ಉಜ್ಜಿ ನೋಡುವುದು ಇವತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಲಾಭಪ್ರದವಾದುದು ; ಇಂಥ ಕಡೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ವೈಭವೀಕರಣ ಮಾತ್ರವಾಗದೆ ವಿಚಾರಗಳ ಫರ್ಷಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ದು ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
“ದೊಡ್ಡ ದಾಗುತ್ತ ಡೆ; ಇದು ಅಗತ್ಯವೂ ಹೌದು. 


ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನಿಮರ್ಶೆ 


(ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳು) 
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ಜಿ. ಎಚ್‌. ನಾಯಕ್‌ 


ಸ್ಯ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ 


ಕವಿ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ "ಮಾನವ? ಮತ್ತು ಆತನ ಅಂತರಂಗ ಹಾಗೂ “ಮಾನವಃ ಮತ್ತು 
ಕಾಲ_-ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಈ ಎರಡು ಮುಖಗಳ ವಿವೇಚನೆ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯ 
ವಸ್ತು. "ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡನೆಯ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸಬಹುದಾದ 
ಕನಕ. ಮುಂಜಾವಿನ ಸ ಘಂಟಿಯಿಂದ ಸಂಜೆ ಏಳು ಘಂಟಿಯ ವರೆಗೆ ನಡೆದ 
ದಿನಮಾನ, ಚೈತ್ರ, £ ಆಷಾಢ, ಶ್ರಾವಣ, ಮಾಗಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಧ್ವನಿತವಾಗುವ 
ಬತುಮಾನ ಸ ಕಾಲದ ಹಿನ್ನೆ “ತೆಯನ್ನು ಸ ೈಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರ ಪೃತಿಮೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕ ನುಗುಣವಾಗಿ KT ಮಜಲು ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಏರಿ ಮಜಲು 

ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಸ ರುತ ಡೆ. ಕಾಲಗತಿಯ ತಾಳಕ್ಕ ಪ ಈ ಬದುಕಿನ 
ಗತಿ ಬದಲಾಗುತ್ತ, ಕ ಒಮ್ಮೊ ಮೆ ತನ್ನತನದ ಜಬ ಯ ಕಾಲವನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
. ತಿರುಗಿಸಲು ಒದ್ದಾ ಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ. 'ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಡೆ ತನ್ನ ಚಯ ಅರಿವಾಗಿ 
ಅದರ ನಿಯತಿಗೆ ತರೆಬಾಗುತ್ತ ದೆ. "ಕತ್ತ ತೆಯ ಬಸಿರು 'ಔಸಲಾದ ಬಂಗಾರ ಮೋರೆಯ 
ಈುವರ'ನ ಕಣ್ಣು ಗಳು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ "ಮನೆಯಂಗಳದ ಮಬ್ಬು ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ' ತಡವರಿಸು 
ವುದನ್ನು ಕಾ ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. ಮೊದಲೂ ಮಬ್ಬು ; ಸೂಟು ಮಬ್ಬು; ಮಧೆ 3 ಬದುಕು. 
ಈ ಬದುಕು ಮಲಿ. ನಿಂದ ಮಜ್ಚಿಗೆ ನಡೆದ ಸಯಣ. SEER ಬದುಕು, 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ನಂಬುಗೆ ಬೇಕು; ಆ ” ನಂಬುಗೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ವವಿರಬೇಕು, ಹಾಗಾದರೆ ಬದುಕು 
ಸಾರ್ಥಕವಾದೀತು?. ಎನ್ನುವುದು ಈ ಕವಿಯ. ಬಳಿ ಬದುಕಿಗೊಂದು ಬಲವಾದ 
ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲದ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಚೇತನದ ಹೆಟ್ಟು, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಅಳಿವು -ಈ ಕವನದ 
ಮೂಲವಸ್ತು. 

ಆರು ಘಂಟಿಯ ಮೊಳಗು; 

ಮೂಡಣದ ಹೆರಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಡಗರವೊ ಸಡಗರ 

ಕತ್ತಲಿನ ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾದ ಬಂಗಾರ ಮೋರೆಯ ಕುನರ ಬಂದೆ, 

ಉಲ್ಲಾ ಸಗಳ ತಂದೆ 
ಸೂರ್ಯೋದಯ ಕವನದ ನಾಯಕನ ಜನನ ಆಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಗು 
ಹುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ 


ಛಲ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಜೋಯಿಸರು ಪಂಚಾಂಗವನು ತಿರುವಿ, 
ಸಕಲಗ ಹೆಬಲಸ್ಸಿ ತಿಯ ನೋಡಿ, ಕುಂಡಲಿ ಬರೆದು 
ಮರಳಿದರು ಮನೆಗೆ. 

ಜಾತಕರ್ಮ ಕ್ರಿಯೆಯಾಯಿತು. 


ಅಂಬೆಗಾಲಿಟ್ಟು ಹೊಸಿಲು ದಾಟತು ಬಿಸಿಲು- 

ಬಾಗಿಲಲಿ ಹಾಲ್‌ ಕರೆನ ಹಸು ಕೊರಳ ಫಂಟಿದನಿ 

ತುಂಬು ಕೆಚ್ಚೆಲಿನಲ್ಲಿ ಮೊಗವಿಟ್ಟಿ ಮುದ್ದುಕರು. 

"ಕಾ? ಎನ್ನುವ ಕಾಗೆ, ಚಿಲಿಸಿಲಿ ಗುಬ್ಬಿ, ಬಾಲವಾಡಿಪ ನಾಯಿ 

ಸೋಜಿಗದೆ ಹೊನಲು 
«ಅಂ ಬೆಗಾಲಿಟ್ಟು ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿತು ಬಿಸಿಲು? ಸೂರ್ಯನ ಬಿಸಿಲು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಏರು 
ತ್ರಿರುವುದೂ ಮಗು ಅಂಬೆಗಾಲಿಟ್ಟು ಹೊಸಿಲು ದಾಟುವವರೆಗೆ ಬೆಳೆದಿರುವುದೂ ಸೂಚಿತ 
ವಾಗಿನೆ. "ಬಾಗಿಲಲಿ ಹಾಲ್‌ ಕರೆನ ಹೆಸು ಕೊರಳ ಘಂಟೆದನಿ, ತುಂಬು ಕೆಚ್ಚಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮೊಗವಿಟ್ಟ ಮುದ್ದು ಕರು, "ಕಾ? ಎನುವ ಕಾಗೆ, ಚಿಲಿಪಿಲಿ ಗುಬ್ಬಿ, "ಬಾಲವಾಡಿಸ 
ನಾಯಿ? "ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರ ಪ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಾರಗಳೂ ಮಗುವಿಗೆ (ಸೋಜಿಗದ ಹೊನಲು. 
ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ಸ ವ್ಯಾಪಾ ಇರಗಳು ಈ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 

ಏಳು ಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗು, 

ಏಳರಿಂದ ಎಂಟಿರೆ ತನಕ ಸದಾ 

ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಳೆಗರೆನ ಕಣ್ಣು ಎರಡೇ ಎರಡು 

ಮೇಲ್‌ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ 

ಕೆಳಗೆ ಹಸರು ಸೀರೆಯ ಮೆತ್ತೆ. 

ಈ ನಡುವೆ ಬಾಯಿಟ್ಟು ಸಿಸಿದಾಗೆಲ್ಲ ಹಾಲನು ಸುರಿನ 

ಚಂದ್ರೆ ಕುಂಭಗಳಿರಡು, 

ಎಂದು ಯಾವಾಗಲೂ ಗಕ್ಕೆ ನೆಯ ನಿಂತು ಕೈಕೊಡದ ನಲ್ಲಿ 

ತುಟಿಯ ಬಟ್ಟಿ ಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮಗು ತಾಯ ಮೊಲೆಹಾಲನ್ನು ಕುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ "ಮೇಲ್‌ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ? "ಕಳಗೆ. 
ಹೆಸರು ಸೆರಗಿನ ಮೆತ್ತೆ: -ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ಮೇಲಿನ ಮುಗಿಲು ಮತ್ತು ನೆಲದ ಹಸಿರ 
ಸಿರಿ ಇವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಸೂರ್ಯನ ಸರವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಸ ಪ್ರಯತ್ತಿ ಸಿದಂತಿಜಿ. ಆದರೆ ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ, ಎನ್ನು 
ವುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. "ಚಂದ್ರ ಕುಂಭಗಳೆರಡು? ತಾಯೆದೆಯನ್ನೂ ಅದರ ತಣ ನ್ನೂ ಧೆ ೈನಿಸುವಾಗ, 
ಚಂದ್ರ ಸ ರನುಟ ಸ ಸಾರ್ಥಕವಾದೀತು ಎ ನ್ನುವುದು' ಇನ್ನೊ ಯಹ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ ತಾಯ 
ದೃಸಿ ಹ Fy ವೈಶಾಲ್ಯ, ಆಕೆಯ ಹೆಸಿರು ಸೀರೆಯ ಸೆರಗು, ನಭ: ಕ್ಸ ಕೊಡದೆ. 
ತಾರಿಜಿಯು ನಿರಂತರ ಭಾ: ಹೆರಿವ ಒಲನವು- “ಇಂಥ ನವುರಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಧ್ವನಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ವಿದೆ. 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೪ 
ಎಂಟು ಘಂಟಿ ಅದಿಗೊ ಉಗುರು ಬೆಚ್ಚಗೆ ಬಿಸಿಲು 
ಸುತ್ತ ಗಿಡಮರೆಗಳಲಿ ಲಾಲಿ ಹಾಡುವ ೫ ಹಕ 
"ಮರದ ಬೊಂಬೆಗೂ ಜೀವ ಬಂದಿದೆ, ಕಲ್ಲು ಹರಳುಗಳ 
ರನ್ನ ! 
ಆ Br ಕರೆಯುತಿದೆ ಪಾಠಶಾಲೆಯ ಘಂಟಿ 
ಸ್ಲೇಟು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸು ಹೊರಡು 
ಅಲ್ಲಿ ಕಾದಿದ್ದಾರೆ "ಮೇ ಷ್ಟು? 
ತಿದ್ದು ಅ, ಆ. ಇ, ಈ? ಮಗ್ಗಿಯೊಪ್ಪಿ ಸು ಆಟ, ಊಟ, ಓಟ? 
ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ ಜಾರುತಿದೆ ಬೆಳಗು ಬಿತ್ತಿ ದ ಗ] 
“ಎಂಟು ಗಂಟಿಗೆ ಅದಿಗೊ ಉಗುರು ಬೆಚ್ಚಗೆ ಬಿಸಿಲು ಬಿಸಿಲು ಇನ್ನೂ ಮೇಲೇರಿರುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಮಗುವೂ ಬೆಳೆದಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈಗ ಸಾ ಪ ನ್ರಕೃತಿಯ ವಸ್ಸು 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ 3 ಹೊಂದುತ್ತ ದೆ "ಮರದ ಬೊಂಬೆಗೂ ಜೀವ ದಿನೆ, ಕಲ್ಲು ಹರಳು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನ -ರನ್ತ? ಅಜೇತನವಾದ ಮರದ ಬೊಂಬೆಯೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಜೀತನ ವಸ್ಸು 
ವಿನಷ್ಟು ಸತ್ಯ. "ಬೊಡ್ಡ ವರಾದ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನ -ರನ್ನ ಗಳು ಕಲ್ಲಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಬೆಲೆಯುಳ ಕಿ ವುಗಳಾದರೂ' ಮಗುವಿಗೆ ಆದಿ ಭೇದವಿಲ್ಲ ನ Mas ಅರ್ಥದ ಜೊತೆಗೆ 
“ಚಿನ್ನ ರನ > ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಗಳು ಅವು ಪ್ರೀತಿಪಾತ್ರ ವಾದ ಜೀವಂತ ವಸ್ತುಗಳು ಎನ್ನುವ 
ಅರ್ಥನನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತ ಇ. "ಟ್ರ, a ಮೇಷ್ಟ್ರು: ಮಗುವಿಗೆ ಈಗ ಪಾಠಶಾಶೆಗೆ 
ಹೋಗುವ “ವಯಸ್ಸು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಮಗುವಿಗೆ *ಶಿಕ್ಷಣ? 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತ ದ” ಎನ್ನು: ವುದು ಧ ನ್ವನಿತವಾಗಿದೆ. "ತಿದ್ದು ಅ, ಆ, ಇ ಸ 
| ಮಗಿ ) ಯೊಪ್ಪಿಸು, ಆಟ, ಊಟ್ರ ಹ ಶಾಲೆಯ ಪಾ ಥಮಿಕ ಪಠ್ಯಕ್ರಮದ 
ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬದುಕಿನ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. ಭರಿಯುರು ತಮ್ಮ ತನುವಳಿಕೆ 
ಯನು ೨ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ee ಮಗುವಿಗೆ "ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ ಜಾರುತಿದೆ ಬೆಳಗು 
ಬಿತ್ತಿದ ಮಾಟ? ಬಾಲ್ಯದ ಮುಗ್ಧತೆಯ "ಮಾಟದ ತೆರೆ ಸರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಸುತ್ತ 
ಮರಗಿಡಗಳಲಿ ಲಾಲಿ ಹಾಡುವ ಹಕ್ಕಿ? ಎಂಬ ಪಾದದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಏನು ಎನ್ನುವುದು 
ಪ್ರಶ್ನಿ. 
ಹನ್ನೊಂದರಿಂದೆ ಹನ್ನೆರಡು 
ಜಂತೆ ಜಂತೆಯ ತುಂಬ ಜೇನುಗೂಡು! 
ಕಂಡ ಕಂಡುದನೆಲ್ಲ ಗುದ್ದು ತಿದೆ ಮರಿಗೂಳಿ 
ಹೆಗಲಿರುಳು ಮಗ್ಗದಲಿ ಜೊನ್ನಗನಸಿನ ಲಾಳಿ 
ಕೆದಡು ನೀರಿನ ಕೊಳದಿ ಸ ನೆರಳನು ನೋಡಿ 
ಪು ತಿದ್ದುವ ಚಾಳಿ. 
ಎದೆ ತುಂಬ ಮೊರೆಯುತಿದೆ ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ ಗಾಳಿ! 
—ಕಈಗ ಯೌವನ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. “ಜೇನುಗೂಡು” ಮಧುರ ಆದರ್ಶಗಳ ಸಂಕೇತವೂ 
ಆಗಿದೆ. “ಮರಿಗೂಳಿ? ನಿಚಾರಶೂನ್ಯವಾದ ಕೇವಲ ದುಡುಕು, ಆವೇಶ ಮದಗಳ 
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ಸಂಕೇತ. ಮೊದಲ ಭಾಗ (ಪಾದ-ಗಿ೧) “ತುಂಬು ಕೆಚ್ಚಲಿನಲ್ಲಿ ಮೊಗವಿಟ್ಟಿ ಮುದ್ದು 
ಕರು' ಈಗ ಕಂಡ ಕಂಡುದನೆಲ್ಲ ಗುದ್ದು ವ ಮರಿಗೂಳಿ ಆಗಿದೆ. 'ಹೆಗಲಿರುಳು. ಮಗ್ಗ ದಲಿ 
ಜೊನ್ನ। ಗನಸಿನ ಲಾಳಿ? ಅನನ ರತ ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಮಧುರ ಸೆ ಸ್ವಪ್ಪ ಸ್ನಗಳನ್ನು 
ಹೆಣೆಯುತ್ತಿ, ರುವುದನ್ನು ಸೊಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ "ಚಂದ್ರ 'ನಂತೆ ಇಲ್ಲಿ 'ಹಗರಯಳು” 
ಎಷ್ಟ ರಮ ಗೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ನಾನ ಭಾಗದ ಸೋಜಿಗ 
ಹೋಗಿ ಈಗ ಕನಸು ಹೆಣೆಯುವುದು "್ರಾರಂಭವಾಗಿದಿ. ಕದಡು ನೀರಿನ ಕೊಳದಿ 
ಮುಖದ ನೆರಳನು ನೋಡಿ ಕ್ರಾಸು ತಿದ್ದುವ ವ ನಾ ಜಾನೆ ಸಹೆಜವಾದ 1೩51510 
$00560 ಹಾಗೂ ಸಿ ಮಿತದಕ್ಲರದ ಮನಸ್ಸ ಗನ್ನು ನೇರಗೊಳಿಸುವ ಸ್ರ ಯತ್ನ ಇವುಗಳ ಸಂಕೇತ. 
«ಚಾಳಿ' ಎನ್ನುವ ಸದಸ್ರ ಯೋಗ ಗಮನ "ಎದೆ ಸ ಮೊಕೆಯುತಿನೆ ಹತ್ತು 
ದಿಕ್ಕಿನ ಗಾಳಿ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲದ ಆವರ್ತ (07010869) ನಡೆದಿರುವ ಸಂಕೇತೆ 

ತುಂಬಿದೂರಿನ ನಡುವೆ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ 

ಕಾಡೆ ಬಿಸಿಲಿನ ಎದೆಗೆ ಒಂದು ಗಂಟಿಯ ಬಡಿತ 

ದೊರೆದಲಿ ಹೆಸಿರು ಚಪ್ಪರದೊಳಗೆ ಮದುನೆ ಬ್ಯಾ೦ಡಿನ ಮೋಡಿ 

ಮೈ ತುಂಬ ಹೊ ಮುಡಿದು ಹುಚ್ಚಾದ ಮರ. ಚೈತ್ರದೆಲಿ 

ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೊರಟು ನಿಂತಿವೆ ನೋಡಿ. 

ಚಿಕ್ಕೆ ಚಿಕ್ಕೆ ಗೆ ಒಂದು ಉಯ್ಕಾ ಲೆಯನು ತೊಗಿ 

ದಿಗ್ಗೆಗೆಂತದ ನೀಲ ಗಾಜು ಗೋಡೆಗೆ ತಾಗಿ 

ಜೋಕಾಲಿಯಾಸುನ ಬಯಕೆ... 

"ನಾ ನಿನಗೆ ನೀ ನನಗೆ ಜೇನಾಗುವಾ 

ರಸದೇವ ಗಂಗೆಯಲಿ ವಿಕಾನಾಗುವಾ.? 


“ಹೆಸಿರು ಚಪ್ಪರದೊಳಗೆ ಮದುನೆ ಬ್ಯಾಂಡಿನ ಮೋಡಿ, "ಮದುವೆ, ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಹಿಂದೆ ಬಾಲ್ಯದ "ಮಾಟ? ಸರಿದಿತ್ತು. ಆದರೆ ಈಗ ಯೌವನದ "ಮೋಡಿ ಇದೆ. ಜೀವಕ್ಕೆ 
ಕಟು ಸತ್ಯ ದ ಅರಿವು ಇನ್ನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. "ಮೈ ತುಂಬ ಹೊ ಮುಡಿದು ಹುಚ್ಚಾದ 
ಮರ ಚೈ ದಲಿ ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೊರಟು ನಿಂತಿವೆ ನೋಡಿ?___ಮದುವೆಯ ಮೆರನಣಿಗೆ 
ವ್ಬೆ ಭವ ಇನವೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಧು ಸ್ವನಿಸುತ್ತ ವೆ. “ಚೈ ತ್ರ? ಖಯತುಸೂಚೆಯಾಗಿದೆ. “ಚಿಕ್ಸೆ ಚಿಕ್ಕೆ ಗೆ 
ಬ ಉಯ್ಯಾ ತು ತೂಗಿ ದಿಗ್ದಿ ಗಂಡ ನೀಲ ಗಾಜುಗೋಡೆಗೆ ತಾಗಿ ಜ್‌ 
ಯಾಡುವ ಕಟ್‌ ಅನಂತವಾದ ಸುಖವನ್ನು ಸಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆಯ ಸಂಕೇತ- 
ವಾಗಿದೆ. ಮುಂದಿನ "ನಾ ತಗ ಭಜ ಎಫ (| ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಜೇನಾಗುವಾ? 
ಕನನದ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು. 

ಒಂದು, ಎರಡು, ಮೂರು .- 

ಬಾರಿಸಿತು ಗಡಿಯಾರ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು 

ಅಯ್ಯೊ, ಯಾವಾಗ ಈ ಮುಳ್ಳು ಒಂದು ಎರಡನು ದಾಟಿ ಮೂರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೋ 

ಹಿಡಿದುಕೊ ಅಲ್ಲೆ ಆ ಗಡಿಯಾರಗಳ ಮುಳ್ಳ ಭದ್ರ ; 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೫೧ 
ಬಿಡಬೇಡ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಚಕಾಲ 
ಗಡಿಯಾರ ನಕ್ಕಿತ್ತು "ಎಂಥ ಚೆಪಲ!' 


—ಹೆರೆಯದ ಸುಖದ ಸ ಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಗತಿಸಿದ್ದೂ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರದಸು, ಮೆ 
ಮಕೆತಿತ್ತು. ಒಂದು, ಎರಡು “ಮಾರಿದ್ದು ಗೊತ್ತಾ ಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ಕಾಲ ಮೀರಿದ್ದು 
ಗೊತ್ತಾ ದಾಗ ತಾನು ಮುದುಕನಾಗುತ್ತಿ, ರುವೆನೆಂಬ ನಿಷ್ಕು ಕ! ಸತ್ಯ ದ pe 
1 ಸ್ತ ಯಾತನೆ "ಅಯ್ಯೊ ಪದದಿಂದ ಧೆ ೈನಿತವಾಗಿದೆ. ಕಾಲವನ್ನು "ದಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ- 
ಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದಿದ್ದರೆ. ಕೊನೆಗೆ ERE ತಡೆಸಡಿಯಬೇಕೆಂಬಾಸೆ, 
ಆದರೆ RS ನಕ್ಕಿತು ಎಂಥ ಚಸಲ! ಕಾಲವನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿಯಲು ಅನನು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಮರ್ಥವಾದ ಕಾಲ ಅವನ ವ್ಯರ್ಥ ಚಾಸಲ್ಯಕ್ಕೆ ನಕ್ಟು ಮುಂಡೆ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. "ಅಯ್ಯೋ....ಬಂದಿತು” ಈ ಉದ್ದವಾದ ಪಾದದಲ್ಲಿ ವೇಗ, ಯಾತನೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ನಿಡಿದಾದ ಉಸಿರನ್ನು ಹಿಡಿದು ಓದಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಬಂದಿತೋ? 
ಸ ಸದಗಳ ಮೂಲಕ ದೆ ನ್ಯ ಧ್ವ ನಿತವಾಗಿದೆ. 


ಆಸಾಢದಾಗಸದ ಗಾಳಿಪಟಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿರಹಿ ಯಕ್ಷನ ಸುಯ್ಲ 
ಶ್ರಾ ವಣದೆ ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು 


"ಮೇಘದೂತದ ಯಕ್ಷನ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ನಟ್ಟು ಸಿರಿನ ನೆನಸನ್ನು ತಂದುಕೊಡು 
ವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಯೌವನ ಸುಖದ ವಿರಹೆವನ ನುಭವಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಈ ಕನಕದ ನಾಯಕನ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನ ವ್ಯರ್ಥತೆಯನ್ನೂ, ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ಪೆಯ ದಾರುಣ ಯಾತನೆಯನ್ನೂ; ಧ್ವನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ನಿಯತಿಯನ್ನು ನಿಖಾರಲಾರಜಿ ತನ್ನ ಸುಖದಿಂದ ವಂಚಿತವಾದ 
ಇವನ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಚಿತ್ರವಿದೆ. "ಶ್ರಾವಣ, "ಆಷಾಢ' ಖುತುಮಾನ ಸೂಚಿ- 

ಯಾಗಿವೆ. "ಶ್ರಾವಣದ ಗಸ್‌ Pe ಕಷ್ಟ ನೈ ಸುಖಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆಯೆ? 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯದ ಸೋಜಿಗ, ಯೌವನದ ಕನ ಸು ಹೆಣೆಯುವುದು, ಇಳಿ ನಯಸ್ಸಿ ನ 
ಅಸಹಾಯಕತೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿವೆ. 

ಗದ್ದೆ ಯಲಿ ತೆನೆದೂಗುತಿವೆ ಸೆ ರುಂ 

ನೀರಿಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ಮೋಡ ಮಕ್ಕ ಳ ಕೇಕೆ 

ಬಿಳಲು ಬಿಡುತಿವೆ. ನ ವೃಕ್ಷ ಟೊಂಗೆ ಟೊಂಗೆಯ ತುಂಬ 

ಹಕ್ಕಿ ತೊಟ್ಟ ಲ ಕಟ್ಟ ಜೋಗುಳವ ಹಾಡುತಿವೆ 

ಮ್ಳೈ ಗೆ ಹೆಣೆದಿವೆ ಬಳ್ಳಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಂದ 

ಸ ಒನ್ಮೊ ಮ್ಮೆ ಬಂದು ಕಾಡಿದೆ ಪ ರ್ರಶ್ಟೆ ; ಬ 

ನಾ ಬಂದುಜೆಲ್ಲಿಂದ % 


“ಗದ್ದೆಯಲಿ ತೆನೆದೂಗುತಿನೆ ಪೈರು” ಸಂತತಿಯ ಸಂಕೇತ. ಈ ಪಾದವೇ ವಿವಕ್ಷಿ- 


ತಾರ್ಥವನ್ನು ಧೆ ೈನಿಸುವುದರಿಂದ ಮುಂದಿನ ಪಾದಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆಯೇನು ಎನು ವುದು 
ಯೋಚನೆ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ಕೇಕೆಯನ್ನೂ ಬಜ 
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ದಲ್ಲಿ ನ ತ ಕೇಕೆಯನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸುವ ಹವಣಿಕೆಯಿದೆ. ಅದಾದಮೇಲೆ ಒಂದು 
ವೃಕ್ಷದ ತಿಮೆಯ ಸಂಸಾರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸ ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ. 
ತೊಟ್ಟ ಎ FF Le ಸದಗಳೂ ಸಂತತಿಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಸಂಕೇತಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
"ವೃ ಕಃ ಮತ್ತು "ಹಕ್ಕಿ? -ಇವುಗಳ ಸಾರ್ಥಕಕೆಯೇನು? ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆ. (“ಸುತ್ತ 
ಗಿಡನುರಗಳಲಿ' ಲಾಲಿ ಹಾಡುವ ಹಕ್ಕಿ?) “ಬಳ್ಳಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಂದ? ಬಳ್ಳಿ 
ಸರಪ್ರಷ್ಟದ (08೯೩516) ಸಂಕೇತವಾದಂತೆ" ಬಂಧನದ ಸಂಕೇತವೂ ಆಗಿದೆ. ಕಾ 

ಎಲ್ಲಿಂದ ಟು ಬಂಧನದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ "ನಾ ಬಂದುದೆಲ್ಲಿಂದ' ಎಂಬ ಪಾರ- 
ಮಾರ್ಥಿಕ ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಆ ಜೀವಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕಾಡುತ್ತ ದೆಯೆ ಹೊರತು ಅನನ ರತವೂ ಕಾಡದು 
ಎನ್ನುವುದು ಸ 


ಗಂಟಿ ಹೊಡೆಯಿತು ನಾಲ್ಕು 

ಟಿನ್ನಿಸ್ಸಿ ನಾಟದಲಿ ಏನೊ ಬಳಲಿಕೆ ಸುಸ್ತು ; 

ಮಹಡಿ ಮೆಟ್ಟಿ ಲನು ಹತ್ತುವಾಗಲೂ Te ಎ೦ದಿಲ್ಲದಾಯಾಸ 
ಜಂತೆಯಲಿ ನೊಡು ಕಟ್ಟ ಡೆ ಜೇನು ಹಾರಿ ಹೋಗಿವೆ, ಈಗ 
ತೂಗುತ್ತ ಲಿದೆ ಖಾಲಿ “mk 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ "ಚೇಡಬಲೆಗಳ ಜಾಲ, ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣವ ಬಳಿದ. ಗೋಡೆಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ 
ಸುಕ್ಕು, ತರಕಲು, ಬಿರುಕು ; 

ಛಾನಣಿಯ ಹೆಂಚು ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು ಗಾಳಿಯಲಿ ಉದುರಿ 
ಈಗೀಗ ಜಿನುಗುತಿದೆ ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಸೋನೆ 

ಆಗಾಗ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣವ ಹೊಡೆದು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಿದರೆ 

ಇನ್ನರ್ಧ ಶತಮಾನ ಗ್ಯಾರಂಟಿ. 


--ಕಾಲ ಕ್ರಮಿಸುತ್ತಿದೆ, ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆ ಹೊಡೆಯಿತು. ಈಗ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೆಲಸ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಆಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಲಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ "ಕಂಡ ಕಂಡದುನೆಲ್ಲ 
ಗುದ್ದುವ? ಮರಿಗೂಳಿಗೆ ಈಗ ಎಂದಿಲ್ಲದ ಆಯಾಸವಾಗುತ್ತಿದೆ. «ಜಂತೆಯಲಿ ಗೂಡು 
ಕಬ್ಬಿದ ಜೇನು ಹಾರಿ ಹೋಗಿವೆ? ತಲೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ್ದ ಮಧುರ ಆದರ್ಶಗಳೊಂದೂ ಈಗ 
ಇಲ್ಲ ("ಜಂತೆ ಜಂತೆಯ ತುಂಬ ಜೇನುಗೂಡು! ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು) ಎನ್ನುವು 
ದರ ಜೊತೆಗೆ ದೇಹೆದ ಶಕ್ತಿ ಕುಗ್ಗುತ್ತ ಬರುತ್ತಿರುವುದನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತಿದೆ. "ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಜೇಡ- 
ಬಲೆಗಳ ಜಾಲ?....ಮಂಜಿನ ಸೋನೆ ಹೆಳೆಯ ಮನೆಯ ಚಿತ್ರ. ತಾನೇ ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಯೋಚನೆ, ಅನುಭವಗಳ ಅನಶೇಷ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. “ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣವ 
ಬಳಿದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಸುಕ್ಕು, ತರಕಲು ಬಿರುಕು? ಇದು ಖು ದನ್ನೇ ಹೇಗೋ ಸರಿ 
ಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲ. ಈ ಪದಗಳ ಜೊತೆಗೆ (ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ' ಕವನದ 


ಕನ್ನಡಿಯೆದುರು ಒಂದೊಂದೆ ಬೆಳ್‌ನಪಿರೆ 
ಹಿಡಿದು ಕೀಳುವ ಚಪಲ ; 


ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮುಬ್ಬಿಗೆ ೪೫ತ್ಟಿ 


ಇಲ್ಲ ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ನ ತಂದು 
ಬಳಿದು ಕರ್ರಗೆ ಮಾಡಿ, ಬೈತಲೆ ತೆಗೆದು 
ಹಳೆಯ ಸೂಟನು ಮತ್ತೆ ಇಸ್ತ್ರಿ ಮಾಡಿ 
ತೊಟ್ಟು ಪೇಟೆಯ ತುಂಬ ಅಲೆನ ಬಯಕೆ. 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. ಆದರೂ ಸುಕ್ಕು, ತರಕಲು, ಬಿರುಕು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪಾದಗಳೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 
ಜೀವನದ ಕನ್ಟಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳ ಹೊಡೆತದಿಂದ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಕಾಲಗತಿಯಿಂದ ಬದುಕು 
ಕುಸಿದಿದೆ. "ಈಗೀಗ ಜಿನುಗುತಿದೆ ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಸೋನೆ.” “ಮಾಗಿ” ಖತುಮಾನ 
ಸೂಚಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ಕಾವು ಇಳಿದ ಬದುಕಿನ ಸಂಕೇತವೂ ಹೌದು. ಇನ್ನೂ ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ, ಹೀಗೂ ದೇಹೆ-ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಕೊಂಚ ಕೊಂಚ ರಿಪೇರಿ ಮಾಡುತ್ತೆ - 
ಲಿದ್ದರೆ ಅನ್ನ ರ್ಥ ಶತಮಾನ ಗ್ಯಾರಂಟಿ ಈಗ ಬದುಕಿನ ಯಾತ್ರೆ ಅರ್ಧಶತಮಾನ 
ನಡೆದಿದೆ. 

(ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು "ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ? ಕವನದ “ತಲೆ ತುಂಬ ಮಾಗಿಯ 
ಮುದ್ರೆ» ಕಮರಿದ ಕೆನ್ನೆ; ಮಾಸಿದ ಕಣ್ಣು —ಇವುಗಳೊಡನೆ. ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ) 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ *ತೂಬನೆತ್ತಿದರೇನಂತೆ ಬಿಡು, ಆ ನೀರಗಂಟಿ? ಈ ಪಾದದ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಯೇನು, ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. 

ನಿಷ್ಕರುಣ ಗಡಿಯಾರ. 

ಮುಳ್ಳು ನಾಲ್ವ ನು ದಾಟಿ ಐದನು ಮುಟ್ಟ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತಲಿದೆ 
ಬಗ ಶಾಖ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ ಲಿದೆ ದಿನದಿಕಕೆ ; 

ಬಾನ ನೀಲಿಗೆ ಹೊಳಪು ಸಾಲದು ; ನೀರಿನಲಿ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ 
ಏನು ಕಾಲವೊ ಏನೊ. 

ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹೆಗಲ ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರ 

ಮುನೆಯಂಗಳದೆ ನುಬ್ಬು ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ ತಡವರಿಸುತಿನೆ ಕತ್ತು 
ಮಹಡಿ ಮೆಟ್ಟಿಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ. 

ಗೋಡೆ ಗಡಿಯಾರದಲಿ ಗಂಟಿ ಹೊಡೆದಿದೆ ಏಳು 

ಅದೋ ಕೇಳು, 

ಯಾರೋ ಬಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ 

ಒಂದೇ ಸಮನೆ 

ಏಳು, ಬಾಗಿಲನು ತೆಗೆ, ಹೆದರದಿರು ಕೊನೆಗೆ. 


—ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕರುಣೆಯಿಲ್ಲ. ಗಡಿಯಾರದ ಮುಳ್ಳು ನಾಲ್ಕನ್ನು ದಾಟ ಐದನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ 
ಮುಂದೆ ಸತ ಲಿಜಿ. "ಸೂರ್ಯನ ಶಾಖ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ, ಅದೆ ದಿನದಿನಕ?. ಬಿಸಿ ರಿ 
ಹಾಗೂ ದೇಹದ ಕಾವ್ರೆ ಫಂಪೇಹಕಾಗೆತ: ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ `!ದಿನದಿಕಕೆ' ಪದಪ್ರಯೋಗ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆಯೆ? ಎನ್ನುವುದು ಸ್ರಶ್ಲೆ [ನಿ "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ? ಮುನ್ನು ಡಿಯ "ಕ್ಷಣ 


೪೫೪ ಸ್ನ ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕ್ಷಣವೂ' (ಪುಟ ೪: ಸಾಲು-೩) ಎನ್ನುವ ಸದನನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ.) 

ಬಾನೆ ನೀಲಿಗೆ ಹೊಳಪು ಸಾಲದು ನೀರಿನಲಿ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ; ಏನು ಕಾಲವೊ 
ಏನೊ!” ಮುದಿ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಯಾವ ಹೊಳಪೂ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಲಗೆ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ 
ರುಚಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ದಿನಗಳ ನೈ ಭವದ ನೆಕಪಿನ.. ನಿಕಸದಿಂದ 
ವರ್ತಮಾನನನ್ನು ಒರೆಹಚ್ಚಿ. ನೋಡುತ್ತ ವೆ. ಆಗ ಆ ಜೀವಕ್ಕೆ ಅತೃಪ್ತಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಏನು ಕಾಲವೊ ನಿನೊ' ಎಂಬ ಉದ್ದಾರ ಸಹೆಜವಾಗಿ ಹೊರಡುತ್ತ ಡೆ. ತಾನು 
ಬದಲಾಗಿರುವೆನೆಂಬ ಅರಿವಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 'ಕಾಲಷೇ ಬದಲಾಗಿದೆಯೆಂಬ ಭಾವನೆ 
SN, ತ್ತದೆ. 

(ಸಂಜಿ "ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹೆಗಲ ನೆನನಿನ ಚಿತ್ರ' “ಈ ಬಾಳಿಗೆ ಹಿಂದಿನ ನೆನಪೇ 
ಇಂದು ಊರುಗೋಲು. ಇಂದು ಅಂಥದೇನೂ ನಹಿಯುವುಂತಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಭಾವವನ್ನು 
ಧ್ವನಿಸುವ ಪಾದಗಳು "ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ' ಕನನದಲ್ಲಿಯೂ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ತೂಗುತಿದೆ ಹರಯೆಗಳೆ ಹೊಂಬಿಸಿಲು 

ಹಿಡಿದು ತೆಗೆಸಿದ ಫೋಟೊ 

ಅದರ ಮೇಲೆ ತೂಗುತಿದೆ ಈ ದೊಡ್ಡ ಗಡಿಯಾರ 

ಬಕ್‌, ಟಕ್‌, ಟಕ್‌. 
ಈಗ ಮಬ್ಬು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. ಮುದಿಗಣ್ಣಿ ಗೆ ಬೆಳಕು ಸಾಲದೆ ಅದು ತಡವರಿಸುವುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಮೃತ್ಯುವಿನ ಕರಾಳ ರಾತ್ರಿಗೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾದ ಮುಪ್ಪಿನ 
ಮಬ್ಬನ್ನೂ ಅದರ ಅರಿವಿನಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಮಾನಸಿಕ ನಿರಾಸೆ, ಕಳವಳ ಇವುಗಳನ್ನೂ 
ಧ್ವನಿಸಲಾಗಿದೆ. "ಮಹಡಿ ಮೆಟ್ಟಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಿಂದಿನ "ಮಹೆಡಿ 
ಮೆಟ್ಟಲನು ಹೆತ್ತುವಾಗಲೂ ಕೂಡ ಎಂದಿಲ್ಲದಾಯಾಸೆ' “ಈ ಪಾದವನ್ನು ನೆನಪಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಇದನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಬೇಕು. ಮಹೆಡಿ ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ಹೆತ್ತುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಅವನಿಗೆ ಮೃತ್ಯು ವಶರಾದನರ ಹೆಜ್ಜೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. "ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ' ಎನ್ನುನಲ್ಲಿನ 
ಅಸ್ವಸ್ಥತೆ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದದ್ದು. ಇಂಥವರದೇ ಎಂದು ಹೇಳುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಆ ಬದುಕು 
ಗಳು "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ'ಯನ್ನು ಮೂಡಿಸದೆ ಹೋಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ, ಅದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇನನೂ ಕು ತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇನ್ನು. ಮುಂದೆ ಇವನ ಹೆಜ್ಜೆಯೂ 
"ಯಾರ್ಯಾ ರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ' ಯಲ್ಲಿಯೇ "`ಸೇರಿಹೋಗುತ್ತ ಜಿ ಎನ್ನುವ ಧ್ವನಿ ಇದೆ. ("ದೀಪದ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಜಣ ಮುನ್ನುಡಿ (ಪುಟ ೪)ಯಲ್ಲಿ “ನಯಸ್ಸಾ ನಂತೆ ಬಂಡಸುದೆ ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು 
ಎಣಿಸುತ್ತ ನಡೆಯುವ ಇವನಿಗೆ ಮಹೆಡಿ ಮೆಟ್ಟಿಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಹೆಜ್ಜೆಯ 
ಸದ್ದು? ಕೇಳಿಸುತ್ತ ದೆ” ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕೆ ಸದ್ದು ಎಂದಷ್ಠೆ ಶೇ ಅಥ್ಯೈಸಬೇಕೆ? 
ಹಾಗೆ ಅರ್ಥೈಸಿದರೆ ಅನುಭನದ ಸಾಂದ್ರತೆ ಕಡಮೆಯಾದಂತೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಇದು 
ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ.) 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ೪೫೫ 


bE ಗಡಿಯಾರದಲಿ ಗಂಟೆ ಹೊಡೆದಿದೆ ಏಳು' ಇವನ ಆಯುಷ್ಯದ ಕೊನೆಯ 
ಘಂಟಿ ಬಾರಿಸಿತು. (ಹಿಂದೆ ತುಂಬಿದೂರಿನ ನಡುವೆ. ಗೋಪುರದ ಗ ಬಡಿದರೆ 
ಈಗ ಗೋಡಿ ಗಡಿಯಾರ ಹೊಡೆದಿದೆ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಮನೆಯ ಗಡಿಯಾರ, ಮಧ್ಯೆ 
ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮನೆಯ ಗಡಿಯಾರ. ಮಧ್ಯದ ಜ್‌ 
ವಿಶೇಷಾರ್ಥವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಶಕ್ತಿ. ಇಡಿಯೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕು). ಬ ಹೊರಗೆ 
ನಿಂತು ಬಾಗಿಲನ್ನು ಬಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮೃತ್ಯು ಕರೆಯುತ್ತಿದೆ. "ಏಳು ಬಾಗಿಲನು ತೆಗೆ? 
ಅದರಲ್ಲೂ ಸಾವಿನ ಹೆದರಿಕೆ ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗವೆ? "ಅಯ್ಯೋ, ಯಾವಾಗ 
ಈ ಮುಳ್ಳು ಎರಡನು ದಾಟ ಮೂರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೋ, ಹಿಡಿದುಕೋ ಗಡಿಯಾರಗಳ 
ಮುಳ್ಳು ಭದ್ರ? ಎಂದು ಹೆಲುಬುವ ಚಸಲ ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಜ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಕೊನೆಯ 
ಪಾದದ ಇಟಟ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಪ್ರ ಪ ಸೃಶ್ನೆ. ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಬಾಗಿಲನು ತೆರೆದು 
ಬಂದವನು ತಿರುಗಿ ಮಬ್ಬಗೆ ee ಜ್‌ ಕೆಯುತ್ತ ಲಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗೆ, ಈ 
ಬದುಕಿನ ಯಾತ್ರೆ "ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ.' 

“ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ಕವಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಇದುವರೆಗಿನ (೧೯೬೪) ಕಾವ್ಯ 

ಪ್ರಯೋಗ. ಮತ್ತು ಸಿದ್ಧಿಯ ಪ್ರಾ ತಿನಿಧಿಕ ಕನನವೆಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಮತ. ಇಲ್ಲಿ ಅನುಭನದ 

ಸಾಂದ್ರತೆ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವ ಬಗೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರ ತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಇ? "ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದವ ರಿಗೆ ಆ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸೂಚನೆ ses ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ, ಸ ಕವನವನ್ನು ಅಭ್ಯ ಸಿಸುವವ ರಿಗೆ ಇದು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಬಹುಜೆಂದು ತೋರುತ್ತ ತ 


| ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಗ 


ಆರುಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗು ; 

ಮೂಡಣದ ಹೆರಿಗೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಡಗರನೋ ಸಡಗರ; 
ಕತ್ತಲಿನ ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾದ ಬಂಗಾರ ಮೋರೆಯ ಕುವರ 
ಬಂದ, 


ಉಲ್ಲಾ ಸೆಗಳ ತಂದ. 


ಜೋಯಿಸರು ಪಂಚಾಂಗನನು ತಿರುವಿ, 

ಸಕಲ ಗ್ರಹೆಬಲಸ್ಥಿತಿಯ ನೋಡಿ, ಕುಂಡಲಿ ಬರೆದು 
ಮರಳಿದರು ಮನೆಗೆ. 

ಅಂಬೆಗಾಲಿಟ್ಟು ಹೊಸಿಲು ದಾಟತು ಬಿಸಿಲು- - 
ಬಾಗಿಲಲಿ ಹಾಲ್‌ ಕರೆವ ಹೆಸುಕೊರಳ ಗಂಟಿದನಿ, 
ತುಂಬು ಕೆಚ್ಚಲಿನಲ್ಲಿ ಮೊಗವಿಟ್ಟ ಮುದ್ದು ಕರು, 


“ಕಾ ಎನ್ನುವ ಕಾಗೆ, ಚಿಲಿಪಿಲಿ ಗುಬ್ಬಿ, ಬಾಲವಾಡಿಸ ನಾಯಿ; 


ಸೋಜಿಗದ ಹೊನಲು. 
ಏಳುಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗು : 


ಏಳರಿಂದ ಎಂಟಿರತನಕ ಸದಾ 


ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಳೆಗರೆವ ಕಣ್ಣು ಎರಡೇ ಎರಡು 
ಮೇಲ್‌ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ, 
ಕೆಳಗೆ ಹೆಸುರು ಸೆರಗಿನ ಮೆತ್ತೆ ; 


ಈ ನಡುವೆ ಬಾಯಿಟ್ಟು ಸೀಪಿದಾಗೆಲ್ಲ ಹಾಲನು ಸುರಿವ 


ಚಂದ್ರಕುಂಭಗಳೆರಡು, 


ಎಂದು ಯಾವಾಗಲೂ ಗಕ್ಕನೆಯೆ ನಿಂತು ಕೈ ಕೊಡದ ನಲ್ಲಿ 


ತುಟಿಯ ಬಟ್ಟಲಿನಲ್ಲಿ! 


ಎಂಟು ಗಂಟಿಗೆ ಅದಿಗೊ ಉಗುರು ಬೆಚ್ಚಗೆ ಬಿಸಿಲು 


ಸುತ್ತ ಮರಗಿಡಗಳಲಿ ಲಾಲಿ ಹಾಡುವ ಹೆಕ್ಕಿ. 


ಮರದ ಕೊಂಬೆಗೂ ಜೀವ ಬಂದಿದೆ; ಕಲ್ಲು ಹರಳುಗಳೆಲ್ಲ 


ಮುಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೫೭ 
ಚಿನ್ನ-ರನ್ನ! 
ಆ, ಅಗೊ, ಕರೆಯುತಿದೆ ಪಾಠಶಾಲೆಯ ಗಂಟಿ, 
ಸ್ಲೇಟು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸು, ಹೊರಡು ; 
ಅಲ್ಲಿ ಕಾದಿದ್ದಾ ರೆ “ಮೇಷ್ಟ್ರು. > 
ತಿದ್ದು ಅಆಇ ಈ, ಮಿ ಯೊಪ್ಪಿಸು; “ಆಟ ಊಟ ಓಟ,» 
ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ ಜಾರುತಿದೆ ಬೆಳಗು ಬಿತ್ತಿ ಇ ಮಾಟ. 
ಹೆನ್ನೊಂದರಿಂದ ಹೆನ್ನೆರಡು : 
ಜಂತೆ ಜಂತೆಯ Td ಜೇನುಗೂಡು ! 
ಕಂಡ ಕಂಡುದನೆಲ್ಲ ಗುದ್ದುತಿದೆ ಮರಿಗೂಳಿ 
ಹೆಗಲಿರುಳ ಮಗ್ಗದಲಿ ಜೊನ್ನಗನಸಿನ ಲಾಳಿ 
ಕದಡು ನೀರಿನ ಕೊಳದಿ ಮುಖದ ನೆರಳನು ನೋಡಿ 
ಶ್ರಾಪು ತಿದ್ದು ವ ಚಾಳಿ 
ಎದೆ ತುಂಬ ಮೊರೆಯುತಿವೆ ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ ಗಾಳಿ! 
ತುಂಬಿದೂರಿನ ನಡುವೆ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ 
ಸಾದ ಬಿಸಿಲಿನ ಎದೆಗೆ ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ಬಡಿತ. 
ದೂರದಲಿ ಹೆಸಿರು ಚಪ್ಪ ರದೊಳಗೆ ಮದುವೆ ಬ್ಯಾಂಡಿನ ಮೋಡಿ, 
ಮ್ಫೆ ತುಂಬ ಹೊ ಡು ಹುಚ್ಚಾ ದ ಮರ ಜ್ಬೆತ್ರ ದಲಿ 
ಮರವಣಿಗೆ ಹೊರಟು ನಿಂತಿವೆ ಕೋಡ: 
ಚಿಕ್ಕೆ ಚಿಕ್ಕೆಗೆ ಒಂದು ಉಯ್ಯಾ ಲೆಯನು ತೂಗಿ 
ದಿಗ್ನಿ ನ ನೀಲ NN ತಾಗಿ 
ಜೋಕಾಲಿಯಾಡುವ ಬಯಕೆ 
“ನಾ ನಿನಗೆ ನೀನೆನಗೆ ಜೇನಾಗುವಾ 
`ರಸ ದೇವ ಗಂಗೆಯಲಿ ಮೀನಾಗುವಾ.' 
ಒಂದು, ಎರಡು, ಮೂರು 
ಬಾರಿಸಿತು ಗಡಿಯಾರ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು. 
ಅಯ್ಯೊ, ಯಾವಾಗ ಈ ಮುಳ್ಳು ಒಂದು ಎರಡನು ದಾಟ ಮೂರಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿತೋ, 
'ಹಡಿದುಕೋ, ಅಲ್ಲೆ ಆ ಗಡಿಯಾರಗಳ ಮುಳ್ಳ, ಭದ್ರ ; 
ಬಿಡಬೇಡ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಚ ಕಾಲ. 
ಗಡಿಯಾರ ನಕ್ಕಿತು "ಎಂಥ ಚಪಲ! 
'ಆಷಾಢದಾಗಸೆದ ಗಾಳಿ ಸಟಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿರಹಿ ಯಕ್ಷನ ಸುಯ್ದು ; 
ಶ್ರಾವಣದ ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು; ಗದ್ದೆ ಯಲಿ ತೆನೆದೂಗುತಿವೆ ಪ್ಲೆ ರು: ; 


೪೫೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನೀಲಿಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ನೋಡಮಕ್ಕಳ ಕೇಕೆ. 

ಬಿಳಲು ಬಿಡುತಿದೆ ವೃಕ್ಷ ಟೊಂಗೆ ಟೊಂಗೆಯ ತುಂಬ 

ಹಕ್ಕಿ ತೊಟ್ಟಿಲ ಕಟ್ಟ ಜೋಗುಳವ ಹಾಡುತಿನೆ ; 

ಮ್ಚೆಗೆ ಹೆಣೆದಿವೆ ಬಳ್ಳಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಂದ; 

ಆಗಾಗ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ದು ಕಾಡಿದೆ : ಪ್ರಶ್ನೆ 

"ನಾ ಬಂದುಸೆಲ್ಲೆಂದ: 2» 

ಗಂಟಿ ಹೊಡಿಯಿತು ನಾಲ್ಯು : 

ಟೆನ್ನಿಸ್ಸಿ ನಾಟದಲಿ ಏನೊ ಬಳಲಿಕೆ, ಸುಸ್ತು ; 

ಮಹಡಿ ಮೆಟ್ಟಿಲನು ಹೆತ್ತುವಾಗಲು ಕೂಡ ಎಂದಿಲ್ಲದಾಯಾಸ ; 
ಜಂತೆಯಲಿ ಗೂಡು ಕಟ್ಟದ ಜೇನು ಹಾರಿಹೋಗಿನೆ, ಈಗ 
ತೂಗುತ್ತಲಿವೆ ಖಾಲಿ ಗೂಡು. 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಜೇಡಬಲೆಗಳ ಜಾಲ, ಸುಣ್ಣ ಬಳಿನ ಬಣ್ಣದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ 
ಸುಕ್ಕು, ತರಕಲು, ಬಿರುಕು; 

ಛಾವಣೆಯ ಹೆಂಚು ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು ಗಾಳಿಯಲಿ ಉದುರಿ 
ಈಗೀಗ ಜಿನುಗುತಿದೆ ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಸೋನೆ. 

ಆಗಾಗ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣವ ಹೊಡೆದು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಿದರೆ 
ಇನ್ನರ್ಧ ಶತಮಾನ ಗ್ಯಾರಂಟಿ. 

ತೂಬನೆತ್ತಿದರೇನಂತೆ ಬಿಡು, ಆ ನೀರಗಂಟಿ. 

ನಿಷ್ಪರುಣ ಗಡಿಯಾರ 

ಮುಳ್ಳು ನಾಲ್ಕನು ದಾಟ ಐದನೂ ಮುಟ್ಟಿ ಮುಂಡೆ ಸಾಗುತ್ತಲಿದೆ. 
ಸೂರ್ಯನ : ಶಾಖ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಲಿದೆ ಜನದಿನಕೆ : 

ಬಾನ ನೀಲಿಗೆ ಹೊಳಪು ಸಾಲದು: ನೀರಿನಲಿ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ; 
ಏನು ಕಾಲವೊ ಏನೊ. 

ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹೆಗಲ ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರ. 

ಮನೆಯಂಗಳದ ಮಬ್ಬು ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ ತಡನರಿಸುತಿನೆ ಕಣ್ಣು. 
ಮಹೆಡಿ ಮೆಟ್ಟಿಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾರೋ ಹೆಜ್ಜೆ 

ಗೋಡೆ ಗಡಿಯಾರದಲಿ ಗಂಟೆ ಹೊಡೆದಿದೆ ಏಳು - 

ಅದೊ ಕೇಳು, 

ಯಾರೊ ಬಡಿಯುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ 

ಒಂದೇ ಸಮನೆ-__ | 

ಏಳು, ಬಾಗಿಲನು ತೆಗೆ, ಹೆದರದಿರು ಕೊನೆಗೆ. 


ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ 


ತ ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ rat 


ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರ ಪೃ ನನರ "ಮಬ್ಬನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ? ಕವಿತೆಯನ್ನು ಸದವಿ 
ತರಗತಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬೋಧಿಸುವಾಗ ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಈ 
ಪರಿಚಯ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಇಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೆ ನೆ. ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಕನಿಯ ಸಾಲುಗಳ 
ಜತೆಗೇ ಸಾಗುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿಯದು. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರ ಇನರ ಪ್ರಭಾವನಲಯಕ್ಕ ಸೇರಿದ್ದವರು. 
ಹಳಗನ್ನಡ ಗ್ರಂಥ ವ್ಯಾಸಂಗ, ನವೋದಯದ ಕಾವ್ಯ ಪರಿಶೀಲನೆ, ಆಧುನಿಕ ಆಂಗ್ಲ 
ಕಾವ್ಯಸದ್ದ ತಿಯ ಅಭ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಪುಷ್ಟಿ ಪಡೆದನರು. "ಚೆಲುವು-ಒಲವಿ' ನಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶ 
ತಟಕ್ಕನೆ ತೋರುವಂಥದಾಗಿದೆ. ಆದಕೆ ಮುಂದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ರ ನವ್ಯಚಿಂತನ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಸಡೆಗೆ ತುಂಬ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರ ಕವಿತ್ವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟೆ ಮಿಶ್ರಣವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಮ್ಯ-ನವ್ಯ 
ಪದ್ಧ ತಿಗಳೆರಡರ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆಯನ್ಸಿಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮೋಹಕ 
ವಾದ. ನದರಚನೆ ಮೊದಲ ಎರಡು ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ. ಸಿದ್ಧಿ ಸಿದ್ದರೆ, ಇತರ ವಲಯಗಳ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕವನಶರೀರವನ್ನು ಕಾಣಿಸುವುದು 
ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಬಂದ ಗುಣವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತುವಾದ ಕಾಲದ ನಿಚಾರನನ್ನಸ್ಟೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ಈ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಗಳೂ ಇಂಥದೊಂದು ವಿಚಾರವನ್ನು ಮುಂದಿಡಲು 
ಪ್ರಯತ್ಸಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ಕನಿಗಳೆಲ್ಲ ಮೇಲ್ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದವರು, ಶಿಕ್ಷಿತರು, ಬಹುಪಾಲು ಶಿಕ್ಷಕರು, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಓದಿಕೊಂಡವರು, 
ಪರಸ್ಪರ ಚರ್ಚಿಸಿದವರು, ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಸೂತ್ರದ 
ಉಗಮವನ್ನೇ ಬೆಂಬಲಿಸಿದವರು, ಇಂದಿನ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗುವಂತೆ ಕಾನ್ಯಭಾಷೆ- 
ಯನ್ನು ಬಗ್ಗಿ ಕೊಂಡವರು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇವರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ಮೂಲಾನುಭನದ 
ಬಗೆಗೆ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಮಾ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯದ ಒಳಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಇವರೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದು- 
ಕೊಂಡೂ ಒಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಕಾವ್ಯಸದ್ಧತಿಯ ಪ್ರಸಾರ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾ ಕ್ಕಿ 


೪೬೦ ಸ್ಸ €ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬರಿಯ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತರಾಗದೆ ವಾಸ್ತ ನಿಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಸಡೆದ ಒಂದು 
ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸ ಲು ಪ್ರಾ ಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಸ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗಡಿಯಾರದ ಮುಳ್ಳು ಗಳನ್ನು ಟಲ್‌ ರಿಸುತ್ತ ಸಾಗುವ ಚೆಂತನಕ್ರ ಮ ಇಲ್ಲಿಯದು. 
ಈ ಖಚಿತ "ಮಾನ ಕ್ರ ನು ಪದ್ಧ ತಿಯ ಅನುಸರಣೆಯಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ಉದಯಾಸ್ತ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಬದುಕಿ ಹೆಂತಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆನ್ನುವ ಚಿಂತನಸ ದೃತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ತುಂಬ ಹಳೆಯದು. “ಮಬಿ ನಿನಿಂದ ಮಬ್ಬ ಗ ಕನಿತೆ ಜ್‌ ಬನ ಬದುಕನ್ನು ಪೈನಂದಿನ 
ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಖುತುಗತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಸ ಪ ದೆ. ಕಾಲಾನುಭವಡ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇಲ್ಲಿದೆ. ವಿವರಣ ಸರವಾದ. ಸಂಕೇತ ಮಾಲೆಗಳು 
ಖಚಿತ ಚರಣಗಳಿಂದ ಶಿಸ್ತಿನ ಕವಾಯತು ಮಾಡುತ್ತ ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತೆನೆ. ಒಂದೊಂದು 
ವಯೋಮಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಅನುಭವ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯ ವರ್ಗಚಿತ್ರಗಳು ನಿರೂಪಿ- 
ಸುತ್ತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸತಿಯನ್ನು ತಲಪುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಶಿಲ್ಪ ವಿನ್ಯಾಸವಿೆ. ಕಾಲದ 
ನದಿಗೆ ಅವ್ಯಾಹೆತವಾದದ್ದು ಎಂಬ ಸೊಚನೆಯೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನೆ ಗಡಿಮಿತಿಯನ್ನರಿತಿದ್ದು 
ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾಗುವ ಸೂಟಿನ ಬಿಜು ಗೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಡೆ. 
ವಿಕಾಸಪೂರ್ಣತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕಾಲವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಕೆಯ ಒಂದು ಅನಿನಾರ್ಯ ಭಾಗ. ಇದು 
ನಮ್ಮನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತ "ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತ ದೆಂಬ ಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ. ಈ 
ಕವಿತೆಯ. ಚರಣಗಳು ಗಡಿಯಾರದ ಹುಲಿಯುಂಕಿಗಳಂತೆ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಘಟಕಗಳಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಹೊರಮೈ ವಿಭಾಗಿತವಾಗಿರುವುದೂ, ಗಡಿಯಾರದ ಬದುಕಿಗೆ 
ಬಗ್ಗಿ ಸಿದ ಜೀವನ ಸದ್ಧ ತಿ ಕಂಡುಬಂದಿರುವುದೂ ಶಿಲ್ಪದ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 

“ಮಬ್ಬನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ: ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಎರಡು ಜಗತ್ತುಗಳ ನಡುವಣ ತಟಸ್ಥ 
ಪ ಕ್ರಡೇಶದ : ಮೂಲಕ ಎಲ ಜೀವಗಳೂ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು, 
ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕಾಲದ. ಗತಿಗಳನ್ನು 'ಕ್ಷಿಸುತ್ತ ಶೋಧನೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ 
ಅಂಥ ಎಡಿ ಜೀವನವನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಆ ಜೀವದ ನಡಿಗೆಯ ಬಗೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಈ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ me ಟಕ. PRE ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಕವಿಯದು. ಮನುಷ್ಯ » ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದು ಅಂಗ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದರ 
ಎಯಮಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ. ವ್ರ ಕಾನ್ಯಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಕನಿ ನಯೋಮಾನಗಳ 
ಬದಲಿಗೆ ತಂತ್ರ ನನ್‌ ನುಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಕಾಲದ ಸತವ ವನ್ನು ಕುಂತು" ಹೆಲವಾರು ಕವಿಗಳು ಮತ್ತು ತತ್ನಾ ಫಭ್ಯಾ ಸಿಗಳು ಅನೇಕ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. “ಬೆಳಕಿನ ವ ವೃ ತ್ರ? >, "ಹರಿವ ನೀರು? "ಕುದುರೆ? 
ಗಡಿಯಾರ ನಡಕ» ಯೇಟ್ಸ್‌ ಬಳಸುವ. ‘domes’ ಮತಿ ರಸ ಸೃತಿಮೆಗಳು, ಎಲಿಯಟ್‌ 
Four (೩೫16ರಲ್ಲಿ ಬಳಕುವ ‘Vase’ ‘dance’ ಪಪಂ ವೃ ತೃಭಾವಗಳು, 
ಡನ್‌ ಕವಿ Experiments with Timeನಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಹಲಲ ಅನಂತತೆ 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೬೧: 
(Kinetic eternity) ವ್ಯಕ್ತ ರೂಪಗಳು ಇವೆಲ್ಲ ಕೆಲವು ಮಾದರಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಆವರ್ತಕ ರೂಪದ ಮಾಧ್ಯ ಮನವೇ ಹೆಚ್ಚು ಕವಿಗಳ ಗಮನವ ನ್ರು ಸೆಳೆದಿದೆ. ತತ್ವಾಭ್ಯಾಸಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೀಟ್ಸಿ ಹೇಳುವ ೫೦0 of eternal occurrence’ ಮತ್ತು “ring of 
eternity’, ಹೆರಾಕ್ಲಿಟಿಸನ You cannot stept wice into the same stream 


ಎಂಬ ಕಾಲಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಮತ್ತು “Changes in the desires and needs of an 
organism result in adaptive modifications of its structure while the 


world moves in appetency, on its metalled ways of time past and 
time future’ ಎಂಬ ಲೆಮಾರ್ಕಿಯನ್‌ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಇವು ಆಧುನಿಕರ ಮೇಲೆ ತುಂಬ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ "ಮಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ಕವಿತೆ ಇಂಥದೊಂದು ವಿಚಾರ- 
ವಾಗಿ ಕವಿಯ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. "ಬಾಳನ್ನು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ 
ಕೊನೆಗಾಣಿಸುವ ಕಾಲದ ನೀಲಿ” ಯನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿ ಬೆರಗಾಗಿದ್ದಾರೆ. (ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ: 
ಮುನ್ನುಡಿ) ನಮ್ಮ ನ್ನು ಹೆಳಬರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ ಗೋರಿಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಎಳೆ 
ದೊಯ್ಯುವ ಪ್ರ ನಿಷ ತ ಕಾಲವು "ಬಾಳಿನ ನೂರನ್ನು ಸ್ವಣಸಣದಲ್ಲೂ ಕತ್ತ ರಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆಂಬ ಸನ ಅವರ "ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರ ವಾಗಿದೆ. 
*ಸಂಜೆದಾರಿ' "ಮಾಘಜಿನ' "ಶಾರಜೆ' ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು. ಟೂ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲವೇ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಸ ಜೇ ಜೇ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದಷ್ಟು ಅಂತರ ಕೊಡುತ್ತ ಕವಿತೆಯ ಮುಳ್ಳು ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೊದಲ ಕೆಲವು ಚಕಾ ಬೇಗ ಬೇಗ ಉರುಳುತ್ತ ವೆ. ಮುಂದೆ ಪ ಸ ಯಾಣ ದೀರ್ಫ- 
ವಾಗುತ್ತೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅರು ಗಂಟಿಯ ಮೊಳಗು 
ಮೂಡಣದೆ ಹೆರಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಡಗರವೊ ಸಡಗರ; 
ಕತ್ತಲಿನ ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾದ ಬಂಗಾರ ಮೋರೆಯ ಕುವರ 


ಬಂದೆ, 
ಉಲ್ಲಾ ಸಗಳ ತಂದೆ, 


ಕತ್ತಲಿನ ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾಗಿ ಬಂಗಾರ ಮೋರೆಯ ಕುವರ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಜೀವದ 
ಉದಯವನ್ನೂ ಅದು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸದಾಕಾಲ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಗೆಡಿಯಾರ-ಕಕ್ತ ಲೆಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. "ಸಡಗರವೊ ಸಡಗರ ಈದಿ ದ್ವಿರುಕ್ತಿ ಸ 
ಉತ್ಸಾ ಹೆದ ಆನರಣವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. op ಸೋಕಿಯ 
pe ಬಂದ....ತೆಂದ' ಎಂಬ ಪ್ರಾಸಗಳಲ್ಲಿ ) ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ‘rhythm of succe- 
ssions’, "ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾದ ಜು ಮೋರೆ? ಎಂಬಲ್ಲಿ ಬರುವ ನುಡಿಗುಣಿತಗಳು 


೪೬೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶಗಳು. ಮೂಡಣದ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ದಿಗ್ವಾಚಿ ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. "ಬಂಗಾರ ಮೋರೆ' ಇಂಥ ಸಡಗರದ ದ ಶ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೊಳಪು ಕೊಡುನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 

ಸರು ಪಂಚಾಂಗವನು ತಿರುವಿ 

ಸಕಲ ಗ್ರಹೆಬಲಸ್ಸಿತಿಯ ನೋಡಿ, ಕುಂಡಲಿ ಬರೆದು 

ಮರಳಿದರು ಮನೆಗೆ. 

ಚರಣದ ಈ ಭಾಗವು ಹೆಟ್ಟಿದ ಜೀವಕ್ಕೆ ಸ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕರ್ಮಗಳ 
ನಿಷಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. Ky ಮಾತು ಮಗು ಹುಟ್ಟಿದುದನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಡೆ ಕ್ರ ಮವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ ಅಷ್ಟೆ. ತಿರುವಿ” ಮತ್ತು "ಮರಳಿದರು ಮನೆಗೆ' 
-ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಸ ಲಘುಧೋರಣೆಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಬರಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗು- 
ವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿವೆ ಎನ್ನ] ಬಹುದಾದರೂ ಕನನದ ಶಾರೀರಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬಟ್ಟು ಮತ್ತಾವ ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. 

ಅಂಬೆಗಾಲಿಟ್ಟು ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿತು ಬಿಸಿಲು 

ಬಾಗಿಲಲಿ ೬ ಕರೆವ ಹಸುಕೊರಳ ಗಂಟಿದನಿ, 

ತುಂಬುಕೆಚ್ಚ ಲಿನಲ್ಲಿ ಮೊಗವಿಟ್ಟಿ ಮುದ್ದುಕರು, 

«ಕಾ? ಎನುನ ಕಾಗೆ, ಚಿಲಿಸಿಲಿ ಗುಬ್ಬಿ, ಬಾಲವಾಡಿಪ ನಾಯಿ; 
ಸೋಜಿಗದ ಹೊನಲು. 

ಈ ಚರಣಭಾಗದ ತುಂಬ ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿನ ದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಅಂಬೆಗಾಲಿಡುತ್ತ 
ಬಿಸಿಲು ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿ ಮನೆಯೊಳಗೆ ನುಗ್ಗು ವ ಚಿತ್ರ ಚರಣದ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗದ 
ತೆಟಿಸ್ನತೆಯಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿಸಿಲು ಸೋಜಿಗದ ಹೊನಲಾಗು- 
ವುದು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃ ಶ್ಯಸಮುದಾಯದಿಂದ. ಬೆಳಗಿನ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ 
ಹಾಲು ಕರೆಯಲು ತ ಹೆಸು ಅದರ ಕೊರಳ ಗಂಟೆಯ ನಾದ, ಆ ಹೆಸುವಿನ ತುಂಬು 
ಕೆಚ್ಚಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಖನಿಟ್ಟಿ ಮುದ್ದು ಕರು, ಕಾಗೆ, ಗುಬ್ಬಿ, ನಾಯಿಇನೆಲ್ಲ ಮಗು ಜೀವದ 
ಎದುರಿಗೆ ಸೋಜಿಗದ ಹೊನಲಾಗಿ ಹೆಂದು ಕಣ್ಣು ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಸಂಭ್ರಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 
ದೃಶ್ಯಸಂಸ್ಕಾರ, ಶ್ರಾವಣ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳು ಜೀವಿಗೆ ಆಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯಭಾವವೇ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಆ ವಯಸ್ಸಿನ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರ- 
ಮಾಲೆ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. "ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿತು? ಎಂಬ ಮಾತು ರೂಢಿಯ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ "ಒಳಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ? ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು. 


ಏಳುಗಂಟಿಯ ಮೊಳಗು : 
ಏಳರಿಂದ ಎಂಟಿರತನಕ ಸದಾ 


ಮಜಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಜ್ಬಿಗೆ ೪೬೩ 
ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಳೆಗರೆವ ಕಣ್ಣು ಎರಡೇ ಎರಡು 
ಮೇಲ್‌ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ, 
ಫೆಳಗೆ ಹಸಿರು ಸೆರಗಿನ ಮೆತ್ತೆ ; 
ಈ ನಡುನೆ ಬಾಯಿಟ್ಟು ಸೀಪಿದಾಗೆಲ್ಲ ಹಾಲನು ಸುರಿವ 
ಚಂದ್ರ ಕುಂಭಗಳೆರಡು.. 
ಎಂದು ಯಾವಾಗಲೂ ಗಕ್ಕ ನೆಯೆ ನಿಂತು ಕೈಕೊಡದ ನಲ್ಲಿ 
ತುಟಿಯ ಬಟ್ಟಿ ಲಿನಲ್ಲಿ! 
ಮೊದಲ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆರುಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗು, ಇಲ್ಲಿಯ ಏಳುಗಂಟಿಯ ಮೊಳಗು 
ಈ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲೂ ಮೊಳಗು ಶಬ್ದ ಸುನರುಕ್ತ ಗೊಂಡು ಕಾಲದ ಚಲನೆಯನ್ನು 
ಘೋಷಿಸುವ ಸಾಧನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಮೊಳಗು ಎಂಬ ಶಬ ಕ್ಕ ಭೇರಿ ಎಂಬರ್ಥವೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಘಟಿಸಿ ಕಾಲರಾಯನ ವಿಜಯ ಯಾತ್ರೆಯ ಆರಂಭದ ಹೆಜ್ಜೆ ಸೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸು- 
ವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಮುಂದಿ ಸ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸ್ಟೆ EE ಜೀವ- 
ಗ ಗೃಹೆವೂ ವೃತ್ತನಥದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವ ಸ ಸಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುನ ಉದ್ದೇಶ ಕವಿಯದು. 
ಬಿ "ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ ಹೆಸುಳೆಗೆ ಕೆಳಗೆ ಜಗ ಮೆತ್ತೆ ' "ಮೇಲೆ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ 
ಮಳೆಗರೆವ ಕಣ್ಣು ಎರಡೇ ಎರಡು. ಹೆಸಿರು ಸೆರಗಿನ ಮೆತ್ತೆ ತಾಯ ತೊಡೆಯ ಆಶ್ರ "ಯದ 
ಭದ್ರ ತಾ ಭಾವನನ್ನೂ ಹಿತವ PN ಸೂಚಿಸಿದರೆ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಳೆಗರೆನ ಕಣ್ಣು ಜ್‌ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಎಪುಲತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಹಸಿರುಜೆಯ ಭೂಮಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂಥ 
IS ಜೀವನ ಮೈ ಮನಸ್ಸು ಗಳಿಗೆ ಕೊಡುನ ಬತವೂ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮುಂಡೆ ಜೀವಪೋಷಣೆಗೆ ಜಂ ತಾಯಿಯ ಎದೆಹಾಲಿನ ಸಮೃದ್ಧಿ ಸಿಯನ್ನು ಶಬ್ದ 
ಸಮೃದ್ಧಿ ಯಿಂದಲೂ ಬಿಂಬಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಕವಿಯದಾಗಿದೆ. «ಬಾಯಿದ್ದು” ಸೀವಿದಾಗೆಲ್ಲ 
ಹಾಲನು ಕರೆವ ಚಂದ್ರ ಕುಂಭಗಳೆರಡು' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳು ರಮ್ಯತೆಯ ಅಂಚಿ- 
ನಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುತ್ತಿವೆ. ಎನ್ನಿ ಸಿದಾಗ ಕವಿ ತಟಕ್ಕನೆ ಅದಕ್ಕೆ "ಒತ್ತು ಕೊಡುವ ಹಾಗೆ "ಎಂದು 
ಯಾವಾಗಲೂ “ಓಕ್ಕನಯ ನಿಂತು ಕೈ ಕೊಡದ ನಲ್ಲಿ ತಿಯ "ಬಟ್ಟ ಲಿನಲ್ಲಿ' ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ನೀರಿಗೆ ಬರವುಳ್ಳ ನಗರ ಸಮಸ್ಯೆಯ ವ್ಯಾನಹಾರಕ ಮುಖದ ಬಸ್ಟ್‌ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ತಾಯ 
ಸಮ ದ್ಧಿಯನ್ನು, ಮನಗಾಣಿಸುವ ಹಾಸ್ಯ ಸ್ರ ಸಸೆಂಗನೊಂದ ್ರಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಕೇ 
ಕೇಕದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಡೆಯುವುದೇ ಸ ಗೆ ಉದ್ದೆ ೇೀಶ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪ ದಿದ್ದ ರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವಾಚ್ಯ ವಾಗಿ ಪುನರುಕ್ತವಾಗಿರುವ, ‘butter cup fe ನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಎಂಟು ಗಂಟ Map ಉ; ಹ ಬೆಚ್ಚ ಗೆ ಬಿಸಿಲು_ _ 
ಸುತ್ತ ಮರಗಿಡಗಳಲಿ ಲಾಲಿ ಹಾಡುವ ಹಿ 

ಮರದ ಬೊಂಬೆಗೂ ಜೀವ ಬಂದಿದೆ; ಕಲ್ಲು ಹೆರಳುಗಳೆಲ್ಲ 
ಚಿನ್ನ-ರನ್ನ! 


ಇದು ಒಂದು "೩86 of innocence’ ಅನ್ನು ಸರಿಚಯಿಸಿಕೊಡುವ ಚರಣಖಂಡ. 


೪೬೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಉಗುರು ಬೆಚ್ಚಗಿನ ಬಿಸಿಲು ಬೆಳಗಿನ ಒಂದು ಮಾಟವೇ ಸರಿ. ಇದರ ಹಿತವಾದ ಆವರಣ 
ದಲ್ಲಿ ಹೆಕ್ಕಿಗಳು ಲಾಲಿ ಹಾಡುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಮಗು ತೊದಲು ಮಾತಿನಿಂದ ಕ್ರಮೇಣ 
ಮಾತಿನ ವಲಯಕ್ಕೆ ಪದಾರ್ಪಣ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಿಕ್ಕಿದುದನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸುವ 
ಉತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಮನೋವಲಯದಲ್ಲಿ ಮರದ ಬೊಂಜೆಗೂ ಜೀವ 
ಸಂಚಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕ್ರೀಡೋತ್ಸಾಹೆದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು ಹೆರಳುಗಳೆಲ್ಲ ಚಿನ್ನ-ರನ್ತಗಳ 
ಬೆಲೆ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಆ, ಅಗೊ, ಕರೆಯುತಿದೆ ಪಾಠಶಾಲೆಯ ಗಂಟಿ 
ಸ್ಲೇಟು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸು, ಹೊರಡು ; 
ಅಲ್ಲಿ ಕಾದಿದ್ದಾರೆ "ಮೇಸ್ತು?. 
ತಿದ್ದು ಅಆಣಇಣ ಈ; ಮಗ್ಗಿಯೊಪ್ಪಿಸು ; «ಆಟ, ಊಟ, ಓಟ? 
ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ ಜಾರುತಿದೆ ಬೆಳಗು ಬಿತ್ತಿದ ಮಾಟಿ, 
ಶೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ All the world’s a $t೩್ರೀನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಾಲೆಯ ಬಾಲಕನ ನೆನಪು 
ತಂದುಕೊಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಕ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
Then the whining school boy, with his satchel 
And shining morning face, creeping like snail 
unwillingly to school. . . 
ಹುಡುಗ ಸ್ಲೇಟು ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸಿ ಹೊರಡಬೇಕು. ಶಾಲೆಯ ಆವರಣ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಬಂಧನ ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾದು ನಿಂತಿರುವ "ಮೇಸ್ಟ್ರು, ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕಾದ 
ಮಗ್ಗಿ, ತಿದ್ದಬೇಕಾದ ಅ ಆ ಇ ಈ ಇವೆಲ್ಲ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಜೀವಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಒಗ್ಗುವ 
ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗೆನಾಗಿರುವ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ ನೈ ಮರೆತಿರುವ ಹುಡುಗ ಹೇಗೆ 
ಒಗ್ಗದ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲೂ ತನ್ನನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ- 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಸಾಲುಗಳು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. "ಪಾಠಶಾಲೆಯ ಗಂಟೆ? ಎಂಬ ಮಾತೇ 
ಹಿಂದಿನ ಆರುಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗು, ಏಳುಗಂಟಿಯ ಮೊಳಗು, ಎಂಟುಗಂಟಿ ಎಂಬ ತಟಸ್ಟ 
ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಮಯ ಸೂಚನೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು ಹೊರಗಿನ ಗಂಟೆಗಳ ಆವರಣಕ್ಕೆ 
ಜೀವವನ್ನು ತಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ ಜಾರುತಿದೆ ಬೆಳಗು ಬಿತ್ತಿದ ಮಾಟಿ ಎಂಬ ಮಾತು 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಷಾದ 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಹೆರಡಿರುನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಕ್ಕಳದೊಂದು ಭ  'ಮಾಲೋಕವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದ ಬೆಳಗು ಅಂಥ ಸರೆಯನ್ನು ತಾನೇ ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಕಾಲ 
ಸ್ಪಭಾವತಃ ಒರಬಾದದ್ದು , ಮಾರ್ದವತೆ ಅದರ ಪೂರ್ನಮುಖ ಮಾತ್ರ ಎಂಬ ಭಾವವೂ 
ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. 
ಹನ್ಮೊಂದರಿಂದ ಹನ್ನೆರಡು: 
ಜಂತೆ ಜಂತೆಯ ತುಂಬ ಜೇನುಗೂಡು ! 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮುಬ್ಬಿಗೆ ೪೬೫ 
ಕಂಡುಕಂಡುದನೆಲ್ಲ ಗುದ್ದುತಿದೆ ಮರಿಗೂಳಿ 
ಹಗಲಿರುಳು ನುಗ್ಗ ದಲಿ ಜೊನ್ನಗನಸಿನ ಲಾಳಿ 
ಕದಡು ನೀರಿನ ಕೊಳದಿ ಮುಖದೆ ನೆರಳನು ನೋಡಿ 
ಪು ತಿದ್ದುನ ಚಾಳಿ - 
ಎದೆ ತುಂಬ ಮೊರೆಯುತಿದೆ ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ ಗಾಳಿ! 


ಕವನದ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪಡ್ಡೆ ಪ್ರಾಯದ ಹುಡುಗನ ಮೈ ಮನಸ್ಸುಗಳ 
ತುರಿಕೆಯ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಯೌವನದ ವಿಜೃ ನು ನಾಲ್ಕಾರು ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಜ್‌ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಡಿ ಜಂತೆ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ಜೇನು, 
ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಗುದ್ದು ವ ಮರಿಗೊಳ್ಳಿ. ಜೊನ್ನ] ಗನಸಿನ ಲಾಳಿ, "ಕದಡು ನ ಕ್ರಾಪು 
ತಿದ್ದು ವ ee ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯುವ ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ; ಗಾಳಿ-ಈ ರೂಪಕಗಳು ಪ್ರಾಯದ 
ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ತತ್ತ ರಿಸಿ ಗೊಂದಲಶ್ಟೀಡಾಗುನ . ತರುಣನ ಚಿತ್ತವ ವೃತಿ ಗಳನ್ನು 

೫ಬ ಕಿ ಪ್ರ ಯತ್ತಿ 2. ಜಂತೆ ಜಂತೆ, ಕಂಡುಕಂಡ ವಸ್ತು pe ಥೊನ್ನಗನಸು, ಕದಡು 
ನೀರಿನ ಕೊಳ, ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ ಗಾಳಿ ಇವೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳು ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಇಡಿಯಾಗಿ ತಾರುಣ್ಯ “ದ ಆಕ್ತ ಮಣದ ರಭಸ ವೈಖರಿ, ಬಾಹುಳ್ಯ, ಬಹುರೂಪ ಕತೆಗಳನ್ನು, 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ ಅಲ್ಲವ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಜೇಷ್ಟೆಗಳೂ ಖಚಿತ 
ನೆಪೆಯನ್ನಿ ನ್ಪ್ಪೂ ಮುಟ್ಟಿದ ಅನ ಪ್ರಬುದ್ಧಾವಸ್ಥೆಯ ಮನೋವಿಕಾರಗಳೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನೂ 
ಈ eee: ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸದ ನಿಯಮುನನ್ನು ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಾಗಿ 
ಪಾಲಿಸಿರುವ ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಸಾಲುಗಳೂ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ದಾಳಿ ನಡೆಸುವ ಕ 
` ತಂತ್ರಸಾಮರ್ಥ್ಯ ದತ್ತ ಬೊಟ್ಟುಮಾಡಿ ತೋರುನಂತಿವೆ. ಜೇನುಗೂಡು ಎಂಬ ಸಂಕೇತ 
ಹ ಘಟ್ಟ ಲವ ಕವನದ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿಸ ಸ್ತರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಿದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲೇ 
ಪಣೆದುಕೊಂಡಿಜೆ. 

ತುಂಬಿದೊರಿನ ನಡುವೆ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ... 

ಕಾದ ಬಿಸಿಲಿನ ಎದೆಗೆ ಒಂದು ಗಂಟಿಯ ಬಡಿತ. 

ದೊರೆದೆಲಿ ಹಸಿರು ಚಪ್ಪ ರದೊಳಗೆ ಮದುವೆ ಬ್ಯಾ ೦ಡಿನ ಮೋಡಿ. 

ಮೈತುಂಬ ಹೂ ಮುಜಿದು ಹುಚ್ಚಾದ ಮರೆ ಚ್ಛೆ ಣೆ ದಲಿ 

ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೊರಟು ನಿಂತಿದೆ ನೋಡಿ. 

ಚಿಕ್ಕೆ ಚಿಕ್ಕೆ ಗೆ ಒಂದು ಉಯ್ಯಾಲೆಯನು ತೂಗಿ 

ದಿಗ್ವಿ ಗಂತಿದೆ ನೀಲ ಗಾಜುಗೋಡೆಗೆ ತಾಗಿ 

ಜೋಕಾಲಿಯಾಡುವ ಬಯಕೆ... 

ನಾ ನಿನಗೆ ನೀನೆನಗೆ ಜೇನಾಗುವಾ 

ರಸದೇವಗಂಗೆಯಲಿ' ನಾಾನಾಗುವಾ.? 


ಈ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾ ಮ ಯೌವನದ ಆರ್ಭಟವನ್ನು ಶಾಬ್ದಿ ಕವಾಗಿಯೂ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಮೋಡಿ... .ನೋಡಿ' ಇಂಥ ದೂರ 
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ಪ್ರಾಸಗಳ ರಚನೆ, ಹೂ ಮುಡಿದು ಹುಚ್ಚಾದ ಮರ' "ಗಾಜು ಗೋಡೆಗೆ ತಾಗಿ? 
ಜೋಕಾಲಿ....ಬಯಕೆ ಇಂಥ ಶಬ್ದ ನಂವೃತ್ತಿ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರೇಮ 
ಗೀತೆಯ ಪಲ್ಲವಿಯ ನೆರವು. 

"ತುಂಬಿದ ಊರಿನ ನಡುವೆ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ? ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆ ನಾನಾ ನೆಲೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಾರುಣ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಪ ರ್ರಯತ್ನ್ನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ವಾದ ಕಾಲದ "ಚಲನೆಯ ತಾರುಣ್ಯ ಎದು ಕಾಣುವಂಥದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಆ ಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಭೂತ- ಭವಿಷ್ಯತ್ತು; ಗಳ ಗೊಡವೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟುವುದಿ ಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನೂ ಬರಿಯೆ 
ವರ್ತ್ಕಮಾನನೇ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನೂ ಈ ನೃತಿಮೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. pee 
ಊರು? ವ್ಯಾ ೭ ಗದ್ದಲದ ಚಿತ್ರ ತ್ರವನ್ನು. ಮೂಡಿಸಿ ಆ ಗದ್ದ ಲದಲ್ಲಾ ಸ ಸ್ವಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುನನ್ನೆ ಮರೆತು ಮೈ ಮಕೆಯುನ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರದ ಕಡೆಗೆ ಬೊಟ್ಟು 
ಮಾಡಿ ತಾನು ಹಿಂದೆ ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ ತನ್ನ ಸ್ಥಾನ ವೈಶಿಷ್ಟ 3 
ದಿಂದಾಗಿ ಹೇಗೆ' ತುಂಬಿದೂರಿನ ನಡುವೆಯೂ ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಎಲ್ಲರ ಗಮನವನ್ನು ನೆ 
ಕೊಳ್ಳು ತೃದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಪಾ ್ರ್ರಾಯಕ್ಕೂ EE ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾ ) ನಮಾನವಿಜೆ ಎಂಬ 
ಭಾನ “ಇಂ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. 

"ಕಾದ ಬಿಸಿಲಿನ ಎದೆ? ಇಲ್ಲಿ "ಕಾದ? ಎಂಬ ಮಾತು ಹಿಂದಿನ ಚರಣದ ಸಮಸ್ತ, 
ಭಾವವನ್ನೂ ಹೊತ್ತು ತರುವ ನಿಶೇಷಣವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನ ಗಾಳಿ 
ಎದೆ ಹ ಮೊರೆಯುವ ಅನಿಶ್ಚಿತ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಖಚಿತ ಸ್ಪ ತಿಗೆ ತಲಪಿ 
ದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು "ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ಬಡಿತ ಸ ನಕೋಕನಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವೆ ವಾಹಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 'ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ವಾಚ್ಯ ಸಂಕೇತಗಳೇ ತಿಳಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಹೆಸಿರು ಚಪ್ಪರ್ಕ ಬ್ಯಾಂಡು, ಮೆರವಣಿಗೆ ಇವು ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಚಾಕಟ್ಟ ಗೆ ವೈ ಕಿ ಕ್ವಿಯನ್ನು ಸಿಲುಕಿಸಿರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸ್ಥೆ ಪ್ಪಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಮುಂದಿನ 
ಇಡ i iy ಉತಾ ನ್ಸಿಹಾವೇಶಗಳನ್ನೂ ನ ಸೃ ಬ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅ-ವಾಸ್ತವ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ, ಮನಸ್ಸು ಗಂಕೆದಂಕೊಳ್ಳುವ 'ಬಗೆಗಳನ್ನೂ ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. "ಗಾಜು 
ಗೋಡೆ” "ಬಯಕೆ' ಈ ಶಬ್ದ ಗಳು ಅವನ ಜನಸಿನ ಗುಳ್ಳೆ ಗಳನ್ನು ಒಡೆಯುವ ಸೂಜಿಯ 
ನೆಲಸವ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ" ರಿರ್ವಹಿಸಿವೆ. ಬ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಆ ಆಟದಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ರಭಸ, ಸಾಹಸ, ಆನಂದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿರ್ಣಯೆಸುತ್ತ ದೆ. ವ್ರ ಚರಣ 
ದಲ್ಲಿನ ಲಯ pr ರೀತಿಯ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿ ಸ ನಿವ ಕಾತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಧಾವಿಸುತ್ತ ಜೋಕಾಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಸೆ ಚ್ಛಂದತೆಯೊಂದಿಗೆ ನೈರ್ಮಲ್ಯ ಮತ್ತು ಪಾವಿತ ತ್ರ್ಯಾಗಳ 
ಹೊಸದೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ” ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸತು ಅವರೆ. ಎರಡು ಸಾಲು 
ಉದ್ದೆ ಎತೆವಾಗಿವೆ. 

ಒಂದು) ಎರಡು, ಮೂರು 
ಬಾರಿಸಿತು ಗಡಿಯಾರ ತೆನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ತಾನು. 


ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೬೭ 
ಅಯ್ಯೊ, ಯಾವಾಗ ಈ ಮುಳ್ಳು ಒಂದು ಎರಡನು ದಾಟ ಮೂರಕ್ಕೆ 


ಬಂದಿತೋ, 
ಹಿಡಿದುಕೋ, ಅಲ್ಲೆ ಆ ಗಡಿಯಾರಗಳ ಮುಳ್ಳ ಭದ 
೧ ೪? 


ಬಿಡಬೇಡ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಚಕಾಲ. ಸ 

ಗಡಿಯಾರ ನಕ್ಕಿತ್ತು "ಎಂಥ ಚಪಲ! 
ಗಡಿಯಾರದ ಕಡೆಗೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ ಇಲ್ಲಿ. ಹೆರಯದ ನಡು 
ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಜೀವಕ್ಕೆ ಗಡಿಯಾರ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಭಾರವಾಗಿ ಕುಳಿತಂತೆ ಭಾಸ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ತಟಕ್ಕನೆ ಚಲನೆಯ ತ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನೂ ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಆರಂಭಗಾರನ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸುತ್ತದೆ ಜೀವ. ಸಂಪ್ರ ದೌಯಸ್ವ ವಾದ, ಸುಖಾಪೇಕ್ಷಿಯಾದ 
ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ” ಸುಖಳ್ಳಾಗಿ ಚನೆಗೇ ಸು ಹೌಕಲು ಪ್ರ ಯತಿ ಸುತ್ತದೆ. 


ಪಶ್ಚಾತ್ತಾ ಪ SN ಎರಡು ಭಾವಗಳೂ ವ್ಯ ಕ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೊಡುತೆ ನೆ ಗಸ 
ಹಿಡಿದುಕೋ ಅಲ್ಲೆ ಗಡಿಯಾಡೆಳ ಮುಳ್ಳೆ ಭದ್ರ 


ಈ ಸಾಲನ್ನು Harold Manro 


O Pendulum, move slowly! 
ಎಂಬ ಸಾಲಿನೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ. ಗಡಿಯಾರ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಭ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಕಂಡು 

"ಎಂಥ ಚಸಲ' ಎಂದು ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಾಲ-ವ Kr ಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಘರ್ಷ 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಗಡಿಯಾರದ ಜತೆಗೆ ಸ ನ ಬದುಕನ್ನು 
ಕ್ರೀಡೋತ್ಸಾಹಿಯಂತೆ ಎದುರಿಸಲಾರದೆ, ನುಣಿಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸುತ 
ಸ್ಯ ಕಯ 'ಡಾರ್ಬಲ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ನೇರವಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ARN ಪ್ರ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ 
ಉದಾಸೀನತೆ, ಜೀವಿಯ ಕಳಕಳಿ ಎರಡೂ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣಗೊಂಡಿನೆ. 

ಆಷಾಢದಾಗಸದ ಗಾಳಿಪಟಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿರಹಿ ಯಕ್ಷನ ಸುಯ್ಲು ; 

ಶ್ರಾನಣದ ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು; ಗದ್ದೆಯಲಿ ತೆನೆದೂಗುತಿನೆ ಪೈರು; 

ನೀಲಿಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ಮೋಡನುಕ್ಕಳ ಕೇಕೆ. 

ಬಿಳಲು ಬಿಡುತಿದೆ ವೃಕ್ಷ. ಟೊಂಗೆ ಟೊಂಗೆಯ ತುಂಬ 

ಹಕ್ಕಿ ತೊಟ್ಟಿ ಲಕಟ್ಟ ಜೋಗುಳವ ಹಾಡುತಿವೆ; 

ಮೈಗೆ ಹೆಣೆದಿವೆ ಬಳ್ಳಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಂದ ; 

ಆಗಾಗ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಬಂದು ಕಾಡಿದೆ ಪ್ರಶ್ನೆ: 

ನಾ ಬಂದುದೆಲ್ಲಿಂದ? 


ಈ ಚರಣ ಮಧ್ಯ ವಯಸ್ಸಿನ ಜೀವಿಯು ಬದುಕಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮ ಗಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ನ ಸ್ರಕೃತಿ ಸದಾ 
ಕಾರ್ಯ ಖಿಯಾಗಿದ್ದು ಕರಗುತ್ತಿ ಜೆ ದನ್ನು ನ ತನ್ನ ಸೃ ಸಿ ಗೆ ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರೈ 
ತನ್ನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ನಜೆಯುವ ಎಲ್ಲ ನಾಶಕಾರ್ಯಕ್ಸೆ ತಾನೇ ಸಹಿ "ಹಾಕುತ್ತ ತಿರುಗುತಿ ಕು 
ತ್ರೆ. ಅಮರ್ತ್ಯ ತೆಯ ಸಂಗಡ ನಾವು ಮಾಡುವ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ನನ್ನು ದೇಹೆರೊಸ 
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ವನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಬಲ ಪ್ರ ಯತ್ನವೂ ಒಂದಾಗಿದೆ. 
ಸಂತಾನಪ್ರಾನಿ ಸ್ರಿ ಜೈವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿಗೆ ವಾ ಜನಕ pe ಸಮರ್ಸಕ 
ಉತ್ತರ. 
ಗಾಳಿಸಟಿಗಳ ಹಾರಾಟದ ಚಿತ್ರ ಆಷಾಢಮಾಸವನ್ನೂ ವಿರಹಿಗಳ ಸುಯ್ಗ್ಲ ನೂ ಬೆರಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರಾವಣದ ಮಳೆ-ಬಿಸಿಲು ಎಂಬ ಮಾತು ಬದುಕಿನ ಸವಾಲಿಗೆ 
ಮೈಗೊಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇ ಸಟ ಮತ್ತು ಸಂಕಟದ ಅನುಭನಗಳನ್ನೆ ಲ ಕೂಡಿಯೇ 
ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಮಳೆಗಿಂತ `ಬಿಸಿಲಿನಂಶವೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 'ಮಾಡಿಕುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತ ವೆ. ಗದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ತೆನೆದೂಗುನ ಪೈರು, ನೀಲಿ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಮೋಡನುಕ್ಕ ಳ ಕೇಕೆ, 
ಬಿಳಲು ಬಿಡುವ ವೃಕ್ಷ ಟೊಂಗೆಯ ತುಂಬ ತೊಟ್ಟಿಲು ಕಟ್ಟಿರುವ ಹೆಕ್ಕಿ, ಮೈಗೆ ಹೆಣೆದಿ 
ರುನ ಬಳ್ಳಿಗಳು-ಈ ಎಲ್ಲ ಸ್ಫಕೇತಗಳೂ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಸಮಾನ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ವ್ಯ ಫೆ ಕ್ರ ನಡಿಸುವಂಥವಾಗಿದ್ದು. ವಂಶಾಭಿವ ದ್ಧಿ ಯ ಸಂದೇಶಗಳನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಪೈರು, 
ಮೋಡಮಕ್ಕಳು, ಬಿಳಲು. ಜೋಗುಳ, ಬಳ್ಳಿ ಇನೆಲ್ಲ ಹೇಳ ಡೂ ಅದನ್ನೇ. ಒಂದೇ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಒಂದೇ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ನಿವರಣಪರವಾದ ಸಂಕೇತ 
ಗಳನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದು ಉಚಿತನೆ ಎಂಬ ಸಂದೇಹೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಮೊದಲ ಮೂರು ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ತೀವ್ರತೆ, ಸಾರ್ಥಕತೆ ಉಳಿದವಕ್ಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲ. 
ಸೆ ಒಮ್ಮೊ: ಮ್ಮೆ ತೆ ಕಾಡಿದೆ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ; ನಾ ಬಂದುದೆಲ್ಲಿಂದ? 
ಆಗಾಗ್ಯ ಒನಮ್ಮೊ ಮೈ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪರಸ್ಪರ ನಿಮುಖಭಾನವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ. ಅದಿರಲಿ. ತ್‌ ಎಂಬ ಮಾತು "ಕವಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು. 
ಕನನದ ಧ ೨ನಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಡಿ ಮುಂಜಿ ತೊಂದರೆಯನ್ನೆ( ತ 
ನೊಡದೆ ಸ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಮಗು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ತಾನು ಭು 
ಕೊಂಡದ್ದ ಪಂತ ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿ ರೆಬಹುಡಿಂಬ ಅನುಮಾನ ಬರಲು 
ಆಸ್ಸ ದವಿದೆ. ಅಥವಾ 'ೊಢಿಯನ್ನು, ಮಾರಿದ, ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗ ದ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆ 
ತ್ರಿ ದಾ ರೋ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗಂಟಿ ಹೊಡೆಯಿತು ನಾಲ್ಕು: 
ಟಿನ್ನಿಸ್ಸಿನಾಟಿದಲಿ ಏನೊ ಬಳಲಿಕೆ ಸುಸ್ತು; 
ಮಹಡಿಮೆಟ್ಟಿ ಲನು ಏರುವಾಗಲು ಕೂಡ ಎಂದಿಲ್ಲದಾಯಾಸ ; 
ಜಂತೆಯೆಲಿ ಗೂಡು ಕಟ್ಟದ ಜೇನು ಹಾರಿಹೋಗಿವೆ ಈಗ 
ತೊಗುತ್ತ ಲಿನೆ ಖಾಲಿ ಗೂಡು. 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಜೇಡಬಲೆಗಳ ಜಾಲ, ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣನ ಬಳಿದೆ ಗೋಡೆಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ 
ಸುಕ್ಕು, ತೆರಕಲು, ಬಿರುಕು; 
ಛಾನಣಿಯ ಹೆಂಚು ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು ಗಾಳಿಯಲಿ ಉದುರಿ 
ಈಗೀಗ ಜಿನುಗುತಿದೆ ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಸೋನೆ. 
ಆಗಾಗ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣನ ಹೊಡೆದು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಿದರೆ 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೬೯ 


ಇನ್ನರ್ಧ ಶತಮಾನ ಗ್ಯಾರೆಂಟಿ. 
ತೂಬನೆತ್ತಿ ದರೇನಂತೆ ಬಿಡು, ಆ ನೀರಗಂಟಿ, 


“ಟಿನ್ನಿಸ್ಸಿ' ನಾಟ, ಸುಸ್ತು ಇಲ್ಲಿ ಒತ್ತಕ್ಷರಗಳು ದಣಿದ ಲಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಹಿಂದಿನ 
ಸಾಲುಗಳ "ಓಟಿ'ದೊಂದಿಗೆ ಇಲ್ಲಿನ "ನಡಿಗೆ'ಯನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ. ಟೆನಿಸ್‌ ಆಟದ ಮೂಲಕ 
ಮೂಲ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬೆರೆಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಸಫಲವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. 
ರಾಣಿಜೇನು ತೆಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಅಂದರೆ ತಾರುಣ್ಯದ ಸರಕು ತೀರುತ್ತ ಬಂದಿದೆ 
ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿದಾಗ ಜೇನು ಹಾರಿ ಹೋಗಿ ಬರಿಯ ಗೂಡು ಉಳಿಯುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮೊದಲಿನ ರೂಪ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು “ಖಾಲಿ ಗೂಡು? ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ತಾರುಣ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅನ್ವಯವಾಗಿದ್ದ ಜೇನುಗೂಡಿನ ಸಂಕೇತ ಬೆಳೆದು ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ಮಗ್ಗುಲನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಆದಕಿ ಮಹೆಡಿಮೆಟ್ಟಿಲನ್ನು ಹೆತ್ತುವ ಸಂಕೇತ 
ಮುಂದಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಗ್ಗ ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಮುಂಜಿ 
ನೋಡೋಣ. ಸದ್ಯಕ್ಕೇನೋ ಅದು ಬರಲಿರುವ ದಿನಗಳ ಕ್ಲಿ ಸ್ಪತೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ 
ತರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಸಂಜೆಯ ಟೆನಿಸ್‌ ಆಟದ ನಂತರ ಬರುವ ಸೆಂಕೇತಗಳೆಲ್ಲ 
ಒಂದು ಮನೆಯ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬಂದಂಥವು. ಆಯಾಸದಿಂದ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಏರಿದರೆ, 
ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿದ್ದ ಜೇನು ಹಾರಿ ಹೋಗಿ ಬರಿಯ ಜೇನು ಗೂಡಸ್ಟೆ ಮನೆಯ ಒಂದು 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತೊಗಾಡುತ್ತೆದೆ. ಜೇಡಬಲೆಗಳ ಜಾಡು? ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ಮನೆಯ ಗಟ್ಟಿತನ 
ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು, ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ತಲೆಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
` ಹೊಂಚುಹಾಕುವ ಜೇಡದ ಬಲೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಚಿತ್ರ ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ 


ಕೊನೆಗಾಲದ ನೆನಸನ್ನು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ತರುತ್ತದೆ. ರಿಪೇರಿಗಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ 
ನಡೆಸುವ ಪ್ರಖಯತ್ನವೆಲ್ಲ ವ್ಯರ್ಥ ಎಂಬ ಧ್ವನಿ ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿದೆ. ಛಾವಣಿಯ 
ಹೆಂಚು ಉದುರಿ ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಸೋನೆ ಜಿನುಗುತ್ತಿರುವುದು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳು 
ಜೀವದ ಕೈಬಿಡುತ್ತಿ ರುವುದರ ಮಸಕು ನೆನಸನ್ನು ತರುತ್ತವೆ. ನೀರಗಂಟ ಆಗಲೇ ತೊಬನ್ನು 
ಎತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ಮುನ್ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. 
ಆಗಾಗ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣವ ಹೊಡಿದು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಿದರೆ ಇನ್ನರ್ಧ ಶತಮಾನ ಗ್ಯಾರಂಟಿ 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಭರವಸೆಯ ಜತೆಗೆ ಹೋರಾಟದ ಮನೋಭಾವವೂ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ. 
“01d men ought to be explorers’ ಅಲ್ಲವೆ? ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ "We 
fight to keep something alive rather thanin expectation that any- 
thing will triumph.’ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ತಳಿದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಸುಕ್ಕು ತರಕಲು, 
ಮತ್ತು ಆಗಾಗ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ವ ಹೊಡೆದು ರಿನೇರಿ ಮಾಡುವುದು ಇವು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಮಾನವನ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ ದಾಳಿ, ಮನುಷ್ಯ ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಕ್ರಮ 
ಇವೆರಡರ ಒಳ ತುಯ್ಮಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. 


೪೭೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಿಷ್ಟ ರುಣ ಗಡಿಯಾರ__ 

ಮುಳ್ಳು ನಾಲ್ಕ ನು ದಾಟಿ ಐದನೂ ಮುಟ್ಟಿ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತ ಲಿದೆ. 

ಸೂರ್ಯನ ಶಾಖ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ ಲಿದೆ ದಿನೆದಿನಕೆ ; 

ಬಾನ ನೀಲಿಗೆ ಹೊಳಪು ಸಾಲದು ; ನೀರಿನಲಿ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ; 

ಏನು ಕಾಲವೊ ಏನೊ. 
ನಿಷ್ಟ ರುಣಿ ಗಡಿಯಾರ ಎಂಬ ಮಾತು Time knows only the price we have 
(0 pay ಎಂಬ ಕ್ರೂರ ಸತ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಕಾಲದ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೆದುನಾಗುತ್ತ. ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದ ರೂ ತನ್ನ ಕೊನೆಯ ಅಸ್ತ್ರವಾದ ಗೊಣಗಾಟವನ್ನು 
ಬದದ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ನೆ. ಸೂರ್ಯನ ಶಾಖ, ಜಸ ಕೀಲಿ, ನೀರನ ರುಚಿ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೊರತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ತನ್ನ 'ನಯೋ- 
ಧರ್ಮದಿಂದ ಬಂದದ್ದೇ ಹೊರು ನಿಜವಲ್ಲ ಎಂ ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಏನು ಕಾಲವೊ 
ಏನೊ ಎಂಬ ಮಾತು ಈ ಗೊಣಗಾಟಿದ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಜತೆಗೆ ಕಾಲದ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದ ಕಳಕಳಿಯನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಫಗ ಕಾಲವೇ 
ಚೆನ್ನಾ, ಗಿತ್ತು ಎಂದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರ, ಚೆನ್ನಾ] ಗಿದ್ದ ಕಾಲಕ್ಷ್ಯಸ್ಟೆ "ತಮ್ಮ ಸದ್ಧಾ )ವನೆಗಳನ್ನು 
ಜಾಗ ಚ ವ ಜಗ ಅಲುಗಾಡಲಾಗದೆ ಕೊನೆಗೆ. ಕಾಲನನ್ನೇ 
ನಿಂದಿಸಕೊಡಗುನ ಮುದಿಜಾಳಿ ಈ ಗೊಣಗುಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. 
ಅರಗಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದಿದ್ದಾಗ ಆಕ್ಷೇನಣೆ ಮಾಡುವ ಜನರ. ಬುದಿ ಸಿಯನ್ನು ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಬ ನೆ: 

ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹಗಲ ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರ 

ಮನೆಯೆಂಗಳದ ಮಬ್ಬು ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ 'ತಡವರಿಸುತಿಣೆ ಕಣ್ಣು 

ಮಹಡಿಮೆಟ್ಟಿ ಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ 

ಗೋಡೆಗಡಿಯಾರದಲಿ ಗಂಟಿ ಹೊಡೆದಿದೆ ಏಳು 

ಅದೊ ಕೇಳು 

ಯಾರೊ ಬಡಿಯುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಕೆ ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ 

ಒಂದೇ ಸಮನೆ 

ಏಳು, ಬಾಗಿಲನು ತೆಗೆ, ಹೆದರದಿರು ಕೊನೆಗೆ. 


ಈ ಕೊನೆಯ ಸಸಿ ಹಂದಿನ ಅನೇಕ ಸಂಕೇತಗಳು ಮತ್ತೆ ಬೆಳೆದು ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಸೆಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸಿವೆ. "ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹೆಗಲ ನೆನನಿನ ಚಿತ್ರ? ಸಾರ್ಥಕವಾದ" 
ಒಂದು ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಭೂತ ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಹಿಂದು ಹಂಸ ಮಾಡು 
ವುದರ ನು ವರ್ತಮಾನದ ತಾತಾ ಿಲಿಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುವುದು ಕನಿಯ 


ಪದ್ದತಿ. "You will have to live with these memories and make 
them into something new. Only by acceptance of the past will 


you alter its meaning’ ಎಂಬ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಹೇಳಿಕೆ ಈ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಪೂರಕ 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೭೧ 
ವಾಗಿದೆ. ಕುಶಲ ಚಿತ್ರಗಾರನಂತೆ ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯ ತಾರುಣ್ಯಗಳ ದೃಶ್ಯಾವಳಿ 
ಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರ "ಜ್ಞಾ ಪಕ ಚಿತ್ರಮಾಲೆ ಸಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ವಿವರಿಸುತ್ತ ಈೋಗಬೇಕಾಗಿೆ: ಎಲ್ಲ ನ ಸ ಅನಿವಾ ರುತ ಅರಿವಿರು 
ತ್ರ ದೆ. ತನ್ನ «ಭೂತ ದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ರದ್ದಿ ಯಂತೆ ತಿಪ್ಪೆ ಗೆಎಸೆಯಲು ಮನಸ್ಸಾ ಗುವು ದಿಲ್ಲ. 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ : 

, lam theold house 
with the noxious smell and the sorrow before morning, 
In which all past is present, 
ಈ ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ "ಮನೆಯಂಗಳದ ಮಬ್ಬು ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ ತಡವರಿಸುವ ಕಣ್ಣಿನ 
ಚಿತ್ರ? ಬಡಿಸ, “ಮೊದಲ ಮಬಿ, ನಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ ಮಬ್ಬಿ ನ ವರೆಗಿನ ಆವರ್ತನ 
ಮುಗಿಯುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದನ್ನೂ ಜೀವದ ಅರಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನೂ ಈ ಮಾತುಗಳು 
ನಿವರಿಸುತ್ತ ಈ. ಮಹೆಡಿಮೆಟ್ಟಿಲ' ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾ ರಜೋ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಶಬ್ದ ಗಳು ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುಂಯ್‌ಗುಡುತ್ತ. ವೆ. ಎ ETE ಬಾಗಿಲು "ಬಡಿಯುತ್ತಾ ರೆ. ಕವಿಯ 
ಚಿಂತನೆ ಇಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿ ನ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಮೊದಲು ಅಸ್ಸ ಷ್ಟ 
ವಾಗುತ್ತ ಕೊನೆಗೆ ಖಚಿತವಾಗುತ್ತೆ ಹೋಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾದಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನೂ 
ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಅಂತಿಮಯಾತ್ರೆ ಯ ನೆರಳು "ಕವನದ ಕಡೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ದಟ್ಟಿ ವಾಗುತ್ತ ಬರುತ್ತದೆ. ಮಂಡನೆ ಪುನಮಂಂಡನೆಗಳ ತಂತ ಶ್ರವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ ಜೀವನದ 
ಕಾತರವನ್ನು. ವರ್ಜಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಫಲವಾಗಿದೆ. ಬಾಗಿಲ ಬಡಿತ ಸಹಜವಾದದ್ದು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಹೆದರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಶ್ವಾ ಸನೆಯೂ "ಹೆದರದಿರು? ಎಂಬ ಧೆ ರ್ಯೋಕ್ಷಿ ಯಲ್ಲಿ 
ನೊೆಯುತ್ತ ದೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹ 
A voice not looked for 
But heard, half heard in the stillness 
Between two waves of sea 
ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

"ಮಹಡಿಮೆಟ್ಟಿ ಲ ಮೇರೆ ಯಾರ್ಯಾ ರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ, ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಮತ್ತು, ಎಲಿಯಟ್ಟರ ಪ್ರಭಾವ ದಟ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಎಂಿಯರ್ಬನ ‘Mariana’ 
ದಲ್ಲಿ ಹಂ 

01d foot steps trod the upper floors...- ಎಂಬ ಮಾತು ಈ 

ಸಾಲಿಗೆ ಪ್ರೇರಕನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಆದರೆ ಇದರ ಕನ್ನ ಡ ' ಅವತರಣದಲ್ಲಿ upper 
floors ಸಹ ಮಹಡಿವೆ್ರಿ ಲಾಗಿ ತುಂಬ ಕಷ ತ್ರೈ ಸಕ್ಸಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಹಿಂದಿನ ಚರಣ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಮಹಡಿಮೆಟ್ಟಿಲನು ಹೆತ್ತು ವಾಗಲು ಕೂಡ ಎಂದಿಲ್ಲದಾಯಾಸ? 
ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ಖಚಿತವಾಗಿ ಏರುತ್ತಿ ರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ನ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 


೭೨ ಗೆ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬರುವ "ಮಹೆಡಿಮೆಟ್ಟಲ ಮೇಲೆ ಯಾರ್ಯಾ ರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ? ಎಂಬ ಮಾತು "ಸ್ಟೋಕ್ತಿ 
ವಿರೋಧದ ಗೊಂದಲವನ್ನು ತಂದೊಡ್ಡುತ್ತ ಡೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮೆಟ್ಟಿ ಲ ಬದಲು ಎಲಿಯಟ್ಟಿ 
ಸಲ್ಲಿಯಂತೆಯೆೇ upp ಆಗಿದ್ದಿದ್ದ ರೆ ಸಂಕೇತದ ಜೆಳವಣಿಗೆಯೂ ಕ್ರ ಮ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. ಇಂಥ ತಾಂತ್ರಿಕ ಅನನಧಾನಗಳು ವಿಚಾರದ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಬಡರಿಸಿ 
ಕಸಿವಿಸಿಗೊಳಿಸುತ್ತ ty 
"ಯಾರ್ಯಾ ರಡೋ ಹೆಜ್ಜೆ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯ ತುಳಿತೆ ಒಂದು ನಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಕವಿತೆಯನ್ನು ಗೂಡತೆಯ. ವಿಸ್ಮ ಯದ ನೆಲೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತ ಡೆ. ಇಂಥ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಧ್ವನಿಯನ್ನು. ತಿಳಿಯಬಲ್ಲ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆ ಆ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬಂದಿರು 
ತ್ರ ಡೆ. ಆ ಜೀವ ಥಾಮಸ್‌ ಜಿಕೆಟ್‌ನಂತೆ : 
All my life they have been coming, these feet, All my life 
I have waited. 
I have only to make perfect my will 
ಎಂದು ಸಂಕಲ್ಪಿ ಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಗೋಡೆ ಗಡಿಯಾರ ಖಚಿತವಾಗಿ ಏಳು ಹೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಗಂಟಿ ಹೊಡೆದಿಸೆ ಏಳು 
ಅದೊ ಕೇಳು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಏಳು ಕೇಳುಗಳು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ಮುನ್ಸೂ ಚನೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. 
ಏಳು ಎಂಬ ಶಬ್ದದ "ದ್ದ ಂದ್ರಾರ್ಥ ಗಮನಿಸ ಬೇಕಾದದ್ದು. 


1 ER ತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ 
ಒಂದೇ ಸಮನೆ 
ಏಳು ಬಾಗಿಲನು ತೆಗೆ `ಹೆದರದಿರು ಕೊನೆಗೆ, 


ಈ ಸಾಲುಗಳು ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲಾರೆನ್ಸ ನ 


What is the PT . ? 
What is the knocking at the door in the night? 
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Admit them, admit them | 
(“Song of a man who has come through’) 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದಿರಬಹುದಾದ ಸಾಧ ಕ್ರಿತೆಯಿದೆ. 
ಬದುಕಿನ ಕೊನೆಯ ಚರಣಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ ವಾದ ಧ್ಸೆ ಯವೆನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಯತ್ನಿಸುವ «ಏಳು, ಬಾಗಿಲನು ತ ಹೆದುದಿರು ತಗಿ Nk ಸಾಲು ಎಲಿಯಟ್‌ನ 
But resign this land at the end, resign it 
To its true owner, the tough one, the sea gull 
ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯಂತೆ ಸಾಂತ ಶನ ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. | 
ಹೀಗೆ ಸ್ಯ ಕವಿತೆ ಬಂತ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಸ್ತ ಮಾನಸಿಕ 
ಅನುಭನದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಸ ಸ ಕ್ರಯತ್ನನ ವಾಗಿದೆ. 


ರಾಮದಾಸ 


ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ 


ರಮ್ಯ, ನವ್ಯ ಮುಂತಾದ ವರ್ಗೀಕರಣಗಳ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಕನನದ ಕಾವ್ಯತ್ತ- 
ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಯಾವುದೇ ಕವನದ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದು ಅಗತ್ಯ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಹೆಲವಾರು ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆಂಬುದು ಖಚಿತ, 
*ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಜ್ಚಿಗೆ ಅವರ ಉತ್ತಮವಾದ ಕವನಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಈ ಕನನ ಹಲವಾರು ಸಾವಿರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಓದಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ 
ಕವನವಾದ್ದ ರಿಂದ; ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಸಕನಾದ ನಾನಿದನ್ನು ಪಾಠ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಕೆಲವು ಉತ್ತಮ ಅಂಶಗಳು ನನಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾದ್ದ ರಿಂದ ಇದನ್ನು 
ನಾನು ವಿಮರ್ಶೆಗಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಮ್ಯಗಳು, ಸಮಾನ ಧರ್ಮಗಳು ಹಲವಾರು. 
` ವಿವಿಧ ವಸ್ತು ವಿಷಯ ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಮ್ಯ, ಸಮಾನ 
ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಕವಿಯಾದವನು ಗ್ರಹಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಆ ಗ್ರಹಿಕೆ ಅನನ ಜಾಗೃತ್‌ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
“ಗಿಂತಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ-ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವು ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ, ಉಸಮೆ-ರೂಸಕಗಳಾಗಿ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ 
ಮೆಯ್ತಾಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಾಂಗತ್ಯವಿದ್ದರೆ 
ಕಾವ್ಯ ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿಲ್ಲ: ಕಾವ್ಯದ ಒಪ್ಪ-ಓರಣ, ನಯ-ನಾಜೂಕು 
ಕೆಡುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟಂದಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರತಿಮಾಬದ್ಧ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಅಪಾಯದ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. 

ಸೂರ್ಯೋದಯ, ಸೂರ್ಯಾಸ್ತಮಾನ ಪ್ರತಿದಿನ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾ ಪಾರ. 
ಬೆಳಗಿನಿಂದ ಬೈಗಿನನರೆಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ನಿನಿಧ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು; ಚಟು 
ವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಕವಿ; ಕತ್ತಲಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸ್ತ ಬ್ಲವಾಗುವುದನ್ನು 
ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಕತ್ತಲಿನ ಗರ್ಭದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಬಂದ ಸೂರ್ಯ ಮತ್ತೆ ಕತ್ತಲಿನ ಗರ್ಭನನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಬಲ್ಲುದೆಂಬ ಅಂಶ 
ಅವನಿಗೆ ಹೊಳೆದಿದೆ. ಹೆಗಲಿನ ವ್ಯಾಪಾರ ಹಾಗೂ ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಸಾಮ್ಯ 


೪೭೪ ಸ್ಟೆ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಕನಿ, ಅದನ್ನೇ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ, 
ಹೆಟ್ಟಿದ ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗುವುದೂ ಹೆಟ್ಟಿದ ಮನುಷ್ಯ ಸಾಯುವುದೂ ಅನವ್ಯ: 
ಸಾನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಎದುರಿಸಬೇಕೆಂಬ ಪಾಠವನ್ನು ಆತ ಕಲಿತಿದ್ದಾನೆ. « 
ಕಾ ಇದೀನಿ rn ವ್ಯಕ್ತ ಮಧ್ಯಾನಿ, ಅವ್ಯಕ್ತ ನಿಧನಾನಿ' ಎಂಬ ಸತಗ; 
“ಜಾತಸ್ಯ ಧ್ರುವೋ ಮೃ ತ್ಯ 1? ಎಂಬುದೂ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ನ ಬದುಕ! ಅನ್ಯ ಕೃದಿಂದ ಅವ್ಯ ಕ್ರದ ನಡುವಿನದು ಎಂಬುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ದ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆ, ತೆ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ 1 ಎಕ್‌ ಸೊರ ನಾದರೂ ಮಬಿ ನಿಂದ ಮಬಿ ಗೆ 
ಪಯಜಿಸುನ ಯಾತ್ರಿ ಕ್ರ au ಸೂರ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ನ ಬದುಕಿಗೆ ಸಂಶೇತನಾಗ್ಯಿ ಎಫ 
ಪ್ರಯಾಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನ ವಿನಿಧ ಸ ಸ್ತರಗಳ ಭಾವಾವೇಶಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ; 
ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯ ತ್ತ ಯ ಜೀವನ ಪಾ ಮುಖ್ಯ  ಸಹಿಯುತ್ತ ಡೆ. ಕನಿಹೈದಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ 
ಭಾವಾ ಚ್‌ ಪ್ರತಿಸ್ಸಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಪ್ರತಿಸ ಸ್ಪಂದನ ಕನನದುದ ಕ್ಟೊ ಬರುವ 
ಪೋಷಕ ಸ ್ರತಿಮೆಗಳ್ಳು, ರೊನಕಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂನಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ 
ಕಡೆಗೆ ಜು ಹೆಗಲು ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವ ವನಕ್ಕೊಂದು ಉತ್ತಮ ಪ ದೃತಿಮೆಯಾಗಬಲ್ಲುಡಿಂಬು 
ದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ.ಜೆ. ಆದರೆ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂಸರಡು ಅಂಶಗಳು ಕೇಂದ್ರ 
ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಕೊಂಡು; ಸುಸಂಗತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲಾರಡೆ 
ಕಾವ್ಯ ದ ಬಂಧನನ್ನು ಸಡಿಲಿಸಿ ಕಾವ್ಯಾನುಭವದ ತೀವ್ರತೆಗೆ ಭಂಗ ತರುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯ 
ವಸು ದನ್ನು ಪೋಸಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕನಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸದಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಸಮಗ ಗ್ರಸೌಂದರ್ಯ ಕೋಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆರು ಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗು: 
ಮೂಡಣದ ಹೆರಿಗೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಡಗರವೊ ಸಡಗರ ; 
ಕತ್ತಲಿನ ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾದ ಬಂಗಾರ ನೋರೆಯ ಕುನರ 
ಬಂದೆ, 
ಉಲ್ಲಾ ಸಗಳ ತಂದ. 


—ಕನನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರ, ಕನಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿ 
ಸುವ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಕೂತಿ ಸೂರೊ ೀದೆಯವನ್ನು, ಅದರೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಡಗರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದರ "ತೆಗೆ ಇದ್‌ ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕನಾದ 
ವ್ಯ ಸ ಯ ಹುಟ್ಟ ನ್ನೂ ಅನನು ಇನ್ನ ದಂಗೆ ತಂದ ಉಲಾ _ಸೆಗಳನ್ನೂ ಸ ಸ್ರಫ್ರಸ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕವನದ ಆರಸಭ। ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ. ಆರು ಗಂಟೆಯ. ಮೊಳಗನ್ನು ಘೋಷಿಸುಪುದರ 
ಮೂಲಕ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಾದಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಇರುವಂತೆ ಈ 
ಕನನದುದ _ಕ್ಸೂ ಕಾಲದ ನಿರೂಸಣೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಧ ್ರಿನಿಯಾಗಿ ಕೇಳಿಸುತ್ತ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಕವನಜೊಡನೆ ಸಾನಯನ ಸಂಬಂಧನಸ್ಸ್ನಿಂಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದೆ ಹೊರಗೇ ಉಳಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಆರು ಗಂಟೆಯ ಮೊಳಗಿನ ಪೀಠಿಕೆ ; ಮುಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಸಂಸ್ರಿಸ್ತ 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೭೫ 
ವಾಗಿ, ಸಮರ್ಥವಾಗಿ, ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಅನುಭವಕ್ಷೆ ಅಗತ್ನವೆರಿ ಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಮೂಡಣದ ಹೆರಿಗೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲಿನ ಬಸಿರು ಬೆಸಲಾಗಿ ye ಬಂಗಾರ: 
ಮೋರೆಯ ಕುವರ ಅದೇ ಕೆಲಸವನ್ನು `ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಃ ಕವಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಸ್ವಯಂ ಪೂರ್ಣವಾದ ಪುಟ್ಟ ಕನನದಂತೆ ವರ್ತಿಸಿ ಸೂರ್ಯೋ 
ದಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ. ಮುಂಜಿ ಬರುವ 


ಜೋಯಿಸರು ಪಂಚಾಂಗನನು ತಿರುವಿ, 
ಸಕೆಲಗ್ರ ಹೆಬಲಸ್ಸಿ ತಿಯ ನೋಡಿ, ಕುಂಡಲಿ ಬರೆದು 
ಮಿಕಳಡಡ್‌ ಮನೆಗೆ 


ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು, ಮೊದಲಿನ ರೂಸಕವನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಅಥವಾ ಈ ಕವನದ ನಾಯ 
ಕನ ಹುಟ ಸನ್ನು ಪ್ರ ಸೃತಿಮಿಸಲು ಸೆರವಾಗುತ್ತ. ಹ ಯೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರೂಪಕಗಳಿಂದ 
ತುಂಬಿದ ಸ ನ ಯಂ ಪೂರ್ಣವಾದ ಪುಟ್ಟ ಸದ್ಯ, ಈಗ ಪ್ರ ತಿಮೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ 
ಹೆಬ್ರಿ ನತ್ತ ನ ಹಿರಳುಮಾಡಿ ತೋಡುವ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ “ಕವನದ ಚು 
ಕಟ್ಟ ಲ್ಪ ಈ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಇದರ ಹೊರತು ಬೇರೆ ಯಾವ ಸಯನ 
ಸಂದವೂ ಏರ್ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತೀಕೃತನಾದ ಬೆಳಗಿನ ಸೂರ್ಯ, ಮೂರು ಮತ್ತು 
ನಾಲ್ಕನೇ ಗುಂಪಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶೈಶವವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದು ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದಮೇಲೆ ಜೋಯಿಸ ರು ಬಂದು ಹೋಗುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಬಡಸ 
ಒಟ್ಟು ವನದ ಉದ್ರಿ ೇಶಕ್ಕೈ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದೆನ್ಲಿಸ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಕವನ ಮುಂದು. 
ತ ನಿರುಪ ಯುಕ್ತ ವಾಗಿ ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗುವ ಈ ಜೋಯಿಸರ ಚಿತ್ರ, ಕೇವಲ 
ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯ ಕ್ರಿಜೀವನದ ನಿರುಪೇರುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸರಿಣಾಮುನನ್ನೂ ಬೀರದೆ, EE. ಜಾತಕರಚನೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಿ ಕಿಯೆಯ. 
ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರ, ತಾತ್ರಿ ಎಕವಾದ ಈ ಕವನದ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾದರೆ ಕಾಹ 
ವೈಯಕಿ ಕ ಪ ತಿಕ 'ಯೆಯಹಿಗೆ ಒಂದು ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ದ ಹೊರಗೇ ನಿಲ್ಲು 
ತ್ತದೆ. ಇಹ ಗ್‌ "ಹಾದಿ ಬದಿಯ ಜೋಯಿಸ ಕನನ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ 
ಶನಿಯ ಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಅತಿಕ್ರಮಸ್ರ ವೇಶ ಸಸ 
ಕವನ ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ಸ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿಗೆ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಸೂರ್ಯ, 

ಹೆರಡಿದ ಬಿಸಿಲಾಗಿ ಕ್ರಮೇಣ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬೆಳ ವಣಿಸೆಯನ್ನು, ಅವನ ದಾನ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಜನ” 'ಮುಳ್ಳಾ ಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. “ಹರಡಿದ ಬಿಸಿಲು ಅಂಬೆ. 
ಗಾಲಿಟ್ಟು ಹೊಸಿಲು ದಾಟುವ ಕ್ರಿಯೆ; ಹೆಟ್ಟಿದ ಮಗು ಬೆಳೆಯುತ್ತೆ ಸಶುಪಕ್ರಿಗಳಿಂದ, 
ವಿವಿಧ ಶಬ್ದ ಗಳಿಂದ ಸೋಜಗನಡುನ ಸನ್ನಿ; ವೇಶವನ್ನು ಸೆ ೈಷ್ಟಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಹಸುವಿನ ಕೊರಳ 
ಗಂಟೆದನಿ, “ಕಾಗೆಯ ಕಾ, ಗುಬ್ಬಿಯ ಚಿಲಿಸಲಿ, ಕೆಚ್ಚ ಲಿನಲಿ ಮೊಗನಿಟ್ಟ ಮುದ್ದು ಕರು, 
ಬಾಲನವಾಡಿನ ನಾಯಿ ap ಚಿತ್ರ ಗಳು ನಗ ವಿಸ ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗು. 


೪೭೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸೋಜಿಗದ ಹೊನಲಾದ ಅವು ಮಗುವಿಗೆ ಆಸ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಸೋಜಿಗ 
ವನ್ನೂ ಮಿನಾರಿಸಿ ಹತ್ತಿರವಾಗುವ ಭಾವ ತಾಯಿಯ ಪ್ರೀತಿ ಹಾಗೂ ರಕ್ಷಣೆ. 

ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಳೆಗರೆನ ಕಣ್ಣು ಎರಡೇ ಎರೆಡು 

ಮೇಲ್‌ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ, 

ಕೆಳಗೆ ಹಸುರು ಸೆರಗಿನ ಮೆತ್ತೆ 
—ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮುಗಿಲು, ಬಯಲಿನ ವೈಶಾಲ್ಯ ಮಗುವಿನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮದೃಸ್ಟಿಯ, ಆಕೆಯ ಸೆರಗಿನಾಶ್ರಯದ ಮಹೆತ್ವ್ವ 
ವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. *ಸೀಪಿದಾಗೆಲ್ಲ ಹಾಲನು ಸುರಿವ ಚಂದ್ರ ಕುಂಭಗಳು?, 
ಮಗು ಸಡೆಯುವ ಖಾತಂಯಾದ ಪೋ ಷಣೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ ಆ ಪೋಷಣೆ 
ಅವ್ಯಾಹೆತವಾದದ್ದೆ ನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬಳಸಿದ ವ್ರ ತನು 

ಎಂದು ಯಾವಾಗಲೂ ಗಕ್ಕ ನೆಯೆ ಕೋ ಕೈಕೂಡದ ನಲ್ಲಿ 

, ತುಟಿಯ ಬಟ್ಟಿ ಲಿನಲ್ಲಿ ! 
ಎಂಬುದು. ನೇತ್ಯಾತ್ಮ ಕವಾದದ್ದು ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದರ ಮೂಲಕ ನಕ್ರ ಕವಾದದ್ದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುವ, ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕೆ whoa ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಪ 5 ಯೋಗವಾದ 
ಈ ಪ್ರತಿಮೆ ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟಿಂದದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೀರ ಸಿರುಸಯುಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶಾತ್ರಿ ಎಕ ವಸು ಏನನ್ನುಳ್ಳ, Ie ಈ ಕವನದ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಕೆಡಿಸಿ 
ಸಿರಥಕನಾಗುತ್ತ. ದೆ. ಕವಿ ತನ್ನ ಒಳಗಣ್ಣಿ ಗೆ ಹೊಳೆಯುವ ಸ ಸಾಮ್ಯ ವೈಷಮ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕಾವ ರಚನೆಯ. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಅಜಿಸ್ಟೇ 'ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಅನುಭವವಾಗಿದ್ದರೂ, 
ನ್ಯಾಶೋಹೆದಿಂದ ಬಳಸಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಕೆ EL ಕಾವ ದೋಷಕ್ಕೆ 
ಇದೊಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ. ಸಮಕಾಲೀನವಾದ ಕಿರಿಕಿರಿಯ ಯಾವುದೇ ಹ್‌ ಕಾನ್ಯ 
ವಸ್ತುವಾಗಬಹುದು, ನಿಜ. ಅದು ಕಾವ್ಯ ಆಗಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಗಕ್ಸನೆಯೆ ಸ 
ಕ್ಸ ಕೊಡುವ ನಲ್ಲಿಯ ಅನುಭವ ವಿಷಮ ಗ್‌ ತಿಮೆಯಾಗಿ ನಿಂತು ಸೀಪಿದಾಗೆಲ್ಲ ಹಾಲನು 
ಬಜ್‌ ಚಂದ್ರ ಕುಂಭಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು “ಹೆಚ್ಚಿಸ ತ್ತದೆಯೆ, ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಕಾವ್ಯಬಂಧನನ್ನು ಸಡಿಲಿಸಿ. ಓದುಗನ "ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬೇಕೆಜಿಗೆ Nec 
ಕಾವ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಭಂಗವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಮೂ ಪಾಳಿಗೆ ಮೊದಲು ಕೇವಲ ಕಿವಿಯ ಸೋಜಿಗ 
ವಾಗಿದ್ದ ಹಕ್ಕಿಯ ಕೂಗು ಈಗ ಲಾಲಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮಗುವಿನ ಕಲ ಬ ನಾಶಕ್ತಿ ಮರದ 
ಸೋಂಬೆಗೂ ಜೀವದಾನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪಾಲಿಗೆ ಕಲ್ಲು ಹರೆಲ ಚಿನ್ನ ರನ್ನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಮಗುವಿಗೆ ಸೆ ಪ್ರೇಮ, ರಕ್ಷಣೆ, ಪೋಷಣೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದು, ಅದರ 

ಸೋಜಿಗ ಹೊನಲಾಗಿ ಹೆರಿದು, “ಕಲ್ಪ ಕತೆ ಕುಡಿವರಿದು ಮಗು ಪ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಯ ಭಾಗ 
ವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮುಂಜಿ, ಕನಿ ಹೆತ್ತವರಿಲ್ಲರ ವಾಣಿಯಾಗಿ, ಅಧಿಕಾರಿಕವಾಗಿ 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮುಬ್ಬಿಗೆ ೪೭೭ 
ಮಾತನಾಡಿ ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ತಾಳಲಿದ್ದ ಮಗುವನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಒಂದು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವ, ಶೈಶವದ ಮುಗ್ಧ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಬರಿದಾಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ: ಸ ಪ 

ಆ, ಅಗೊ ಕರೆಯುತಿದೆ ಪಾಠಶಾಲೆಯ ಗಂಟಿ, 

ಸ್ಲೇಟುಪುಸ್ತ ಕೆವನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸು, ಹೊರಡು ; 

ಅಲ್ಲಿ ಕಾದಿದ್ದಾನೆ "ಮೇಸ್ತು' 

ತಿದ್ದು ಅಆಇಈ; ಮಗ್ಗಿಯೊಪ್ಪಿ ಸು, ಆಟಿ ಊಟ ಒಟು 
ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು ತಾವಾಗಿಯೇ ಫಟಿಸುವಂಥವು. ಆದರೆ ಅವೆರಡರ ನಡುವಣ 
ಬದುಕು ಮನುಷ್ಯಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗುವಂಥದು. ಈ ಸಾಲುಗಳು ಆ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹೇರಿಕೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಅಟಿ ಊಟ ಓಟ' 
ಎಂಬ ಮೊದಲ ಪಾಠ ತುಂಬ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ "ಆಟಿ' ಬಾಲ್ಯದ ಉತ್ಸಾಹೆ 
ನಿನೋದಗಳನ್ನೂ "ಊಟ' ಯೌವನದ ಹೊಟ್ಟಿ ಪಾಡಿನ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವರ 
ವನ್ನೂ. "ಓಟಿ' ವ್ಯಕ್ತಿ ಇದ್ದಕ್ಸಿದ್ದಂತೆ ಒಂದು ದಿನ ಹೇಳದೆ ಕೇಳದೆ ಈ ಲೋಕದಿಂದ 
ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋಗುನುದನ್ನೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಬಹುದು. . ಆಮೇಲೆ ಬರುವ ಈ ಭಾಗದ 
ಕಜಿಯ--ಸಾಲು "ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ ಜಾರುತಿದೆ ಚಿಳಗು ಬಿತ್ತಿದ ಮಾಟಿ’, ಎಂಬುದು 
ಬಂದೆ ಬಂದ ವಿಧ್ಯರ್ಥಕ ಶೈಲಿಯಿಂದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಬದಲಾಗಿದೆ. ಸಮಾಜದ ಸೆಂಸ್ರ 
ದಾಯಬದ್ಧ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಓದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಈ ಸಾಲು ಎಳೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಕಲ್ಬನಾಸ್ರಸಂಚ 
ಮಸಕಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೊಳಸಟ್ಟು ಬೆಳೆದ 
ಹೆದಿನಯಸ್ಸಿನ ಹೆಕೆಯದ ಹುಡುಗನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 

ಹೆನ್ನೊಂದೆರಿಂದ ಹೆನ್ನೆರೆಡು: 

ಜಂತೆ ಜಂತೆಯ ತುಂಬ ಜೇನುಗೂಡು! 
ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ಹೆದಿ ವಯಸ್ಸಿನ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಮಧುರವಾಗಿಸುವ 
ಅವ್ಯಕ್ತ ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಈ ಪ್ರತಿಮೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಬಹುದು. ಜ್ಞಾನ 
ಮಧುಸೆಂಚಯನನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಬಹುದು. ಅಥವಾ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಭವಿಷ್ಯಜೀವನದ ಹೆತ್ತು 
ಹಲವು ಮಧುರ ಕಲ್ಪನೆಗಳತ್ತ ಬೆರಳು ಮಾಡಬಹುದು. (ಹಲವು ಅರ್ಥದ ಪದರುಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಬಲ್ಲ ಈ ಪ್ರತಿಮೆ ಕಾವ್ಯದ ಐಕ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಧಕವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಮುಂದೆ ವಿವರಣೆ ಇದೆ.) 
ದಿನ ಕಳೆದಂತೆ ಆ ಮಧುರ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ದೃಢವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದನ್ನು; "ಹಗಲಿರುಳು 
ಮಗ್ಗದಲಿ ಜೊನ್ನಗನಸಿನ ಲಾಳಿ', ಎಂಬ ಸಹಾಯಕ ಪ್ರತಿಮೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 

ಏರುಂ ಜವ್ವನದ ಆ ಕಾಲ, ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೇ ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. ಆ ವಯಸ್ಸಿನ 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಹಲವಾರು ವಿಚಾರಗಳ ಸಂಘರ್ಷ, ಆಲೋಚನೆಗಳ 


೪೭೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತಾಕಲಾಟವನ್ನೂ "ಎಜೆ ತುಂಬ ಮೊರೆಯುತಿನೆ ಹತ್ತು ಗಾಳಿ!” ಎಂಬ ಪ್ರತಿ 
ಮೆಯೂ ; ಜಾ ಅನುಭವದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಗೆ ಬಂದದ ನೆ ಲ ಆಕ್ರ ಮಣಕಾರಿಯಂತೆ ಟಮ 
ಭವಿಸುವ ಅವನ ಧೋರಣೆಯನ್ನು, "ಕಂಡ ಕಂಡುವನ್ನೆ ಲ್ಲ ಗುದ್ದು ತಿದೆ ಬು ಘೇ 
ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆಯೂ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸುತ. 3. ಮಂಗೂಳಿಯ ಪ 
ಯಾದ ಜಾ ಬರುವ. 

ಕದಡು ನೀರಿನ ಕೊಳದಿ ಮುಖದ ನೆರಳೆನು ನೋಡಿ 

ಕ್ರಾ ಪು ತಿದ್ದು ವನ ಚಾಳಿ 


ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ಆ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಆತ [ರತಿಯನ್ನೂ 
(ನಾರ್ಸಿಸೆಸ್‌ ಭಾವ), ಬ ವವನ್ನೂ ಸಮರ್ಥ ಧೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ee, 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ, ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರ ಸ್‌ ಸುಸಂಗತವಾಗಿ, ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತೆವಾಗಿದ್ದು 
ಕಾವ್ಯಾನುಭವನನ್ನು ದಟ್ಟಿ ವಾಗಿಸುತ್ತ EY Ae ದು ಪ್ರತಿಮಾ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಬಗೆ 
ಕನಿಗಿರುವ ಪ ಪ್ರಭುತ್ನ ಕ್ಸ ಸ ಸಾಕ್ಷಿಯಾನಿನೆ. ಈ ಐದು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹದಿ 
ಹರೆಯದ pi ಮನಸ್ಸಿ ನ ಚಿತ ತ್ರಕ್ಸೈ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಪ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರಿಂದ ಕವನದ 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ: 
ತುಂಬಿದೂರಿನ ನಡುವೆ ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ 


ಈ ಪ್ರತಿಮೆ ಹೆದಿಹೆರೆಯದ ನಾಯಕ ಯುವಕನಾದದ್ದನ್ನೂ, ಯುವಕನ ದಿಟ ಸಿತನವನ್ನೂ 
ದ 5 ಢತೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆಯಲ್ಲದೆ ಆತ, ತನ್ನ ಸುತ್ತ. ಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ (ತುಂಬಿದೂರು? 
ಸ್ದಾ ಫಿತವಾಗುವುದನ್ನೂ "(ಗೋಪುರದ ಗಡಿಯಾರ) ತನ್ನ ಡಿಗೆ ಇತರರನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸುವುದನ್ನೂ ಧ್ರನಿಸುತ್ತ ದೆ. (ಕಾದ ಬಿಸಿಲಿನ ಎದೆ.-ಯಾನನದ ತಪ್ಪ. 
ಹೃದಯ. ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ಬಡಿತ ಎಜೆ ತುಂಬ ಮೊರೆವ ಹತ್ತು ಗಾಳಿಗಳ 
ಲ್ಲೊ ೦ದು ತೀವ್ರವಾಗುವ ಸೂಚನೆ--ಗೃಹಸ್ಥಾ ಶ್ರಮದ ಕರೆಗಂಟಿ. ಕೌನ್‌ ನಾಯಕ 
ಅದಕ್ಕೆ ಒಲಿದುದರ ನಿರೂಸಣೆಯೂ ಕಾವಾ ತ್ಮಕ. ಆತ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಬ 


ನಾ ನಿನಗೆ ನೀನೆನಗೆ ಹಾಗ 
ರಸದೇನ ಗಂಗೆಯಲಿ ವಮಿಾನಾಗುವಾ 


ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ, ಅನ್ಯಕವಿಸೂಕಿ ಕೈಯನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದೂ ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ. ಅದು ಬಳಸಿದ 
ಬಳಕೆ! ದಾಂಸ ಸಸ್ಯ ಜೀವನದ ಕರೆ" “ಗಡಿಯತಾರ?ದಿಂದ ಯಾಂತಿ ತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಅನ್ಯ ಕನಿಸೂಕ್ತಿ, ವಿವಾಹೆಬದ್ಧ ತೆಯ ಕಹಾ ್ಯನುಭವದ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. "ಅದಕೆ ವ್ರ ಅನುಭವ ಶಾಶ್ಚ ತವಾದುದ್ದಲ್ಲ. ಕಾಲ 
ಕಳೆಯುತ್ತದೆ ದಿವ್ಯ ನಿರ್ಲಕ್ಟ ಸದಿಂದ! ಗಡಿಯಾರ, ತನ್ನ 20. ತಾನು ಗಂಟಿ 
ಬಾರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತ ದೆ. ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನದ ಸೊಗಸೆ ನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ 
ವ್ಯ ಕೆ ಯ ಪಾಲಿಗೆ ಕಸೆ ಠದುರೇ ಕಳೆದುಹೋಗುತಿ ತರುವುದನ್ನು ಉಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಬಯಕೆ. 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ ೪೩೯ 
ಈ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು (1061/28) ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳು ಓದುಗರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಆಪ್ತ ವಾಗುತ್ತ ಮಃ 


ನಟ, ಯಾವಾಗ ಈ ಮುಳ್ಳು ಒಂದು ಎರಡನು ದಾಟ ಮೂರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೋ, 
ಹಿಡಿದುಕೋ, ಅಲ್ಲೆ ಆ Medes ಮುಳ್ಳ » ಭದ್ರ ; 
ಬಿಡಬೇಡ ಮುಂದಕ್ಕೆ ನೊಂಚ ಕಾಲ 


ಗಡಿಯಾರ ಬಾರಿಸಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರಥಮಪುರುಷದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಕನಿ, ಇಲ್ಲಿ ವಿಧ್ವರ್ಥಕ 
ವಾಗಿ ಉತ್ತಮಪುರುಷದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಾತುಗಳ ಭಾವತೀವ್ರತೆ ಕನಿ 
ಯನ್ನು ಹಿಂಡಿ ತಳ್ಳಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಆತ್ಮಗತವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ "ಅಯ್ಯೋ! 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಹೆತಾಶೆ ; ees ತನ್ನ ಯೌವನ 'ನುಂದುವರಿಯಲೆಂಬ ಆತೆ 
ಗಡಿಯಾರ, "ಗಡಿಯಾರಗಳು' ಆಗುವಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ಕಳೆದುಹೋಗುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲದ ಹೆಲವಾರು ಮುಖಗಳ ದರ್ಶನ. ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸಿನ ಹತಾಶೆಯ ಸಂವೇದನೆಯ 
ದಟ್ಟವಾದ ಅನುಭವ, ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಜಾದು ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಇ ಬಂದಿರುವ “ಮುಳ್ಳು” ಎಂಬ ಶಬ ವೂ ಗಮನೀಯ. "ಎಡಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾ ದ್ದು 
“ಗಡಿಯಾರಗಳ ಮುಳ್ಳು. ಎಂಬುದಂತೂ ಅತ್ಯಂತ ದ್ದ ೈನಿಪೂರ್ಣ. ಈ ಸಾಲುಗಳನಿ 
ವೃದ್ಧಾಸ್ಯದ ಆಕ್ರ ಮಣದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನೂ, ಸತ ವಿರುದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಸಹಾಯ 
ಕತೆಯನ್ನೂ ಆತ್ಮಿ ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಇದ ಕನಿ, ಕಡೆಯ ಸಾಫಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತಪ್ರ ಜ್ಞನಂತೆ 
ರ್‌ ತತ್ರ ಜ್ಞಾನಿಯಂತೆ : ಮೇಲೆ ಹೋಗಿ, ಸಿನಿಕನಂತೆ ಆಡುವ, “ಗಡಿಯಾರ 
ನಕ್ಕ ತ್ತು ನ್‌ ಚಹಲ'' ಎಂಬ ಮಾತು ಮಾತ್ರ ಇಷ್ಟರವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ 
-ಕೊಡರಯೇಟಾಗುತ್ತ ದೆ. "ಹಿಡದುಕೋ,......ಕೊಂಚಕಾಲ' ಎಂಬ 'ಸಾಲುಗಳು 
ತಮ್ಮ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕವಿಯೇ ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡು 
ವುದರ ತತ ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯ ಕ್ಸೈ ಧಕ್ಕೆ ಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಸಂವೇದನೆಯೇ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ “ನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಾಗ ಕನ ನೇರವಾದ 
ವೈಚಾರಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು, ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಮುಂದಲೆ! ಆಗಲಿ, ಮಾಡುವ ಅಗತ್ಯ ಇರುವು 
ದಿಲ್ಲ. 
ಹೊಸ ಅರ್ಥಪ್ರಸಂಚನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಪ್ರಾ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ವುಡರಲ್ಲಿ ಬ ಕವಿಯು ತೋರಿಸಿರುವ ಕಾಸು ವಿಸ್ಮ ಯಕಾರ 
ಯಾಗಿದೆ. (ಕಶ್ಚಿತ ತ್‌ ಸ ನಿರಹ ಗುರುಣಾ: ಎಂದು ತ್‌ ಕಾಳಿ 
ದಾಸನ Cp ಕಾವ್ಯ ಸೆಂಸ್ಕಾರವುಳ್ಳ ಓದುಗನಿಗೆ,  ಆಷಾಢದಾಗಸದ ಗಾಳಿ 
ಹೆಟಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿರಹಿ ಜತನ ಸುಯ್ಲು' ಎಂಬ ಸಾಲು ನೀಡುವ ಅನುಭವ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಲು ಹೊರಡಿಸುವ ಅರ್ಥದ 
ಪದರುಗಳೇ ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹ ಶಾಪಗ್ರಸ್ತ ಸ್ಲನಲ್ಲ. ಸತ್ತಿ ್ಲೀವಿರಹೆಕ್ಟೊ ಳಗಾದವನಲ್ಲ. 
ಮೋಡಗಳನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿ ಮಾತಾಡುವವನಲ್ಲ. ಗಾಳಿಪಟಗಳು” ಎಂಬ ಶಬ್ದ ನೋಡಕೆ 
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ಸಂವಾದಿಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಅದು ಬಾಲ್ಯದ-ಯೌವನದ ಉತ್ಪಾಹೆ, 
ವಿನೋದ, ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯ ವಯಸ್ಸೆನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ 


ನಾಯಕ, ಹಿಂದಿನ ವಿವಿಧ ನಿನೋದಗಳಿಗೆ ಎರವಾಗಿ ವಿರಹಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ 
ಬಾರದ ಕಳೆದ ದಿನಗಳು ಅವನ ಸುಯ್ಲಿ ಗೆ ಕಾರಣ. ಆದರೆ ಆ ಸುಯ್ಲು ಅವನನ್ನು 


ದುಃಖದ ಆಳಕ್ಟಾಗಲೀ, ನಿರಾಶೆಯ ಕೂಪಕ್ಕಾಗಲೀ ತಳ್ಳು ವಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮುಂದಿನ ಐದು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಮನುಷ್ಯ ವಿಕ ಪ್ರಕೃ 3ಯ ಜೀವರಸ 
ಪ್ರವಾಹೆನನ್ನೂ ಬದುಕಿನ ಸಾಂತತ ವನ್ನೂ ನ ವ್ಯ ಕ್ತಿ ಅಥವಾ “ವ್‌ ನಾಯಕನ ಸಂಸಾರ 
ಪ್ರಸಂಚದ ಸಂಬಂಡ-ಬಂಥನಗಳನ್ನೂ ತ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಕಡೆಯ ಎರಡು ಸಾಲು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೆಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಕಾಡುವ ಮೂಲಭೂತವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಂದ 


ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ವಿಹ್ವಲಭಾವದ ಚಿತ್ರಣ ' 


ಸಾರ್ಥಕ ಕಾವ್ಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಈ ಭಾಗದ ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಪು, ಜೀವ :ಸ ಸಾಂತತ್ಯ, 
ಕುಟುಂಬ ಬಂಧನ, ಸಂಬಂಧ ಅವುಗಳಿಂದ ಅನಿನಾರ್ಯವಾಗಿ ಒಮೊ ಒಮ್ಮೆ ಬಂದು 
ಕಾಡುವ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಪ್ರಕ್ತೆ ್ಲ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾಗಿ ಸಂಕ್ಷಿಸ ನೃಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ವಿವರಣೆಯಿಂದ 
ಗಾ Er ಗ ಕಾನ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಈ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅದೇ ಪ್ರಮಾಣ : 

ಶ್ರಾನಣದ ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು; ತೆ ಯಲಿ RR ಹೆ ರು ; 

ನೀನಲಿಯಂಗಳಲದಲ್ಲಿ ಮೋಡನುರೆ ಳ ಕೇಕೆ 

ಬಿಳಲು ಬಿಡುತಿಡೆ. ವ ಕ್ಷ ಬೊಂಗೆ ಟೊಂಗೆಯ ತುಂಬ 

ಹಕ್ಕಿ ತೊಟ್ಟಿಲ ಕಟ್ಟ್‌ ಜೋಗುಳವ ಹಾಡುತಿವೆ; 

ಮೈಗೆ ಹೆಣೆದಿವೆ ಬಳ್ಳಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಂದ ; 

ಆಗಾಗ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಬಂದು ಕಾಡಿದೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕ 

"ನಾ ಬಂದುದೆಲ್ಲಿಂದ ?? 


ಮುಂದಿನ ಭಾಗದ ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಕ ನಾಯಕ 
ಮಧ ಧ್ಯವಯಸ್ಸ ಸ್ಪನ್ನು ಮಾರಿ ದೈಹಿಕವಾಗಿ ದುರ್ಬಲನಾಗಿರುವುದನ್ನು ಡಕ ಬಳಿಕ 
ಬಂದಿರುವ 


ಜಂತೆಯಲಿ ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿದ ಜೇನು ಹಾರಿಹೋಗಿವೆ, ಈಗ 
ತೊಗುತ್ತ ಲಿವೆ ಖಾಲಿ ಗೂಡು 


ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆ ಹಿಂದೆ ಬಂದಿದ್ದ, "ಜಂತೆ ಜಂತೆಯ ತುಂಬ ಜೇನುಗೂಡು' ಎಂಬ 
ಪ್ರ ತಿಮೆಯ ವೈಷಮ್ಯದಿಂದ ಕವನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೊಂದು ಐಕ ವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ನರುಂಜನ್ವ ನದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ, ಇಳಿನಯಸ್ಸಿನ ಮನೋಧರ್ಮ; ವನ್ನು ಈ 

ಪ್ರತಿಮೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪ್ರ ಇ ತಿಪಾದಿ ಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ Nd ಮುಂದಿನ ಹ ಸಾಲು 
ಗಳಲ್ಲ ಗಾಳಿ ಮಳೆ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಮೆ ಯೊಡ್ಡಿ ಜೀರ್ಣವಾದ ಮನೆ, ರಿಸೇರಿಯ ಮೂಲಕ 


ಅದಿನ್ನೂ ವಾಸಯೋಗ್ಯ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ. -ಕಾನ್ಯನಾಯಕನ ದೈಹಿಕ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನೂ 


ಮಬ್ಬಿ ನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ ೪೮೧ 


ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಅವನ ಆಸೆಯನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಿಸುತ್ತದೆ. *ತೂಬನೆ ತ್ತಿದ- 
ರೇನಂಶೆ ಬಿಡು, ಆ ನೀರಗಂಟ? ದು ಇದ ಕ್ಸಿ ಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ನ 3ನ್ನು 
ಆ ವಿಧಿಯಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ಆಯುಃಪ್ರವಾಹೆ ಸೋರಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ 
ಬದುಕಿನ ಮೇಲಿನ ಅಸೆಯನ್ನು ಬಿಡದಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆಯಸ್ಸು ಕಳೆದು 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಪ್ರಯತ್ನ ಜು ಮತ್ತೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ (ಇನ್ನರ್ಧ ಶತಮಾನ) 
ಬದುಕುಳಿಯುತ್ತೇನೆ:ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಭರವಸೆ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
“ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು” ಒಂದೆರಡು ಮೂರನ್ನು ಬಾರಿಸಿದ, "ನಿಸ್ಕರುಣ ಗಡಿ 

ಯಾರ'ದ “ಮುಳ್ಳು”, “ಐದನೂ ಮುಟ್ಟ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತಲಿದೆ.'' 
ಹೆಟ್ಟಿದ ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಲಿದ್ದಾ ನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಡನೆ ಭಾವಸಂಬಂಧಗಳಿಲ್ಲದ ಕಾಲ 
ಕಳೆಯುತ್ತಲಿಜೆ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದ ಕನಿ, ಮುಂದೆ ನೀಡುವ ಅರುಳುಮರುಳಿನ ಮುದಿ 
ನಾಯಕನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಚಿತ್ರ ತುಂಬ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ. ದಿನಗಳೆದಂತೆ ಅನನ 
ಸತ್ತ್ವ ಕುಂದುತ್ತಿದೆ; ಅದು ಮಾನಸಿಕವೂ ಹೌದು ದೈಹಿಕವೂ ಹೌದು: 

ಸೂರ್ಯನ ಶಾಖ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ ಲಿದೆ ದಿನದಿನಕೆ ; 

ಬಾನ ನೀಲಿಗೆ ಹೊಳಪ್ರೆ ಸಾಲದು ; ನೀರಿನಲಿ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ ; 

ಏನು ಕಾಲವೊ ಏನೊ 


—ಎಂಬ ಮುದುಕನ ಗೊಣಗಾಟ ಅಥವಾ ಸ್ವಗತ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮಿಡಿದು ಕನಿ 

ಕರವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಈ ಸ ಭಾವದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿದರೆ ಇವು 

'ಕಸಿಕರ ಸುತ್ತು "ಭೀತಿಯನ್ನು (pity and 16೩7) ಹುಟ್ಟಿಸುವಂಥ ಆ ಭಾವಗಳ ಳನ್ನು ಶುದ್ಧೀ 
ಕಂಸುವ ಸಾಮರ್ಥ ಹೊಂದಿಜಿವುಡು ಮನದಟ್ಟಾ ಗುತ್ತ ದೆ 

ಕವನದ ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ವೈದ್ಧನಾಗಿದ್ದಾ ಗಾ ಮುದಿನಯಸ್ಸಿ ನನನ 

ಸ್ನ ಎತಿಸಟಿಲದ ಮೇಲೆ ಹೆದಿನಯಸ್ಸಿನವನ ಬಹುವರ್ಣರಂಜಿತವಾದ ಬದುಕಿನ ಸರಮಾಲೆ: 
ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹಗಲ ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರ. 


ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ, ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಜ್ಚಿಗೆ ಸಾಗುವ ಅವನ 
ಸಯಣಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿನೆಯಾಡ ಹೆಗಲಿನ ಅಥವಾ ಸೂರ್ಯ ಪ್ರಯಾಣದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಂಗತ 
ವಾಗಿದ್ದು ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟ ೦ದದ ಶೋಭೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆ ಸುತ್ತ ಸೆ ಹಿಂದಿನ "ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ, 
"ನೀರಿನಲಿ ರುಜಿಯಿಲ್ಲ' ಮುಂತಾದ ಜಿ ಭಾ ಕಾನ ; ನಾಯಕನ ಗೊಣಗಾಟ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅವನೀಗ ಸಾನನ್ನು ಎದುರುನೋಡುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಆ ನೆ. ಅನನ ಇಂದ್ರಿ ಯ 
ಗಳು ದುರ್ಬಲವಾಗಿವೆ. ಸತ್ತ್ವ ವರ ಆತ್ಮ ಊಧಣ್ವ ಗಾಮಿ ಎಂಬುದು ನಂಬಿಕೆ. ಸುಟ್ಟಿ 
ದವರಿಲ್ಲ ಸತ್ತಿದ್ದಾರೆ. "ಮಹಡಿ ನೆಟ್ಟೆ ಲ ಮೇಲೆ ಯತಾರ್ಯಾರದೋ ಹೆಜ್ಜೆ? - 

ಅದನ್ನು ಸ್ರ ಪತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ಜಿ. ಕಾವ್ಯ ನಾದುಕನ ಸಾವೂ ಸನ್ಸಿಹಿತವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ. ಕನಿ, 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನ ಓೀಹನನ್ನು ಶಿಥಿಲವಾದ ಸಗ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
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ಈಗ ಆ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲ ಹೊರಗೆ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಯಾರೊ ಬಡಿಯು 
ತ್ರ ದ್ದಾರೆ. ಅದು ಸಾವಿನ ಕರೆ, ಬದುಕಿನ ಕೊನೆ, ಹೆದರಿ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ 
ಸಾವನ್ನೆದುರುಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಕವಿ, ಕಾವ್ಯನಾಯಕನಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ. ಹೇಳುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಕನನ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಳು ಗಂಟೆ ಹೊಡೆದು ಸೂರ್ಯನೂ ಮುಳುಗಿರು 
ವುದರ ಸೂಚನೆ ಕವನದ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗೆ ಪೋಷಕವಾಗಿದೆ. “ಏಳು”, ಗಂಟೆಯಾಗಿ 
ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ; ಕವಿಯ ವಿಧ್ಯರ್ಥಕವಾಣಿಯಾಗಿ ಅದೇ “ಏಳು?, 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕನಿಗೆ ಸಾವನ್ನೆದುರಿಸುವ ಧೈರ್ಯ ತುಂಬುವ ಮಾತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕನನ ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ 
ಉತ್ತಮವಾದ ಕವನಗಳ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತಾಡಿದ್ದೇನೆ. ವಿವೇಚನೆಯ 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಗುಣದೋಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ನೀಡಿರುವ ವಿವರಣೆ ನನ್ನ 
ಮಾತನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಕನನ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಮೂಲಕವೇ ಮೈ ತಾಳಿದ ಕವನವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೊಂದು ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರತಿಮೆ ಇರುವುದೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾದ ಹೆಲವಾರು ಸಹಾಯಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಬರುವುದೂ ನಿಜ. ಹೀಗಿದ್ದೂ 
ಕನಿ, ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದ ಸಫಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶಯಗೊಂಡೋ ಏನೊ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆಗಳ ಮೂಲಕ, ರೂಪಕಗಳ ಮೂಲಕ ಕೇಂದ್ರಪ್ರತಿಮೆಯ 
ಐಕ್ಯಕ್ಕೆ ಭಂಗ ತರುತ್ತಾರೆ. ಸಹಾಯಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸಾಂಗತ್ಯವಿಲ್ಲದೆ 
ಭಗ್ನವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಅನುಭನಗಳು ಅನವಶ್ಯಕವಾಗಿ ದಾಳಿ ಮಾಡಿ 
(ಕೈ ಕೊಡದ ನಲ್ಲಿ) ರಸಭಂಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಕವನದ ಶೈಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ 
ದ್ಹಾದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೀರ ತೆಳುವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಶೈಲಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ನ್ಯೂನತೆ 
ಯೆಂದರೆ ಕನಿ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಲೆ ಹಾಕಿ ಉತ್ತಮ ಸುರುಷದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕನೊಡನೆ 
ಮಾತಾಡುವುದು ; ಪ್ರಥಮ ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದು, ಇದ್ದ 
ಕ್ರಿದ್ದಂತೆ ದೂರದಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ನಿಂತು ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾದ ಟೀಕೆ ಮಾಡುವುದು ಮುಂತಾದುವು. 

ಭಗ್ನಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನುನಯೋಗಿಸಿಯೂ ಉತ್ತಮವಾದ ಕಾನ್ಯರಚನೆ ಸಾಧ್ಯೆನೆಂಬು 
ದಕ್ಕೆ ಒಂದಲ್ಲ, ಈ ಕವನದ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮುವಾದ ಉದಾ 
ಹೆರಣೆಗಳು ಇರುವುದು ಮೆಚ್ಚಲೇಜೇಕಾದ ಅಂಶ. ಈ ಕವನದ ಎರಡು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೇ 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ ಮಿಕ್ಕಲ್ಲೆಲ್ಲ ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆಯ ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕೆ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿಯ ಅನರ ಔಚಿತ್ಯಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ 
ವಿಪುಲವಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 


ಫ್ಮನೆಂ ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ 


"ಶರತ್‌-ಶಾರದೆ' (ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ) 


೧ 


ಯತು ಸಂಹಾರದ ಕವಿ ಯಾರೆಂಬುದು ಖಚಿತವಾಗದಿದ್ದರೂ ಸರಿಯೆ" ಅಂತಹೆ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಕಾಲಿದಾಸನ ತಲೆಗೆ ಕಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವಿದೆ." "ಕನ್ನಡ ಖುತುಸಂಹಾರ* 
ದಲ್ಲಿ ಖಯತುಸಂಹಾರ, ಭರತವರ್ಷದ ಹಿರಿಯಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೊದಲ ಕೃತಿ...” ಇತ್ಯಾದಿ 
(ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯು "ಮೊದಲ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆರು ಸರ್ಗಗಳಿದ್ದು 


4 


ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯತುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಗ್ರೀಷ್ಮದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ವಸೆಂತದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಣಯಾಂಕುರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದ 

ಕವಿಯು ಈ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಣಯ ಗೀತೆಯನ್ನೇ ಬರೆದಂತಾಗಿದೆ. ಖುತುಗಳ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿದಂತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
' ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಧ್ವನಿಯೆನ್ನುವಂತೆ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಯತುಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಈತನು ಸ್ತ್ರೀಯ ಮನೋಧರ್ಮನನ್ನೂ ಬೆರೆ 
ಯಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶರತ್‌? ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ “ಶಿಶಿರದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡಂತೆ ಅಭೇದ ಕಲ್ಪಿ ಸಿದಂತೆ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರೂ ತನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿಗೆ 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗುವಂತೆ ತನ್ನ ಪ್ರಣಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಪ್ರಣಯಿಗಳು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸಮಾಗಮವನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಾರೆಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಉದ್ದಿ ೇಪನಗೊಳಿಸುವಂತೆ "ಖುತುಸಂಹಾರ' ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಒಂದು 


1 ಕಾಲಿದಾಸನ ವ್ಯಾಖ್ಮಾನಕಾರನಾದ ಮಲ್ಲಿನಾಥನು ಮೂರು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಲಿದಾಸನವೆಂದು 
ಹೇಳುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ರಘುವಂಶದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಈತನು ಮಲ್ಲಿನಾಥಕವಿಃ ಸೋಯಂ 
ಮಂದಾತ್ಮಾನುಜಿಫೃಶ್ಷಯಾ ॥ ವ್ಯಾ ಚಸ್ಟೇ ಕಾಲಿದಾಸೀಯಂ ಕಾವ್ಯತ್ತಯ ಮನಾಕುಲಮ್‌ ॥? 
ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. 

2 ಜರ್ಮನಿಯ ಪಂಡಿತ ವಾಲ್ಪರ್‌ ರೂಬೆನ್‌ ಮಹಾಶಯನು ರಚಿಸಿರುವ "ಕಾಲಿದಾಸ? ಎಂಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಮರ್ಶನ ಗ್ರಂಥೆದಲ್ಲಿ «ಖುತುಸಂಹಾರನನ್ನು ಕಾಲಿದಾಸನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮಲ್ಲಿನಾಥನೇ ಇದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಿರಬಹುದಾಗಿದೆ. 

3 ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟಿ, "ಕನ್ನಡ ಯತುಸಂಹಾರ?, (ಕಾವ್ಯಾ ಲಯ, ಮೈಸೂರು). 


೪೮೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸುಂದರ ಪ್ರಣಯಗೀತವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. "ಈ ಪ್ರಣಯ ಪಂಚಾಂಗದಲ್ಲಿ? ಎಂದು 
ಎಸ್‌. ಭಿ ಸರಮೇಶ್ನ ್ರರಭಟ್ಟರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಕುಳಿ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು | 
ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿಯು ಬತುಮತಿಯರ ಮನೋಧರ್ನುನನ್ನೂ ಬೆರಸಿ, ತನ್ನ | 
ವಿಶಾಲ ಮನೋಧರ್ನುದಿಂದ ಕ ಶೃಂಗಾರರಸವು ಮೊದಲಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಓದುವವರ ' 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವಂತೆ ಬ ತ. ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾ ನೆನ್ನಬಹುದು. ಇಂತಹೆ ಉದ್ದಿ ಶ್ಯವು 
ಹಟ್ಟು ಗಂಭೀರವೂ ಆದುದೆಂಬುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. | 
ಈ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಕವಿಯ "ಶರತ್‌? ವರ್ಣನೆಯ ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು | 
ಅವಲೋಕನೀಯವಾಗಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 

ಸ್ತ್ರೀಣಾಂ ವಿಹಾಯ ವದನೇಷು ಶಶಾಂಕಲಕ್ಷ್ಮೀಂ 

ಕಾನ್ಯುಂ ಚೆ ಹೆಂಸನಚನಂ ಮಣಿನೂಪುರೇಷು | 

ಬಂಧೂಕಕಾಂತಿನುಧರೇಷು ಮನೋಹರೇಷು 

ಕ್ವಾಪಿ ಪ್ರಯಾತಿ ಸುಭಗಾ ಶರದಾಗನುಶ್ರೀಃ ll ೨೫ ॥ 

[ರಮುಣಿಯೆರ ವದನದೆಲಿ ಚಂದಿರನ ಕಳೆಯಿರಿಸಿ 

ಕಾಲಿನಂದುಗೆಗಳಲಿ ಅಂಚೆಯುಲಿಯಿರಿಸಿ 


ಅನರ ಚೆಂದುಟಿಗಳೆಲಿ ಬಂಧೂಕ ಕಳೆಯಿರಿಸಿ 
ಶಾರದ ಶ್ರಿ (ಕಾಂತೆ ಮ್ತೆ ಗೆರೆದಳರಸಿ] ಅನು : ಕನ್ನಡ ಖುತುಸಂಹಾರೆ. 


ವಿಕಚಕನುಲನಕ್‌ತ್ರಾ ಫುಲ್ಲನೀಲೋತ್ಪ ಲಾಕ್ಷೀ 

ನಿಕಸಿತನನಕಾಶ ಶ್ರೆ ಸವಾಸೋ ಜಗಾ | 

ಕುಮುದರುಚಿರಕಾಂತಿಃ ಕಾಮಿನೀವೋನ್ಮದೇಯಂ 

ಪ್ರ ತಿದಿಶತು ಶರದ ಶೆ ಶ್ಸೇತಸಃ ಪ್ರಿ (ತಿಮಗ್ರಾ. ನ್‌ ॥ ೨೬ ॥ 
[ನಿಕಚಕಮಲ ವಕ್ತ್‌ದಿಂ ಪ ಪ್ರಫುಲ್ಲ ಉತ್ಪಲಾಕ್ಷಿಯಿಂ 

ಪೂರ್ಣಶುಭ್ರ ಚಂದ್ರ್‌! ನಿಂ ಪ್ರ ಪ್ಯಾ ಭೋಜ 

ಬಿರಿದ ಬಿಳಿಯು ಕಾಶದಿಂ ಪ್ರಕಾಶನಾದ ವಸನದಿಂ 

ಮತ್ತಯುನತಿಯಂದದಿಂ ಪ್ರ ಮೋದಮಾಂತ ಶಾರೆದೆಂ 


ಹೃ ಧಯದುನ್ನ ತಾಶೆಯಂ ಪ ಪ್ರ ನಜಾನಗ್ಗೆ ಸ್ಬಿಯಲಾಗವಂ.] 
ಅನು : ಕನ್ನಡ ಖುತುಸಂಹಾರ. 


೩ 


ಇಂದಿನ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ "ಶರದ್‌ ಗೀತೆಯನ್ನು ಆಕಾಶವಾಣಿಗಾಗಿ ಬರೆದು ಪ ಪ್ರಸಾರ 
ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಸ ನವರೂ ಒಬ್ಬರು. ಆ ಕನಿತೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ತುಲ- 
ನಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ನೋಡುವುದು ಈ ಪೌಖಸದ ಗುರಯ ; ; ಆದರೆ ಈ ಕವಿಯು” ಖತು- 


4 Ibid, ಪುಟ ೨೬. ಶರತ್‌ನರ್ಣನೆ, ಮೂಲ: ಸಂಸ್ಕ ತದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ವ್ಯಂಕಟಾಚಾರ್ಯ 


ಉಪಾಧ್ಯೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. 


«ಶರತ್‌. ಶಾರದೆ? (ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ) ೪೮೫ 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಮಾಡುವುದಾಗಿದೆ. ಇನರ *ತೆಕೆದ ದಾರಿ? ಸೆಂಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ ಮುಖ' ಎಂಬ ಒಂದು ಸಾನೆಟ್‌ ಮತ್ತು *ಕಾರ್ತಿಕ' ಎಂಬ ಸಂಗ್ರ ಹದಲ್ಲಿ 
*ಶಾರಜಿ' ಎಂಬ ನವ್ಯ ಕವನವೂ ಇದೆ. ಅನೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಕನಿಯು ಸಾಂಸ್ರ ಜಾ 
ತೆ ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ಕಂಡರೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸರಿಶೀಲನೆಗೆ ನವ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಶ್ರಿ ದ 
ಕೃತಿಗಳೊಂದು ಕರೆದು Sed "ಜಾನ ಬಗೆಯ ನಷ್ಟವೂ ಸಾಬ 
ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ನವ್ಯವೆಂದು ಸ್ರ ತ್ಯೇಕಿಸಿ 'ನೋಡಜೇಕಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬ ಚಿಕಿತ್ಸಕ 
ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಸಬು. 

“ಚೈತ್ರ ಸಮ್‌ ಹ ವೂ ಅಂತೆಯೇ ಶಾರದಿಯ ವಸ್ತುವೂ ಕಾಲದಷ್ಟು ಹಳೆ 
ಯನು. ಆದರೆ ಕನಿಯು ಕಾಲದ ೫ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ತನ್ನ 
ದೆಂಬ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವ್ರದಲ್ಲದೆ ಅನುಭವವೇದ್ಯ ಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯ 
ವಿಜೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಕನನಗಳು ನಿವ ಅನುಭವವೇನೆಂದು ಂಶೀಲಿಸ ಸುವುದು ಮುಖ್ಯ. 

"ಚೈತ್ರಮುಖ'ವು ಇಂದಿನ ಯಾವುದೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮತಿಯ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅನುಭವ. 
ಗೋಳು, ಮೋಡವಿರದ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಮೊರೆಯಿಟ್ಟಾ ಗ ಅದು ನೆಲದ ಹೈದಯಾತೆ 
ರಾಳದ ಕರೆ. ಅದರಿಂದ ಮರದ ಟೊಂಸ ಬಸಿಲುಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದನಿದೆ. ಆದರ ನಿರ್ಭಾನ 
ನೀಲಿಯ ನಡುವೆ ಉರಿಯುವ ಕಣ್ಣು ಸೂರ್ಯ. ಈ ನಡುವೆ ನೆಲಮುಗಿಲುಗಳ ನಡೂ- 
ಮಧ್ಯೆ ಮರನುರದ ಹಾಸುಗೆಯಲ್ಲಿ "ಮಂದಹಾಸದ ನಿಸ್ನೆ-ಇಂತಹೆ ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಗಿಡಮರ 
ದಲ್ಲಿ ಹೃಸಿಳೆತನದ ಮಂಡಹಾಸನೆ ನಿದ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಕವಿಯು ಟಸ್‌ ಚಿತ್ರ ಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇದರ ಭಾವುಕ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ಅರ್ಥವಿದ್ದು ಮನಮುಟ್ಟುತ್ತ ತ್ನದೆ. ಕಾಲಕ್ತಿ ರುವ 
ಒಂದು ಮುಖ ಚ್ಛತ್ರ' ಇಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಕವಿತೆಯು ಭಯಕರತೆಯನ್ನು, ಒಳ 
ಗೊಂಡರೂ ಅದರ ತಿ ಮಂದಹಾಸದ ಮಸ್ಲಿನ್‌ ಸರಸೆಯನ್ನು ಎಳೆದು ಬಿಟಿ ಸರುವ 
ರಲ್ಲಿ ಗೆಲುವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಳಗೆ ನಿರಾತೆಯು ತುಂಬಿದ್ದ ಹಾ ಮುಗುಳುನಗೆಯನ್ನು 
ಜೆಲ್ಬುವ ಯೌನನದಂತೆ ಈ “ಚೈತ್ರ ಮುಖವಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

"ಶಾರದೆ? ಕನನವು ಚೈತ್ರ ಮುಖದಂತೆ ಸರಳವಾದುದಲ್ಲ. ಕಾಲಿದಾಸನ “ಶಾರದೆಯ 
ಬೆಳ್ಳ )ಕ್ಕಿಗಳು, ಕ್ರೌಂಚಕ್ಟ ಣಿತ ಮತ್ತು (ಖತು) ಸ ಸಂಹಾರ ಮನೋಧರ್ಮವ್ರ ಈ ಕನನ 
ದಲ್ಲಿ RR ಷು ್ರಿಶ್ಯಪ್ರು ಶೀರ ಭಿನ್ನ. ವಾಗಿದೆ. "ಯಶತುಸೆಂಹಾರ'ದ ಅಂತರ್ಗತ 

ಪ್ರಣಯವು ಕೂಡ ಇದರಲ್ಲಿರಬಹುದು. ಅಡಕಿ ನಮ್ಮ ಆರು ಖುತುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ತೆ 
ಮನೋಜ್ಯ ವಾದದ ತ ಶರತ್‌ಕಾಲವೆಂಬುದನ್ನು ತಲಯ ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಹ 

ಯತ್ನಿಸಿರುವುದು ಸ್ಪ ಸ್ಪ ಸ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ವೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಇದೂ ಚೈತ್ರ ಮುಖದಂತೆ 
ಸರಕವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. _ ಕಹಿಯ” ಆ ಯತುವಾಗದೆ ಕಾಲದ ಸ್ರತೀಕವಾಗಿ 


ಪ್ರೇಯಸಿಯ ಪ್ರೆ ನ. ತಿಮೆಯಾಗಿ ಧ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


೪೮೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


೩ 

ಶಾರಡೆಯು ಬರಿಯ ಖುತುವಲ್ಲ, ಮನೆಯ ಒಡತಿ ಮತ್ತು ಮನಃಪ್ರಿಯೆ. ಇವಳು 

ಮಾಗಿಮಂಜಿನ ಹಾಲು ತೊಟ್ಟಿಲಲಿ ಕಣ್‌ತೆರೆದು ಬೆಳೆದ "ಚೆಲುವೆ. ಜ್ರ ತ್ರಮಾಸದ 
ಹೊವುಗಳ ತೇರಿನಲ್ಲಿ ಇವಳ ಮೆರವಣಿಗೆ! ! ಇವಳ ಸಟ್ಟೆ ಸೀರೆ, ಲಕ್ಷಪಕ್ಷಿಗಳ ಕೊರಳನುಯ್ಯಾಲೆ 
...ಅತ್ಯಾದಿಯಲ್ಲದೆ ಇವಳ ಕಣ್‌ಚೆಳಕು ಮನೆಯನ್ನು ತುಂಬಿಬಿಡುತ್ತ ದೆ. ಅಂದೊಮೆ 

ಕಾಳಿ; ಆ ಅನಂತರ ಗೌರಿ; ಈಗಿವಳು ಶಾರದೆ... ಎನು ವುದರಲ್ಲಿ 'ಕಾಲದ (ಒಂದು. 

ವರ್ಷದ ಪರಿಮಿತಿಯ) ಮುಖಗಳನ್ನು (ಮೂರು : ಇಹ | ಮಂಗಳ ಮತ್ತು ಶರತ್ತಿ 


ನದು) ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 2. ಕವಿತೆ (ಬೇರೆಯ ಖುತುಗಳ ಮುಖಗಳನ್ನು 


ನೆನಪಿಗೆ ತರುವುದಲ್ಲದೆ) ಕಾಲದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶಾರದೆಯು ಮದುಮಗಳಾಗಿ ಬಂದವಳು ತಾಯಿಯಾಗಿ ಬದುಕಿನ ರಕ್ಷಕಿಯಾದ 
ಳೆಂಬುದನ್ನು ಕವಿಯು ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದಂತಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಪ್ರೇಯಸಿಯ ನೆಸದಲ್ಲಿ 
ಕನಿಯು ಪ್ರ ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅಭೇದ್ಯ ಗೊಳಿಸಿ ಆಕೆಯನ್ನು ಅಗೋಚರ 
ಪ್ರೇಯಸಿಯನ್ನು, ವಂತೆ ಲಕ್ರಣಗಳನ್ನು Ry ಇ ಊಉ ಇದೇ ಕವಿತೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಧ್ವನಿಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಮೊದಲಿಗೆ ಈ ಕನಿಯು ಜಡೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಂಡು ಅದರಾಚೆ ತಿರುಗಿರುವ ಮುಖ 
ವನ್ನು ಕಾಣಲು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ "ಶಾರದೆ'ಯ ಮುಖನನ್ನು ಕಂಡನೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಾಲದ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರವನ್ನು ಖಯತುಗಳ "ಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ಯತುಗಳ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು "ಯತುಮತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದಲೇ ಈ ಕವಿತೆಯು ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ. ಶರತ್‌ ಜುತುವಿನಲ್ಲಿ ಸರಸ್ವತಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ ಕಾಣುವುದರಿಂದ "ನಮೋಸ್ತುತೇ? ಎಂದು ಧನ್ಯ ನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಇಂತಹ ಅರ್ಥವ್ಯಾ ಪಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಿದಾಸನ ಸುಸು ಸರ। ದ ಉದ್ದಿಶ್ಶ ಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಪ್ರೌಢ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಕಠಿಣವಲ್ಲ. ಅದರ ವರ್ಣಕತೆಯಲ್ಲಿ 


ಕಾಲದ ಮಹಿಮೆಗಿಂತ ಪ್ರಣಯಾಂಕುರವಾದಾಗ ಮೂಡುವ. ವಿರಹೆವೇ ಧ್ವನಿಸುವುದನ್ನು 


ಗಮನಿಸಿದರೆ ಕನಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನನರ ಕೃತಿಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಅರಿಯ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯು ಶಾರದೆ, ಕಾಲ, ಫ್ರೇಯಸಿ, ಪ್ರೌಢ ಮತ್ತು 
ಬದುಕಿನ ತಾಯಿಯಾಗಿ ಮೆಕೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಯ ರಚನಾ ಚಾತುರ್ಯನನ್ನ, ಲ್ಲಜಿ 
ಇದರ ಜನ್ನ ದ ನೃತ್ತಾ ತಂತವನ್ನೂ ಕಾಜ ಹುದಾಗಿದೆ. 


ನಿಶೇಷ ಟಪ್ಪ ಜಿ 


ಕಾಳಿದಾಸನ "ಶಾರಡೆ'ಯೆ ಕಲ ))ನೆಯನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಅವರ ಶಾರದಯಾಮಿನಿಗೆ ನೆ ಕ್ರೀರಣೆಯಾಗಿರುವಂತೆಯೂ "ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಕನಿಯು ಆ ಅನುಭವವು ಪ ಸರೋಕ್ತವಾನಿರುವಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾ ಿರೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. 


4ಶರತ್‌. ಶಾರದೆ? (ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ) ೪೮೭ 
ಆಧಾರ : ಕಾಲಿದಾಸ ಯತುಸಂಹಾರ("ಯತುಸಂಹಾರ'ದ ಅಭ್ಯಾ ಸಕ್ಕ ಶಿ ಶ್ರೀಯುತ 
ಬಿ. ಆರ್‌. ಶೇಷಾದ್ರಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಅವರ ನೆರವನ್ನು ಪಡೆಯಲಾಗದೆ. ನ 


ಧನ್ಯ ವಾದಗಳು.) 
ಕ್ಯ ತ್ರ ಮುಖ' ಮತ್ತು ಶಾರದೆ? ಕವನಗಳು ಅನುಕ್ರ ಮವಾಗಿ ತೆರೆದ ದಾರಿ ಮತ್ತು 


ಜ್‌ ಕನನ ಸಂಗ್ರ ಗ ಹೆಗಳಲ್ಲಿವೆ. 


ಚೈತ್ರಮುಖ 


ಯಾತನೆಯ ಮುಖನೆತ್ತಿ ಜೋಳು ಕೊಂಬೆಗಳ ಚಾಚಿ 
ಮೊರೆಯಿಟ್ಟದ್ದು ಒಂದಾದರೂ ಮೋಡವಿರದಾಕಾಶಕ್ಕೆ ; 
ಕರೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟದ್ದು ಆಳ ನೆಲದಾಳದಿಂದ ! 

ಬೇರಿನ ಒಳಗೆ ಸರಸರ ಏರಿ, ಕೊಂಬೆ ರೆಂಬೆಯ 

ತುಂಬ ಜುಳು ಜುಳು ಹರಿದ್ಕು ಟೊಂಗೆ-ಟಸಿಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಣ್ಣ ಗೆ ಪುಟಿದು ಸೊಂಪಾಗಿ ತೂಗುತಿಜಿ ಬಂದ ಆನಂದ. 


ಕಣ್ಣು ದ್ದ ಕು ಚಾಚಿರುವ ನೆಲದ ಮ್ಳ ಚರ್ಮನೆಲ್ಲಾ ಸುಕ್ಕು ; 
ಕೆರಿ ಕಟ್ಟಿ ಗಳ ಕೆನ್ನೆಯೆಲ್ಲಾ ಬತ್ತಿ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕದಡು ಹೊಂಡ- 
ಗಳ ಕಣ್ಣ ಲ್ಲ ಸರೆಗಟ್ಟಿ ನಿಂತ ಪಾಚಿ. ಆಗಾಗ ತರಗೆಲೆ ಚಿಂದಿ- 
ಯನ್ನುಟ್ಟು ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲಲ್ಲಿ ಅಲೆವ ಸುಂಟರಗಾಳಿ. ಧಗೆಯ 
ಬಾರುಕೋಲಿನ ಕೆಳಗೆ ದಿನದ ಬಂಡಿಯನೆಳೆದು ಸಾಗಿವೆ 
ಹೆಗಲೂ ರಾತ್ರಿ. ನಿರ್ಭಾವ ನೀಲಿಯ ನಡುನೆ ಉರಿಯುವ 
ಕಣ್ಣು. ಈ ಸುಡುವ ನೆಲಮುಗಿಲುಗಳ ನಡೂಮಥ್ಯೆ 
ಮರಮರದ ಹಾಸುಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಂದಹಾಸದ ನಿದ್ದೆ. 


A 


ಶಾರದೆ ಸ 


ಓ, ಇವಳು ಶಾರದೆ! 

ಬಂದ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಗಳ ಕಣ್ಣೊಳಗೆ 

ಇವಳ ಕತೆ ಹೀಗೆಂದು ಬರೆದಿದೆ : 

ಮಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಹಾಲುತೊಟ್ಟಿ ಲಲಿ ಕಣ್‌ ತೆರೆದು ಬೆಳೆದ ಚೆಲುವೆ; 


ಜೈತ್ರ ಮಾಸದ ಹೂವುಗಳ ತೇರಿನಲಿ ಇವಳ ಮೆರವಣಿಗೆ! 
ರಂಗುರಂಗಿನ ಜರಿಯ ಸಟ್ಟಿ ಸೀರೆಯನುಟ್ಟು . 

ದಿಕ್ಕೆ ಬಲ್ಲವನು Ee ಸ್ರಮದೆ! 

ಪಕ್ಷಿಗಳ ಕೊರಳಿನುಯ್ಯಾಲೆಯೆಲಿ 
ಜೋಕಾಲಿಯಾಡಿದ ಮಗುದೆ. 


ಆಗಾಗ, ಮುಗಿಲ ಹಂಡೆಯ ಮೊಗೆದು ಸಾಗಿತ್ತು ಇವಳ ಅಭ್ಯಂಜನ. 
ಗುಡುಗು ಮಿಂಚಿನ ತೊಡವು; ಕಡಲ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ 

ತಿಲಕ ತಿದ್ದುವ ಬಯಕೆ. 

ಮಾತೆತ್ತಿ ದರೆ ಬಿರುಗಾಳಿಯುಸಿರು ; 

ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ ಇಂತು ಮಾತನಾಡಿಸಬಹುದೆ 

ಇನಳನ್ನು ಯಾರಾದರೂ! 


ಮಾವು ಬೇವುಗಳ ತೇರೇರಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಮೇಲೆ 
ಮುಖಕ್ಕೆ ಸದಾ ಮಳೆಯ ನೂಲಿನ ಮುಸುಕು. 

ಹೊಗೆ ಸ್ಫೋಡದಡುಗೆಮನೆಯೊಳಗೂ ತಂಪಾಗಿ ಹೆರಡಿತ್ತು 
ಇವಳ ಕಣ್‌ ಬೆಳಕು! 


ಈ ನಡುವೆ ಕೆಲವು ದಿನ ಮೊಗದಲ್ಲಿ ನಗೆಯಿಲ್ಲ; 
ನೀರನ ನಿರುತ್ಪಾಹೆ; ತಲೆ ತುಂಬ ಮೋಡದ ತುಮುಲ. 


೪೯೦ 


ಸ್ಪ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಕವಿತೆ; ಕಾಲಿಟ್ಟ ಲ್ಲಿ ಕೆಸರು. 
ಏನೆಂದು ಕೇಳಿದರೆ ತಣ ನೆಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರು. 
“ಶ್ರಾವಣಾ ಬಂತು ಶ್ರಾವಣಾ? 
ಇವಳು ಉಸಿರಾಡಿದರೆ ಹೆಸಿರು ; ಮಾತಾಡಿದರೆ ಜುಳುಜುಳು; 
ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟರೆ ಹೊವು; ತುರುಬಿನ ತುಂಬ ಮಲ್ಲಿಗೆ ನೋಡ! 


ಅಂದೊಮ್ಮೆ ಕಾಳಿ; ಆ ಅನಂತರ ಗೌರಿ; ಈಗಿವಳು ಶಾರದೆ. 
ಪಟ್ಟಿ ಸೀರೆಗಳೆಲ್ಲ ಸೆಟ್ಟ ಗೆಯ ಸೇರಿದುವು; ಈಗ 

ಇವಳಿಗೆ ಬಿಳಿಯ ಬಟ್ಟಿ ಗಳಿಷ್ಟ. ಮನವೆಲ್ಲ 

ಥಳಥಳ ನೀಲಿ; ಅದರ ಹ ಕ್ಸ ಲಾಸಗಳ ಕನಸು. 
ಹೊಲಗದ್ದೆ ಯಲಿ ನಿಂತ ತೆನೆಯ ತುಭಿಗಳಿಗಿವಳು 

ಮುತ್ತಿ ಟ್ಟು ಹಾಲೂಡಿಸುವಳು ; ಎತ್ತಿ ಆಡಿಸುವಳು. 


ಈಗಿವಳು ಶಾರದೆ ಸದಾ ಶಾಂತೆ, ಶುಚಿಸ್ಮಿತೆ; 
ಗಂಭೀಕಿ, ತೇಜೋಕ್ವಿತೆ, ಕ್ರೌಂಚ ಕ್ಟ ಣಿತೆ; 
ನಮೋಸ್ತು ತೇ 


ಡಿ. ರಘುನಾಥರಾವ್‌ 


"ಗೋಡೆ 


ಹಾ ಪ, ್ಠ್ಠ್ಠ.. 


"ಗೋಡೆ ಅದೇ ಹೆಸರಿನ ಕನನ ಸಂಕಲನದ ಯಶಸ್ವಿ ಕನನ. ಜೀವಂತವಾದ 
ಅನುಭವವೊಂದನ್ನು ಶಕ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರ ಮೂಲಕ ಬಿಚ್ಚುವುದರಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. 
ಎಸ್‌. ಅವರು ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಮೆಗಳು; ಅವುಗಳು ಧ್ವನಿಸುವ 
ಅರ್ಥ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು ಕನನದುದ್ದ ಕ್ಟೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗಬೇಕು. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರ 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕವನ ತೆಂಗು” ನೋಡಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ, ಅವರು ಕೇವಲ ತೆಂಗಿನಮರದ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ ಲ; ಇನೆ ನೋ ಒಂದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ ಎನ್ನುವ ಗುಮಾನಿ ಆಗು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಕನನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ *ನೆನಪಾಗುವರು. ಕ್ರಿಸ ಸ್ತ ಬುದ್ಧ ೫ ಎಂದು ಅವರೇ 
ಹೇಳಿಬಿಡುವುದರಿಂದ, ಇದು-ಕ್ರಿಸ್ತ ಬುದ್ದರಂಥವರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿ ಔಪ ಪ್ರತಿಮೆ ಎಂದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ತೆಂಗಿಸನುರದ ವರ್ಣನೆ ಸ ಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಚೆ: ತೆಂಗಿನ 
- ಮರದ ವರ್ಣನ್ಕೆ `ಅದು ಸೂಚಿಸುವ ಅರ್ಥ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆರೆತುಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯದೆ 
ಬೇಕಿ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತನೆ. ತೆಂಗಿನ ಮರದ ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರ ಕ್ರಿಸ್ಕ- 
ಬುದ್ಧರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಸ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೂ: ಸೂಚಿತಾರ್ಥಶ್ಚಿಂತ; ವಾಚ್ಯಾ 
ರ್ಥನೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಃ ತೆಂಗಿನ ಮರದ ವರ್ಣನೆಯೇ ನನ್ಮು ಗಮನ: ವನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುತ್ತ 3 ಆದರೆ ಕನಕದ ಕೊನೆ ಇಡೀ ಕವನಕ್ಕೆ ಬೇಕೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು A, 
ಪ್ರಯತ್ತಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಕವನಗಳಿಗೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಕೊಂದು '3ರುನನ್ನು 
ಡಲ ಪ್ರ 'ಯತ್ನಿಸ ಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ಹೊರಗಿನಿಂದ ತಂದು ಇಟ್ಟ ಂತೆ 
ಆನ್ನಿಸಿಬಿುತ್ತ ಡೆ. dc ದ್ರವ್ಯದಿಂದಲೇ ಚಾಚಿಕೊ: ಟ್ಭುವ್ರದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವನನ್ನು ಶಫಿ 
ಸುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ವನದ ಸಿನುಭವವನ್ನು ಹಂತಹಂತದಲ್ಲಿ ಹಾಸುತ್ತಾ ಚಿಕೆಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಕವನ ತೆನಗೆ ಅತ್ಯಂತ EE ಆಕಾರವ ತ ಸಡೆಯುವುದೂ ಅಸ್ಟೇ 
ಮುಖ್ಯ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ಗೋಡೆ' ತುಂಬ ಯಶಸ್ವಿ ತೆಗದು ಕವನದ ಸ 
ದಿಂದ ಜೀಕಿಹೊೂಡ್‌ ಯಾವ ತಿರುನನ್ನು ಈ ಕವನಕ್ಕೆ ಕವಿ ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ. 
ಮಾತಿನ ಧಾಟಿಯತ್ತ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಹೊರಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು Aa ಕನನದಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


೪೯೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


"ಗೋಡೆ' ಕನನ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲ ಅದರ ಅರ್ಥನಲಯವೂ ಹೆರಡುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
*ಗೋಡೆ? ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಳಿ- -ಅವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 

“ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ. ಅಸೂಯೆ, ಅಹಂಕಾರ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ, ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಗಳ ಸಿ . ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸರಸ್ಪರ ಅರಿವು, ಆತ್ಮೀಯತೆ, ವಿಶಾಲತೆಗೆ ಆತಂಕ. 
ಸಂಪರ್ಕರಹಿತವಾದ ಆವರಣಗಳ ನಡುಪೆ ಸಿಕ್ಕು ಸರಳುವಪೇ ನಮ್ಮ ಪಾಡು; ಇದು 
ಶತೆಮಾನಗಳ ಪಾಡು.” 

ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವೆ ಅಸೂಯೆಯ, ತಪ್ಪ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳ 
ಗೋಡೆಗಳು ಸ ಏಳಬಹುದು. "ಅಗ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಮಧುರ ಸಂಬಂಧ 'ಠಡಿದು ಹೋಗು 
ತ್ರೆ. ಆ-ನೋನಿನಿಂದ ಇಬ್ಬರೂ ನರಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ 
ತೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಕಾಕಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಕನನದ ನಾಯಕನಿಗೆ ತಮ್ಮ ನಡುವೆ 
ಗೋಡೆಗಳು ಎದ್ದಿ ರುವುದರ ಅರಿವಿದೆ. ಆದಕ್ಕೆ, ಅದರಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ದಾರಿ. ಮಾತ್ರ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. "ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡಿರುವನರು ಅವುಗಳು ಕರಗಿ ಹೋಗುವುದನ್ನೇ 
ಕಾಯುತ್ತಾ » ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ಜೇಶಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಕನನದ ನಾಯಕ ಈ. ವಾಸ ಸ್ಪವವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ ತ್ತಾನೆ. ಚಲತ” ಸಂಟಕನಹುತ್ತ ಲೇ ಕಾಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದ ನಾಗುತ್ತಾ ನೆ 

"ವನದ ಮೊದಲ ಭಾಗ, “ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಡುಸೆ ಗೋಡೆಗಳು 
ಏಳುವ ಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ಒಂದೊಂದು ಸಲ ನನಗೂ ಚತ ನಡುವೆ 
ಇದ್ದೆ ಕ್ಸಿ ದಂತೆ ಗೋಡೆ ಏಳುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲೆಂದೆಕೋ ಏನೊ ಇಟ್ಟ ನೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟ ಗೆ ಬಂದು 
ಕೂತು, ಕೂತಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಹೊತು 
ಸುತ್ತಲೂ ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟು ತ್ತವೆ. 


“ಇದ ಕ್ಕೈದ್ದ ತೆ. “ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ: ಎನ್ನುವ ಎರಡು ಮೂರನೆಯ ಪಾದದ ಶಬ್ದ ಗಳು 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆಯೇ ನಮ್ಮ ನಡುವೆ ಗೋಡೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಮೊದಲ ಪಾದದ ಒಂದೊಂದು ಸಲ? ಎನ್ನು; ವೆದೂ ಇದಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಜ್ಯ 
ತ್ರದೆ. "ಇಟ್ಟ ಗೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟ ಗೆ ಬಂದು ಕೂತು- ಕೂತಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ನ್ನು ಹೊತು? ಒಂ 
ಎಂಬಲ್ಲಿನ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯ ಮೇಲೆ ಇಬ್ಬಗೆ, ಕೂತು- ಕೂತಲ್ಲಿಯೇ, ಜೂ ಎರ್ಸ 
ಶಬ್ದ ಗಳು ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಏಳುವ ಗೋಡೆಯ ಕ್ಷಿ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತ ವೆ. “ಕೂತಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಜಗ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ ತೀವ್ರ ಪ್ರತೆಯನ್ನು, ಗಮನಿಸಿ. 
"ಬಂದು ಕೂತು? ಗೋಜಿ ನಿರ್ಮಾಣನಾಗುವ ತಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ “ಹೊತು 
ಶಬ್ದ ಎಲ್ಲ ಸಂಪರ್ಕಗಳಿಂದ ದೂರಾಗಿರುವ ನಾಯಕನನ್ನು 'ಸೂಚಿಸುತ ತ್ತಿ ["ಹೊತು' 
ಶಬ್ದದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ.] ಮುಂದಿನ ಪಾದದ. ಮೊದಲ ಶಬ್ದ *ಸುತ್ತಲೂ' 
ಅದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. "ಸುತ್ತಲೂ ಗೋಡೆ ಕ ಬ್ರುತ್ತವೆ' ಎಂಬಲ್ಲಿನ "ಕಟ್ಟು: ತ್ತವೆ? ಎನ್ನು ವ 


"ಗೋಡೆ? ಅ೯ತ್ಟಿ 


ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. [ಹಾಗೇ " ಸುತ್ತಲೂ? ಎಂಬಲ್ಲಿನ ದೀರ್ಫಕಾರಕವಾಗಿರುವು 
ದನ್ನು ನೋಡಿ] ಅಹಂಕಾರ, ಅಸೂಯೆ, 'ಹ್ರೀಷ ಮುಂತಾದುವು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ನಡುನೆ 
ಸೋಜಿಗಳನ್ನು “ಕಟ್ಟು ತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಂಸುತ್ತ ಡೆ. ಮೊದಲ ಐದು ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೋಡೆಯ ಪ್ರತಿಮೆ “ವಿ ಅರ್ಥ ಒಟ್ಟೂಟ್ಟ ಗೆ ತಇಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಸ ಷ್ಟ 
ವಾಗಿಯೇ ಇಡೆ. 

ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗದ ಕೊನೆಯ ಮೂರು ಪಾದಗಳು "ಗೋಡೆ ಪ್ರತಿಮೆಗೆ ಹೊಸ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ತುಂಬಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿನೆ. "ಗೋಡೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನಸ್ಟು ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತದೆ 

“ಎದ್ದೆ ಗೋಡೆಯ ತುಂಬ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಕೆಮ್ಮೀಸೆ; 


ಮೀಸೆಯ ಕೆಳಗೆ ಸೊಟ್ಟ ಮೂತಿಯ. ಕೆಟ್ಟ ಬಾಯಿ; 
ಉಗಿಯುತ್ತದೆ ಬೆಂಕಿ. ನ 


"ಗೋಡೆಯ ತುಂಬ'ಎನ್ನುವ ಪದಗಳು ಗೋಡೆಯೇ ಕೆಂಗಣ್ಣು —ಕೆಮಿ ೀಸೆಯಾಗಿ 
ಬಿಡುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೆನೆ. ಮೀಸೆ ಮೀಸೆಯ ಕೆಳಗಿನ ಬಾಯಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಹೆಜ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ. “ಸೊಟ್ಟ ಮೂತಿಯ ಕೆಟ್ಟ ಬಾಯಿ?- ಎಂಬುವುದು ತಾಶ್ಪಾರ-ಜುಗುಪ್ಸೆ 
ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಡೆ. [ಸೊಟ್ಟ ಕಬ್ಬ -ಪ್ರಾಸವೂ ಕವನಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ.] ಆಅ 
ಜಿ ದ್ವೇಷ, ತಸೂಯೆ, ಸೇಡಿನ "ಂಕಿಯನ್ನು "ಉಗಿಯುತ್ತ ಡೆ. ಮೂರನೆಯ 
ಪಾದದ ಡೆ ಎಂಬುದರ ಮೇಲೂ; ಎರಡನೆಯ ಪಾದದ "ಬಾಯಿಯ. 
ಮೇಲೂ ಒತ್ತು ಬೀಳುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಮೇಲಿನ ಮೂರು ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಯಿ 
ಮತ್ತು ಅದು `ಉಗಿಯುವ ಬೆಂಕಿಯ ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಬೀಳುವುದು ಕವನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ದಹಿ ಯಿಂದಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸೆಹೆಕಾರ, ಪ್ರೀತಿ, ನಿಶ್ವಾಸ, ಅರಿವು ಮುಂತಾದುವೆ 
ಆ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಸುಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕವನದ ಮುಂದಿನ 2 ತಿಳಿಸು 
ತ್ರ ಡೆ. ಎರಡನೆಯ pe ಮೊದಲ ಭಾಗದಿಂದ ಬಿಕೆಯುತ್ತ Ws 

« ಆಗ್ಯ 

ನಾನೂ ನೀನೂ ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ನೀರೆರೆದು ಬೆಳೆಸಿದ 

ಹೊವಿನ ತೋಟಿ ಸೀದು ಹೊಗೆಯಾತುತ್ತದೆ. 

«ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 

ನಾನು ಮತ್ತು ನೀನು 

ಗೋಡೆಯೆರೆಡೂ ಬದಿಗೆ 

ನರಳಿ ಹೊರಳುತ್ತೆ ವೆ.” 


ಮೊದಲ ಭಾಗದ “ನಾನು” ಮತ್ತು “ನೀನು? ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತಾ ರೆ. (ಬಹುಕಾಲ 
ದಿಂದ? ಜಿಳೆಸಿಕೊಂಡು-ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಸೆ ನೇಹ ಆತಿ ಆ ಜೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಸುಟ್ಟು 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. "ಬಹುಕಾಲ? ಮತ್ತು "ಒಂದೊಂದು ಸ ಸಬು ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು, 


೪೯೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ನೋಡಿ. ಕಷ್ಟಸಟ್ಟು ಜೆಳೆಸಿದ್ದನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ತೆ. ನಾಶಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು 
ಅದು ಸೂಚಿಸಿದೆ. *ನೀರೆರೆದು?---ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದ ಕಷ್ಟ-ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ. ಬೆಳೆಸಿದ್ದು ಎಂಬು 
ವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. [ನಾನೂ-ನೀನೂ ಶಬ್ದಗಳ ದೀರ್ಫವೂ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು.] ಹೊವಿನ ತೋಟ? -ಮೃದುವಾದ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊವಿನ ತೋಟ ಸುಡುವುದಿಲ್ಲ, ಅದು ಸೀಯುತ್ತದೆ. "ಸೀದು? 
ಶಬ್ದ ಎಷ್ಟು ಉಚಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತು ಅದರ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ. ಸೀಯುವುದಕ್ಕೂ ಹೊಗೆಯಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಸಹೆಜ ಸಂಬಂಧವಿಜಿ. ಆ ಹೊಗೆ 
ಗೋಡೆಯ ಆಬದಿ ಮತ್ತು ಈ ಬದಿಯಲ್ಲಿರುವವರಿಗೆ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು «ನರಳಿ ಹೊರಳುತ್ತಾರೆ.? "ನರಳು? ಶಬ್ದದ ಮೇಲೆ ಘಾತಬಿದ್ದಿರು 
ವುದನ್ನು ನೋಡಿ. ಹೊವಿನ ತೋಟದ ಸೀಯುವಿಕೆ; ಹೊಗೆಯಾಡುನಿಕೆ; ಅದು 
ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಒದ್ದಾ ಡಿಸುವಿಕೆ “ಇವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಕಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿರು 
ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗೋಡೆ ಮತ್ತು ಬೆಂಕಿಯ ವಿಷಯ ಬಂದರೆ; 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎದ್ದ ಗೋಡೆಯಿಂದಾಗಿ ದಾರುಣ ಸಂಕಟಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ವಿಷಯ ಬಂದಿದೆ. ಆ-ಸಂಕಟಿದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮುಂದಿನ ಮೂರು ಪಾದಗಳು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. 

ಭೋರೆಂಬ ಗಾಳಿ ಗಾಳಿ ಮನೆಸುತ್ತ ಊಳಿಡುತ್ತದೆ. 

ಕಾರಿರುಳು ಗಪ್ಪನೆ ಕೂತು 

ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಹಲ್‌ ತೆರೆದು ಗರುಗುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
"ಸಂಪರ್ಕರಹಿತವಾದ ಆನರಣಗಳ ನಡುವೆ? ಸಿಕ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನೋವನ್ನು ಮತ್ತು ಅವನಿ 
ಗಾಗುವ ಅನಾಥತೆಯ ಅರಿವನ್ನು ಮೇಲಿನ ಪಾದಗಳು ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿನ, "ಮನೆ 
ಸುತ್ತ' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೂ ಮೊದಲ ಭಾಗದ “ಸುತ್ತಲೂ ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟುತ್ತ ವೆ ಎನ್ನುವು 
ದಕ್ಟೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. *ಕಾರಿರುಳು? ; "ಭೋರೆಂಬ? ಗಾಳಿಯ ಊಳಿಡುವಿಕೆ ; ನಕ್ಷತ್ರ 
ಗಳ ಹಲ್‌ ತೆಕೆದು ಗುರುಗುಟ್ಟುವಿಕೆ-ಇವು ಎದ್ದ ಗೋಡೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರುನ ಸ್ಲಿತಿ 
ಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸಿನೆ. "ಗೋಡೆ *ಕಾರಿರುಳು' ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಬೆಕೆತು 
ಕೊಂಡು ಬೆಳೆದಿವೆ. ಮೊದಲ ಭಾಗದ "ಇಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಕೂತು? ಎಂಬುದಕ್ಕೂ 
ಇಲ್ಲಿನ "ಕಾರಿರುಳು ಗಪ್ಪನೆ ಕೂತು' -ಎಂಬುದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 
“ಗಪ್ಪನೆ ಕೂತು? ಶಬ್ದಗಳ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಹೆಲ್ಲನ್ನು ತೆಕೆದು ರಾತ್ರಿ 
ಗುರುಗುಟ್ಟುತ್ತ ದೆಂಬುದು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿ-ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಿನ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಗೋಡೆಯಿಂದುಂಬಾಗಿರುನ ಕತ್ತ 

ಲನ್ನು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬೆಳಕು ಮಾತ್ರ ನಾಶಮಾಡಬಲ್ಲದು. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕವನದ 
ಕೊನೆಯ ಪಾದಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. i 

ಕೋಳಿ ಕೂಗುವುದನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾ 

ಗೋಡೆಯ ಆಚೆಗೆ ನೀನು 


"ಗೋಡೆ? ೪೯೫ 

ಈಚೆಗೆ ನಾನು 

ಗೋಡೆ ಕರಗುವುದನ್ನೆ ಕಾಯುತ್ತಾ 

ಕೂರುತ್ತೆ ವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ "ಕೋಳಿ? ಬೆಳಕಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. [ಹಿಂದಿನ "ಕಾರಿರುಳಿಗೂ'-ಇಲ್ಲಿನ-ಕೋಳಿಗೂ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ.] ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು (ನಾಯಕ) ಬೆಳಕು ಮತ್ತು ಗಾಳಿಗಳು 
ನುಸುಳದಂತಿರುವ ಆವರಣದೊಳಗೆ « ಬ ಹೋಗಿರುವುದರಿಂದ, ಬಿಳಗಾದುದು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕಾದರೆ ಕೋಳಿಯ ಕೂಗನ್ನು “ಕೇಳುತ್ತಾ '—ಕೊರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಕೋಳಿ: ಈ 
ಎರಡೂ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಸ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿರುನುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. "ಕೇಳುತ್ತಾ? ಎನ್ನುವುದು 
ಅದಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅವಿಶ್ವಾಸ, ತಿ. ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ 
ಗೋಡಿ ಕರಗಿದೆ ಹೋದರೆ ನೋವಿನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಕನನ ಸೂಚಿಸಿದೆ. “ಕರಗುವುದನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಾ'ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯ. ಕರಗುವ ಕ್ರಿಯೆ ತನಗೆ ತಾನೇ ಜ್‌ ಸೂಚನೆ ಅಲಿದ. ಬೇಕಿ ಯಾನ 
ದಾರಿಯೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ವಿಷಾದದ ದನಿ ಅಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. "ಕೇಳುತ್ತಾ? 
"ಕಾಯುತ್ತಾ ಗಾ ನಲ್ಲನ ದೀರ್ಫ___ಬಹುಕಾಲ ಕಾಯಜೀಕಾನಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಇದೆ, ಕವನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಶಯದ ನೋವಿನ ದನಿಯ ಜೊತೆಗೇ ಆಸೆಯ 'ಹಕತಿದೆ. 
ಆದರೂ, "ಕಾಯುತ್ತಾ ಕೂರುತ್ತೆ ವೆ ಎನ್ನುವೆ ಮುಕ್ತಾಯ ಅಸಹಾಯಕಕೆಯನ್ನು, 
ನಿಸಿ ು )ಯತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು. ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಎದ್ದ ಗೋಡೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕನನದ "ನಾಯಕ ಒಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಆ- 
ನೋವಿಗೆ ದಿಢೀರ್‌ ಪರಿಹಾರವಿಲ್ಲವೆಂಬುದರ ಅರಿವೂ ಅವನಿಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, ಸಂಕಟ 
ಪಡುತ್ತರೆ "ಕಾಯುತ್ತಾ? ಕೂರುವ ತೀರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ಕವನ ಮುಕ್ತಾ ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ 
ಮುಕ್ತಾಯ "ಗೋಡೆ. ಕವನಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಗ ಯಾದ ಅನುಭವ 
ವೊಂದು ತನಗೆ ಅತ್ಯ ೦ತ ಜಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 
"ಗೋಡೆ'ಯ ಪ್ರ ಸ ಸೂಚಿಸುವ ಅರ್ಥ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಸೇರಿ ಬೆಳೆದಿರುವು 
ದನ್ನು ಮೇಲಿನ” ನಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ ಸಾಬೀತುಪಡಿಸಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದೆ ನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ "ಗೋಡೆ? ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕನನವಾಗುತ್ತ. ದೆ. 


ಗೋಡೆ 


ಒಂದೊಂದು ಸಲ ನನಗೂ ನಿನಗೂ ನಡುವೆ 

ಇದ್ದಕ್ಸಿದ್ದ ಂತೆ ಗೋಡೆ ಏಳುತ್ತದೆ. 

ಎಲ್ಲುದಯೋ ಏನೊ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿ ಗೆ ಬಂದು 
ಕೂತು, ಕೂತಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ನು ನ್ನು ಹೊತು 

ಸುತ್ತಲೂ ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟುತ್ತ eh 

ಎದ್ದ ಗೋಡೆಯ ತುಂಬ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಕೆಮ್ಮೀಸೆ; 
ಮೀಸೆಯ ಕೆಳಗೆ ಸೊಟ್ಟ ಮೂತಿಯ ಕೆಟ್ಟ ಬಾಯಿ 
ಉಗಿಯುತ್ತದೆ ಬೆಂಕಿ. 


ಆಗ 

ನಾನೂ ನೀನೂ ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ನೀರೆರೆದು ಬೆಳೆಸಿದ 
ಹೊವಿನ ತೋಟ ಸೀದು ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತದೆ. 
ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು 

ನಾನು ಮತ್ತು ನೀನು 
ಸೋಜಿಯೆರಡೂಬದಿಗೆ 

ನರಳಿ ಹೊರಳುತ್ತೇವೆ 

ಭೋರೆಂಬ ಗಾಳಿ ಮನೆಸುತ್ತ ಊಳಿಡುತ್ತ ದೆ. 
ಕಾರಿರುಳು ಗಸ ನನೆ ಕೂತು 

ನಕ್ಷತ್ರಗಳ We ತೆಕೆದು ಗುರುಗುಟ್ಟು ತ್ತ nf 
ಕೋಳಿ ಕೂಗುವುದನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾ 
ಗೋಡೆಯ ಆಜಿಗೆ ಸ 

ಈಚೆಗೆ ನಾನು 

ಗೋಡೆ ಕರಗುವುದನ್ನೆ ಕಾಯುತ್ತಾ 
ಕೂರುತ್ತೇವೆ. 


ಸೋಮಶೇಖರ ಇಮ್ರಾಪೂರ 


ನನ್ನ ಹಣತೆ 


೧ 
ಅಡಿಗರ ತಲೆಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಮಹೆತ್ರದ ಕವಿಯೆನಿಸಿದ ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನನರು ನವೋದಯ 


ಹಂ 
ಹಾಗೂ ನವ್ಯ ಎರಡೂ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ವಿನ ಕಾವ ್ಯಮನೋಧರ್ಮ ವುಳ್ಳ ಸಿತು, ಸಸ ಸೋತು ಸ್ಥಿತಪ್ರ ಜ್ಞಾ ವಸ್ಥೆಗಿಳಿದ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಕೌಿವ್ಯಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ ಶನರುತ್ರಪ್ಪ, ಕಣವಿ ಹೌಗೂ ತ್ತ ಸೆ ಸ್‌ 
ಅಂಥವರ ಕಾವ್ಯದ ಮಹೆತ್ವ ಇನ್ನೂ ಎದ್ದುಕಾ ಇುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯವಸ್ತು 
ವಿನ ಬಗೆಗೆ ಅವರು ಕೋರುವ ಸಾತ ತ್ಮ ಮತ್ತು ನಿರ್ಡ್ಜೆಯಕ್ತಿ ಕತೆ, ತಾಳಿದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಕಾಳಜಿಗಳು ಗುರುತರವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಯ ನಾವೀನ್ಯ, ಕಲಾಸೂಕ್ಷ ತೆಯಿಂದ, 
ಅತಿರೇಕವಲ್ಲದ ಸತ್ತ ಶ್ವ ಪೂರ್ಣ ನವಿರಾದ ನಿಡಂಬನೆಗಳಿಂದ ಸ ಕಾವ್ಯ ನಸು. ನಿನ ಬಗೆಗೆ 
ಹೊಂದಿದ ಅಮೂಲಾಗ್ರ ಸರಿವೀಕ್ಷಣೆ, ಚಿಕಿತ್ಸಿಕ ನಿಶ್ಲೆ Wr, ಅನರ ಕಾವ್ಯದ 
ಮಹತ್ತು ಚಾ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸರಂಸ ಸಕಿಗನುಗುಣವಾಗಿ Fl ಸತ್ವ 
ಲೇಪನನನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಇವರ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಮಣ್ಣಿನ ಗುಣಕ್ಕೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಯಣನವನ್ನೂ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದು ತೀರ ಮಹೆತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಹೀಗಿದ್ದೂ ಗರ ಹಿಂದೆ 
ಕಸವ ಜಡಿದ ತ್‌ ವನಿಗೆ: ಇಂಥವರ ಕಾವ್ಯ ಬಾಹಿರವಾದದ್ದು ದುರದೃಷ್ಟಕರ. 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಇಂಥ ನವ್ಯ ಕ್‌ ಸದ್ಧತಿಗಳ ಸಾ ಒದ್ದಾ ಟಕ್ಳೂ ಲಕ್ಷಿಸ ದೇ ನೆ ಮ್ಮ ದೇ 
ಆದ. ಕಾನ್ಯಕಲಾನಂತಿಕೆ ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ವಸ್ತು ವಿಶೇಷ, ಅನ್ಯ ಕೈಯ ಕ್ರಪ ಮ 
ಗಳಿಗೆ ವಂಚಿತರಾಗದೇ ಉಳಿದ ರುಪ ಪ್ಪನನರ ಕಾವ್ಯತ್ರಿ Fn pA 
ವಾದದ್ದು. 
ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಹೆರಿದುಕೊಳ್ಳ ಲಾರದ, ಹೊಸೆ ಕಾವ್ಯ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು 
ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಆಮೂಲಾಗ್ರ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಮ ದ್ರಂದ್ರವೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ವ್ಯ ನವೋದಯ ಚಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮತು. "ಸನ್ಯದ ಮಾನದ ಶೇಳಗೆ ತಕ್ಕ 
ರಿಸರ ಕಟ್ಟು ವ ಚಾ” ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ಅವರ ಕಾಮ ನಡೆದಿವೆ. ನವ್ಯ ದ 
is ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಫ್ರನ್ನನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಜೀಕಾದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಸಾಧ ೈತೆಗಳನ್ನೂ ಸ 
ಒದಗಿಸಿದ್ದಾ ರಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ತಾನ್ಯ ಸತ್ರ ದಾಯಗಳನ್ನು. ಅಷ್ಟೇ 
My 


೪೯೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗೌರನಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಾಣುವ ಅವರ ಕಾವ್ಯಥೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸು” ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ 
ವಾದ ಸರಕೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ REE ಸಂಗತಿಗಳೂ ಅನರ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸೋಡ 
ರಿಸಿವೆ. ಮಣ್ಣವಾಸನೆಗಾಗಿ ಪರಿತಪಿಸುವ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕಾ 1 ಬಾರದ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ಮರುಗಿದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ಅದು “ಬರೀ ಎರವಲು ಥಳಕು.” “ಕುಂಡದ 
ಗಿಡಕ್ಟೇನು ಗೊತ್ತುಂಟೋ ತಾಯ್ದೆಲದ ಜೀವಂತ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ” ಎಂಬುದು ಅವರ ಅಂತಿಮ 
ಸ ಈ ಅವರ ಅನಿಸಿಕೆಯ ಸತಾ ಸತ್ಯತೆಗಳು ನಮಗಿಂದು ಮನದಬ್ಬಾ ಗಿವೆ. 

ಸರಸ್ಪರ ಅಧಥೆಣ್ಸ ಸಿಕೊಳ್ಳಬಯಸದ ಉನ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಹುರುಳಿಲ್ಲದ" ವಾದ 
ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಅಥ ವಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನನ ರಿಗೆ "ನನ್ನ ಉದ್ದಾ ರಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ದೇವರಿಗೂ ಲಂಚ ಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ? ಎಂಬ ಸಾಕ್ಷಿಸ ಪ್ರಜೆ ಮೂಡಿದ್ದು ಅವರ 
ಮಹೆತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಅತಿರಂಜಿತ ಅವಾಸ್ತ ವ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಅಪ್ಪಿ ತೊಂಡು 
ಸೋತು ನಿಂತ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಒಂದಿಡೆಗಿದ್ದರೆ, ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಆವಿಷ್ಟಾ pe 
ಅತಿವಾಸ್ತವತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ಲಿ ಸ್ಟ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸುಂಟರಗಾಳಿಗೆ ಗಾಲು 
ಮೇಲಾದ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆಗೆ, ಹೀಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತದ್ವಿರುದ್ದ ವಾದ ಈ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಸಮತೋಲತ್ವೆ ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು, ಕಲುಷಿತ ಕಾವ್ಯುನ 
ರಿಸರವನ್ನು ತಿಳಿಯಾಗಿಸುವ ಕಾವ್ಯದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಎಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ನವ್ಯದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಸೀಮೆಯೂ ಇಂದು ಬರಗಾಲ ಘೋಷಿತ ಪ್ರದೇಶವಾದದ್ದು ಸರ್ವ 
ವಿದಿತ. ಇಂಥ ವಿಷಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲೂ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ರವಾನಿಸುನ ಅಥವಾ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿಸುವ ಇಲ್ಲವೆ ಮತ್ತೊಂ 
ದಾಗಿಸುವ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಕಾವ್ಯದ ಮೊತ್ತ ಜಾ ಯಾದದ್ದು, ಅಂಥ ಕಾವ್ಯದ 
ಗೊತ್ತು ಗುರಿಗಳೇ” ನವ್ಯದ . ಪ್ರಮಾಣಭೂತ "ಕಾವ್ಯ ತ್ರ ಮಾದರಿಯಾದದ್ದು ನವ್ಯದ 

ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಳಸವಟ್ಟಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದಿಗ್ಧ ತಿಯ ಸಾರ್ರ್ವಕಾಲಿಕನೆನ್ನಬಹುದಾದ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಡದ ಹಾಗೆ, 
ಅನಾದರಕ್ಕೀಡಾದ ನವ್ಯದ ಆದರ, ಗೌರವಗಳನ್ನು ಜೋಕೆಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಹಾಗೆ 
ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ ಪಾ ಮಾಣಿಕ ಕಾವ್ಯವೂ ಇತ್ತಿ (ಚೆಗೆ A x ಗಮ 
ಸ ಈ ದೃಸ್ಟಿ ಮಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಸ ಸನವರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಕಾವ್ಯ, ಚಿಂತನೆಯ 
ಹೆಲವಾರು ಮ ಪಡೆದ ಚಿಂತನ ಕಾವ್ಯ. 

ಹೀಗೆ ಹೆಳೆ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯ ಶಿಷ್ಟ $ಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧಿಸ 
ಹೊರಟ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಅವರ ಕಾನ್ಯ ದಲ್ಲಿದ್ದದ್ದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿ 
ಗೆಯೇ LF ಭಾವನೆ ಹುಟ್ಟಿ ಜ್‌ ಸಮನ್ವ ಯ ಕಾವ್ಯ ; (ಸೇತುವೆ ಕಾನ್ಯ » 
ಎಂದೇ ಈವರೆಗೆ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ" ಮಾತುಗಳು ಸನಕಲಾಗುತ. ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹನ 
ವಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ನವ್ಯಸಂಸ್ರ ದಾಯಕಸ್ಕೂ ಅಡಿಗರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದ್‌ ಅವರಷ್ಟೇ ವೈಶಿಷ್ಟ 
ಪೂರ್ಣವಾದ, ಮಹತ ಶ್ರ ಪೂರ್ಣ ಕಾವ್ಯ ಅವರಿಂದ ಬಂದಿದೆ ವಾಬುವರಾದ, ಅಡಿ 


ನನ್ನ ಹೆಣತೆ ೪೯೯ 
ಕಾವ್ಯದ ಮಾನದಂಡಗಳೇ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವೆ ಲಾಗುವ ಕಾವ್ಯದ ಒರೆಗಲ್ಲು ಎಂಬ ನವ್ಯ 
ನಿಮರ್ಶೆ ನಂಬಿದ ಪೂರ್ನಗ್ರಹೆ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇ ಅನೇಕ ಧೀಮಂತ ಕಾವ್ಯ ಜೀತಶ 
ಗಳನ್ನು ನಂಚಿಸಿತು. ಅಡಿಗರಿಗಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಕಾಮ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಆ ಕೂಡ, 
ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋದ ಈ ದಶಕದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಚರತ್ರೆ? 
ಎಂದೇ ಮುಂದೆ ಹೆಸರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೇನೋ ! 

ಹೀಗೆ, ಈ “ಸಮನ್ವಯ "ವಿ? ಪಟ್ಟಿ ನ್ಮಯ ಹುತ್ತ ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡ ಶಿವರುದ್ರ ಸ 
ನನರ ಎಷ್ಟೋ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ತಾವೇ ಕಬ ದ ಸಮನ್ವಯದ ಪಟ್ಟನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೊಸ ಬ್‌ ಹುಡುಕಿ, ನಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ವಾಸು ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದಿದ್ದು ದು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸ್ವರಾಜಕೀಯವಲ್ಲದೇ ಮತ್ತೇ ತ್ಲೇನಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಪ್ಪ ಪೂರ್ವಗ್ರ ಹದಿಂದಾಗಿ ಶ್ರ ೀಷ ವೆಂದು ನಂಬಿದ 
ಕಾವ್ಯ ಕ್ಸ ಅತಿ ಕಪ್ಪ ದಿಂದ "ತುಂಬಿದ ಅರ್ಥ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು, ತಮ್ಮ 'ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯ ಉತ್ಸವ 
ಸ ಕವಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವಾ ವೇ ಹೊರತು ನನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಸರೆ 
ಗಳಿಗೇನೂ ರಂದ FB ಹೋಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ Lb ನವ್ಯದ 
ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವೂ ವ್ಯ ತಿರಿಕ್ಷವಾದದ್ದು ಸೋಜಿಃ ವೇನಲ್ಲ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ನವ್ಯನಿಮರ್ಶೆ 
ಹೇಳಿ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಕಸೆ ತೃಪಿ ಿ ಕೊಟ್ಟಿತೇ ಹೊರತು, ಚಿಂತನಶೀಲ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಅದಾವ್ರೆದೂ ಹೊಳೆಯದ ರಾ ಸಂಗತಿಯಾಯಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಒಬ್ಬಾರೆ 
ನವ್ಯದ ಸರಿಣಾಮ ಕೊನೆಗೆ ಪೂರ್ಣನಿರಾಮದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿತು. 

ರ್ಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಮಾಡಿ "ರಸಯಸಿಃ, "ವರಕವಿ' ಮುಂತಾದ 
ಪಟ್ಟಕಟ್ಟಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಪೂರ್ಣ ಅಂತೇಸ್ಪತ್ವವನ್ನೇ ಇಂದಿಗೂ ಮರೆಮಾಡಿದ 
ತೇಲು ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ, ಶಿವರುದ್ದ ಪ ದ್ರಪ್ಪ, ಹಾಗೂ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ನವಿರು 
ನಾಜೂಕು, ಹೊಸ ಜೀವನ ದೃ ಷ್ಟಿ ಗಳನ್ನು ಕಾಣದ ಕಣ್ಣು ಮೂಡಿದ್ದೆ. ೀ ಮೋಜಿನದಾಗಿದೆ. 
ಅವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಸಮನ್ವ ಈದ EE ಚೌಕಟ್ಟಗೆ ಬಡಿದು. ಹಳೆಯ ಗೋಡೆಗೆ 
ಸು 'ತೃತೊಳೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ Yr ಸಂಗತಿ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ 
ರಾಜಕಾರಣ ಗುವ ಕೆಮ್ಮ ತ್ತು ಬಹುಶಃ ಮನೆಗರತಿಗೆಲ್ಲಿಂದ ಜು! 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸತ್ಯ ವಾದಂತಿದೆ. ಶಿದರುದ್ರಸ್ಪ ನೃಪ್ಪ ಹಾಗೂ ಕಣವಿಯನರ ಕಾವ್ಯ ಮನೋ 
ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ EEE. ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿಂದಲೇ, ಅವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಒಂದೇ 1 ನಲ್ಲಿ 
ಬಂಧಿಸುವ ಅಪಾಯಕಾರಿ ತರಾತುರಿ ದ ಏನು ನಾಧಿಸಿತೆಂಬುದನ್ನು 
ನೋಡುವಂತಾಗಿದೆ. 

ಒಂದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ ಆಯಾ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪರಂಪರೆಗಳ ಕವಿ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸ ಸಾಕಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ಯಾಸ, ವೈವಿಧ್ಯ ತೆಗಳಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, 
ಬೇಂದ್ರೆ. ಕುವೆಂಪು, ಪು.ತಿ. ಹ ಸ್ವಸ್ಯ ಭಿ 'ಶಿವಯುದ್ರಪ ರ್ರನವರೂ ಅಡಿಗ, ಕಣವಿ 
ಸಸ ಜಾ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ಕೆಂಬುದನ್ನು "ಬಕ್ಷಿ ಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 

ಸವಕಲು ಸ್ರ ತೀತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡ ಈ ಕವಿಗಳು ಉನ್ನ ನಿ ನಿಮರ್ಶಾಪ್ರ ಜ್ಞ ಗೆ 


೫೦೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಿಲುಕಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದೇ ಅಚ್ಚರಿ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು 
ನೀವು, ಅನನು-ಅವರು ವಿಲ್ಲರೂ ಸಮನ್ವಯ ಕವಿಗಳ. ಅಡಿಗರೂ ಕೂಡಾ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಸವೋದಯದಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡೇ, ವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೆಂತದ 
ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಂತೆ, ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರೂ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಗಮೆಖರ್ಯಕನಿಸಳೆಹತು 
ನನೆ ಕ್ಕೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಮತ್ತೊ ಂದು ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದರು. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗಪ್ರ ಜ್ಜ ಯಲ್ಲೆ ಲ್ಲೇಳುವ ಜ್ವಲಂತ ತುಮುಲವನ್ನೇ ತನ್ನೆ 
ಸ್ಥಾ ಹೆಯಾಗುಕಜಕೆ ಶಿವರುದ್ರ ನವರ | ಕಾವ್ಯ ಹೆಲವರಿಗೆ ಅರ್ಥ ಹೆಟ್ಟಿ ಸುತ್ತ ಜಿ. 

ರ್ವರಲ್ಲೂ ಚಿಂತನೆಯ ಮುಖಗಳು "ಜೀಕಿ ಜೀಕೆ” ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ತೀರ ತೀಕ್ಷ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣ, ಇನ್ನೊಂದು ನೇರ ಸ್ಟ “ರಳ ಕರ 
ಅಡಿಗರ ಕಾನ್ಯ ಕೆಲವರಿಗಾಗಿ ಅರ್ಥ ಕಟ ನಿಂತರೆ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ ್ಯ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ ಚ ಸ್ರಜ್ಣೆ ಹಾಗೂ ಪರಿಸರದ” ಅಂತರಂಗ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳ ಸಿರೂಸಣೆಯನ್ನ, ತನ್ನ 
`ಸ್ಥಾಯಿಯನ್ನಾ] ಗಸತೊಂಡಿದೆ. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕನ 4 pinks ಕಾವ್ಯ 
ದುದ ನಕ್ಟೂ ಸುರಿತೆವಾಗಿ ಉಳಿಯದ ಅಪಾಯವಿದ್ದರೆ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕ 
ರಿಗೆ ಆ ತೊಂದರೆ ಇ ಇಲ್ಲ. ಅಡಿಗರ ಕಾವ ನಾಯಕನನಲ್ಲಿರುವ ಚಾಂದ ಹೆವಣಿಕೆ, ಕೆಚ್ಚು, 
ರೊಚ್ಚುಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳಿದ್ದ ತ ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ ಡ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ಲೋಕನಿರೀಕ್ಷೆ, ಅನುಕಂಪ, ಅಸಹಾಯಕಕೆಗಳೇ ಎದ್ದು ಹನ್‌ ವೆ. 

ಒಬ್ಬಾರೆ ಈ ಹೆಲವಾರು ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಶಿನರು ಪುನವರ ಕಾವ್ಯ ದ 

ನಿಶ್ಚಿತ ನಿಲುವನ್ನು ನಿಗದಿಗೊಳಿಸುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೂಟೀತಾಗಿಗೆ. ine ಕಾವ್ಯ ಸಮನ್ವ 28 
ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿಯೇ. ಬಂಧಿತವಾಗುವಂಥದಲ್ಲ. ಅದು ಕುಂಡದ ಸಸಿಯಾಗದೇ, ನ! 
ಗಾಳಿ ಚತತ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಮೈ ಯೊಡ್ಡಿ, ತನ್ನ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ತಾಯಿಬೇರಿನಿಂದಲೆ ಹೊಸೆ 
ರಕ್ತ ಹೊಂದಿ ಹೆಸಿರಾಗಿ ಹೊಸ ಲೋಕ ಕಾಣುವ ಕುತೂಹೆಲವುಳ್ಳದ್ದು. 

ಅಂತೂ ಪರಸ್ಪರ ತಿಳುನಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದೇ, ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧ ಅಳಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಕಲುಷಿತ ಜಾತಾತ್‌ ಕಾವ ಕ್ರೈ ಕಂಟಕಪ್ರಾಯ 
ವಾಗಿದೆ. : ಕಿಸ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಹೆಂಬಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ನ 
ದವುಗಳ ಸ್ಪಾ ಸ್ಯಾಸ್ತ ಸ ವನ್ನೇ ಹಾಳುಗೆಡಹಿದ ಸಂಗತಿಗಳೂ ಅನು  ಆಕೋಗ್ಯಕರವಾಗಿಲ್ಲ. ಈ 
ಎಲ್ಲ ಪರಿಸರ ಪ್ರಭಾವಗಳೂ ಶಿವರುದ ದ್ರಪ್ಪನನರ ಇತ್ತಿ ಚಿನ” ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂ 
ಡಿವೆ. * ಅದು ಎ ಕಾವ್ಯಮನೋಧರ ವನ್ನು ಬಹುನುಟ್ಟ ಗೆಸ್ಟ ಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. ನಿರಾಶೆ, 
ಕಟಕಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಇಸು ತೋರುವ ಮುಖ್ಯಗುಣ. ಅದಲ್ಲದೆ. ಅದ್ದೂರಿಯ 
 # ಗೋಡೆಯ ಅಚೆಗೆ ನೀನು 

ಈಚೆಗೆ ನಾನು 

ಗೋಡೆ ಕರೆಗುವುದನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಾ 


ನನ್ನ ಹೆಣತೆ ೫೦೧ 


ನವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅನರು ತಾಳಿದ ಅನಾಸ್ಥೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ದುರನಸ್ಸೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಳಕಳಿ, 
ನವು ದತಿಕೇಕಕ್ಸೆ ಪತನವಾಗುತ್ತಿ ಔನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶಿಸ್ತಿ ನ 'ಬಗೆಗಿನ ಅನುಕಂಪ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕೊಳಕು ರಾಜಕೇಯದಲ್ಲಿ ಪಾ ್ರಮಾಣಿಕನಾದನನ ಯಾತನೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಿಟ್ಟು ದ ನಡುಕು ಕೆಣನೆಗೆ ಅಸೆಹಾಯಕತೆ ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಸಮುನ್ನಿಗಲು 
ಅನರನ್ನು ಕದಡಿವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಇಂದಿನ ಕರಾಳ ಕತ್ತ ಲೆಯಲ್ಲಿ ತಮ ದೇ ಆದ ಹಣತೆ 
ಹೆಚ್ಚು ತ ಹೆಂಬಲ. ತಮ್ಮ ಆ ಹಣತೆ ಬ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡನನ್ನೇ ಬೆಳಗಲೆಂಬ' ಯಾವ ಹುಚ್ಚು 
ಹನ್ಯಾಸಗಳಿಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಸರಿಸ ಸರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅಸಡ್ಡಾ ವ 
ತನಗಳೂ, ಪರಸ್ಪ ರ 'ಅನುಸಂಧಾನವಿಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯಪರುಪರೆಯ. ಕತ್ತಲ ಯಾಗದಲ್ಲಿ ಖೋಟಾ 

ನಕ್ಷತ್ರ ಚಂದ್ರಾ | ಮೆರೆವವರಿಂದಾಗುವ ಅನಾಹುತಗಳೂ ಆ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಧ ಧ್ವನಿತವಾಗಿವೆ. 
ಇಂಥ ಕೊಳಕು ಮಂಡಲದ ನಡುನೆ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡು “ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣ ಸ ಸಾಯುತ್ತ] 


4 ಹತ್ತಿ ರವಿದ್ದೂ ದೂರ ನಿಲ್ಲುನೆವು 

ನಮ್ಮ ಅಹೆನ್ನಿ ನ ಕೋಣೆಯಲಿ 

ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ವೋ ಹೊಂದಿಕೆ ಎಂಬುದು 

ನಾಲ್ಕು ದಿನದ ಬದುಕಿನಲಿ? (ಅನ್ವೇಷಣೆ) 
“ಸಿಕ್ರಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೆ (ನೆ ನಾನೂ | ಕೊಳಕು ಮಂಡಲದ ನಡುವೆ | 

ಕು ನಗೆ, “ನರಿ ಮಾತು, ಕಪಿಮುಷ್ಠಿ | ವ ಕೋದರಗಳ ಮಧ್ಯೆ 

ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣ ಗೆ ಸಾಯುತ್ತ ಬಿದ್ದಿ ದ್ದೆ ಸಾ --(ನನ್ನ ಸುತ್ತು) 
“ಇಲ್ಲ ನಾವೂ ನೀವೂ "ಸೇರಲೇ ಇಲ್ಲ 

ಮುಖಕ್ಕೆ ಮುಖ, ಎದೆಗೆ ಎದೆ ಹತ್ತಿರೆ ಬಂದು 

ಮಾತಾಡಲೇ ಇಲ್ಲ? (ವ್ಯರ್ಥ) 
“ತೂಗಾಡುವ ಕರೀಟಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 

ತಲೆಯ ಆಕಾರೆ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ ಪರದಾಡುವುದು 

ನನಗೆ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ 


ಹೇಗೋ ನನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ನಾನು ಬದಕುತ್ತೇನೆ? (ನಿಲುವು) 
“ಅಯ್ಯಾ ಮರಿ 

ನೀನು ಕುರಿಯಾಗು 

ಅಥವಾ ನರಿಯಾಗು” (ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಹೇಳಿ ದ್ದು) 


“ಸಾಕಪ್ಪ ಸಾಕು ಇವಳ ಸಹವಾಸ 
ದಿನದಿಂದ ದಿನಕೆ ಭಾವಗಳ ಬದಲಾನಣೆ 
ನಂಬಿದರೆ ಬಂತು ಬವಣೆ? (ದೀಪಾವಳಿಯ ದಿನದ ಮಳೆ) 
«ಇವರಡೆ ಮೆರವಣಿಗೆ, ಇವರದೇ ಅರ್ಭಬಿ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 
..ಹೋಗುವ ನಡೆ ತೆಶೆಬಾಗಡೆ ನಿಲ್ಲುನ ದೂರಕ್ಕೆ 
ಆ ಗೆ ಉರಿದೂ ತಿಡಿಕಣ್ಣಿಲ್ಲದೆ ದೀಪಾವಳಿಯ ತ ರಕ್ಕೆ? 
i (ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ) 


೫೦೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸರಿತನಿಸುವ ಕವಿಗೆ, ಹೊಸದೊಂದು ಸುರಂಗಮಾರ್ಗ ಪಕ್ತೇಹೆಚ್ಚಿ ಪಾರಾಗಿ ಹೋಗುವ 
ಹೆಂಬಲವೂ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 

ಅಡಿಗರಿಗಿಂತ "ನ್ನ ವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಡಂಬನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ: 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿದೆ. ಅದು ಹಲವಾರು ಸೆ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಪರೆ ಬಟ್ಟು ತನ್ನ ಆಯಾಮವನ್ನು 
ವಿಸ್ತ ಎತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ) ಬಹುತೇಕವಾಗಿ is ಕಾವ್ಯಸರಂ ಸರೆಯ: 
ಸಚಾನಗುಣಗಳ ಕಡೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ ಸ್ಫೃತಿಕ ಸ ಸ ಪರಿ 
ವೀಕ್ಷಣೆಗಳ ಕಡೆಗೆ, ಮತ್ತೊ "ದು ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯ ಕಡೆಗೆ, ಆದರೆ ಒಂದರ ಭಾವಕೆ 
ಮತ್ತೊ ಂದಕ್ಕೆ ತೊಡಕಾಗದೆ, ಹೆಚ್ಚು ನನಗ ಸಂಕೇತಗಳ ಗೊಂದಲವಿಲ್ಲದೆ, 
ಅರ್ಥ. ಒಡಿ ಕೈಳಸದ,' ಸಕ್ರಮ 'ವರಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅವರೆ ಕಾವ್ಯದ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಗುಣವೇ, ಅಡಿಗರಿಂದ ಭಿನ್ನ! ಕಾ ಅವರಪ್ಟೆ € (ನವ್ಯ ಕ್ಸ) ಮಹೆತ್ವ ಪೂರ್ಣ ಸಾರಾ ಕಾವ್ಸ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ತಿ ನೀಡುತ್ತ 3 

«...ನಿನ್ನದು ಬರಿ ಎರವಲು ಥಳಕು (ನೀನು) 

ಒಂದು ಮಹಾ ಮರುಭೂಮಿ 

ನೀನು ಕೊಲೆಪಾತಕಿ | ನಿನಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ? —(ಚಂದ್ರಮುಖಿಗೆ) 

“ಎಂತೆಂಥ ಹೊಳಪುಳ್ಳ ಕನ್ನಡಿಗಳೇ ಸ್ರ 

ಹೊಗೆ ಹಿಡಿದು ಬಿದ್ದಿ `ಜೆಯಲ್ಲೋ ನಿನ್ನ ಬಚ್ಚ ಲು ಮನೆಯ 

ರೊಚ್ಚಿ ಯಲ್ಲಿ? (ಹಂಬಲ), 

ಯಾರ್ಯಾರ ನಗ! ಕತ್ತ ರಿ ಹಾಕಿ 

ತಮ್ಮ ಲೆಕ ಕ್ಕೆ ಜಮಾ ಮಾಡಿ 

ಸದ್ದಿ ಸಂದಿಗೊಂದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುತ್ತಾರೆ —(ನಮ್ಮವರು), 

“ಲಗಾಮು ಹರಿದು, ಕಂಡಾಪ ಪಟ್ಟಿ ಜೊಂಡು ಮೇಯುವ 

ಈ ಕುದುರೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹಿಡಿದು ಸಳಗಿಸ 

ಕಡಿನಾಣ ಹಾಕಿ, ಈ ದೊಡ್ಡ ರಥಕ್ಕೆ ಹೂಡಿ 

ಸಲೀಸಾಗಿ ನಡೆಸಬಲ್ಲಂಥ ಅಶ್ವಾರೋಹಿ 

ಅಗತ್ಯ ಬೇಕಾಗಿದೆ? ಗ ೨ (ಬೇಕಾಗಿದೆ), 

ಬ ಇದ್ದೆ (ನೆ ಅಡುಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 

ಉರಿವ ಸೌಡೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ 

ಪಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊತ ಕೊತ ಕುದಿದು 

ಹಳೆಯ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ರುಬ್ಬುತ್ತಾ? ೨ .(ಭೀವರಾಲಾಪ), 

«ಅವರಿವರ ಬಾಲವನ್ನೇ ನಿನ್ನ ಗದೆಯೆಂದು 

ಹೆಗಲಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ಬಂದಳಿಕೆ ಭೀಮನ ಪಾತ್ರ 

ವೆಹಿಸಬೇಡ” (ನಾಲ್ಕು ಮಾತು). 

“ನನ್ನ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ ಯಾವ ದೇನರಿಗೊ ಲಂಚ 

ಕೊಡಬೇಕಿಲ್ಲ? (ಭಾನುವಾರ, 


ನನ್ನ ಹಣತೆ ೫೦% 
ಈ ಎಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನರ "ನನ್ನ ಹೆಣತೆ' ಸಾರ್ಥಕ ಕವನಗಳಲೊ ಂದು. 

"ಹೆಣತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತೇನೆ ನಾನೂ' ಎಂಬ ನಿಶ್ಚಿತ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ವಾದ ಅಹೆಂಭಾವ, ಹಿರಿಮೆಗರಿಮೆಗಳ ಯಾವ ಜಿದ್ದುಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗಿ 
ಬಂದ ಮೌಲಿಕ ತತ್ಪಾನ್ಷೇಷಣೆಯ ಸತ್ಯವನ್ರೇ ನಂಬಿದ ಕವಿಗೆ ಯುಗಯುಗಗಳಿಂದ 
ಹೆಪ್ಪ್ಟಗೊಂಡ ಕತ್ತಲೆಯ ವಿರಾಟ್‌ರೂಷದ ಮುಂದೆ ಯಾವುದೂ ಈಡಲ್ಲ ಎಂಬ 
ನಿರ್ಧಾರವೂ ಇದೆ. ಕವಿತೆ ವೇದಕಾಲದಾವರಣದಿಂದ ಇಂದಿನ ಸಮಕಾಲೀನವಾದ 
ಕಾಲದವರೆಗೂ ತನ್ನ ಗಡುವನ್ನು ಚಾಚಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕತ್ತಲೆಗೆ ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕಾದರೂ 
ಕೊನೆಯಿರದ ಬಾಯಾರಿಕೆ 

"ಎಷ್ಟೊಂದು ಬೆಳಕನ್ನು ಇದು ಉಬ್ಬಿ ರೂ, ತೊಟ್ಟಿ ರೂ 
ತಿಂದರೂ, ಕುಡಿದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಬೇಕು 
ಇನ್ನೂ ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಬಯಕೆ? 


ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರಪಂಚದ ಹೆಟ್ಟಿ ನಿಂದಲೇ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಕತ್ತಲೆ-ಬೆಳಕಿನ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ 
ಕೊನೆಯಿಲ್ಲ. ಹೊರಗೆ-ಒಳಗೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಕತ್ತಲೆಯದೇ ಕೈವಾಡ. ಕೊನೆಗೆ ಅದಕ್ಕೇ 
ಜಯ ನಿಶ್ಚಿತ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿಯ ಆ ಹೆಣತೆಗೆ "ಕತ್ತಲನ್ನು ಗೆದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತೇನೆಂಬ 
ಜಿದ್ದಿಲ್ಲ'ದಿರುವುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ. ಅಷ್ಟೇ ಸಹೆಜ. ಎಲ್ಲರಂತೆ ತಾನೂ ಹಣತೆ ಹೆಚ್ಚಿದರೂ 
ಈ ಕತ್ತಲಿನಿಂದ ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದೇನೆಂಬ ಆಸೆಯೂ ಕನಿಗಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಶತಶತ 
ಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಹೆಂಬಲಿಸಿ ಕೊನೆಗೂ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಡಕಾಡುತ್ತ 
ಅದರಲ್ಲೂ “ಕತ್ತಲಿನಿಂದ ಕತ್ತೆಲಿಗೇ” ಬಂದ ತಪ್ಪು ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಗುರುತುಗಳನ್ನು ಕವಿ ಕಾಣ 
ಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ, ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ. 

ಆದರೂ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ತಡವರಿಸಿ ಜೋಲಿತಪ್ಪಿದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಆಗಾಗ ಹೊಸ ಕಣ್ಣು, 
ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ, ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಕೊಡಲು ಆಗಾಗ ಕಡ್ಡಿಗೀಚಿದ್ದು ಕವಿಗೆ ಸಾಂತ್ರನ ತಂದಿದೆ. 
ಆದರೂ ಫರ್ಷಣೆಯಿಲ್ಲದೇ ಕಡ್ಡಿಗೀಚಲಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸೂಕ್ಷ ಧ್ವನಿಯೂ ಅಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ವತ್ತಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕಡ್ಡಿಗೀಚಿದರೂ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಮಾತ್ರ ಕೊನೆಗೆ ಬೆಳ 
ಕಾಗಲಿಕ್ಸೇ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ "ದೀನ ಮುಡಿಸಿದ್ದೇವೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ಪೋಷಕದ್ರವ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಅದಲ್ಲದೇ ಆ ಶಬ್ದ ಬಳಕೆಯೂ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಕಡ್ಡಿಗೀಚುವ ಆಧೆನಿಕತೆಗೂ, ದೀಪ ಮುಡಿಸುವ ಪರಂಪರಾಗತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ನಾವಿನ್ಯಕ್ಕೂ ಸಾಧಿಸುವ ಸುಂದರ ಸಮನ್ವಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಸೌಷ್ಯವವೂ ಹುದುಗಿದ್ದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ವೇದ, ಶಾಸ್ತ್ರ. ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ, ಕಾವ್ಯ, ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ದೀಸ ಮುಡಿಸಿಕೊಂಡ ಆ ದೀಪಗಳೇ ಆಗಾಗ ಬೆಳಕಾಗಿ ಬಂದು ಅಂದಿನ, ಇಂದಿನ, 
ಮುಂದಿನ ಬದುಕನ್ನು ಕತ್ತಲೆಯಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಕನನದ ಹರವು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆದಿಯಿಂದ ಆದುನಿಕತೆಯನರೆಗೂ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗೊಂಡದ್ದ ನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೫೦೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತಕ್ಷಣವೇ ಬರುವ, 
ಮತಾಪು- ಪಟಾಕಿ. ಸುರುಸುರುಬತ್ತಿ, ಹೂಬಾಣ 
ಸುಟ್ಟ ದ್ದೆ ವೆ 


ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಲನ ಕ್ಷಣಿಕನೆಂಬ ಅಂಶವೂ ಧ್ವನಿತವಾಗಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾನ 
ಯುಗದ ಹೆಲವಾರು "ಅವಾಂತರಗಳ ಭಿನ್ನ, ರುಚಿ ಕಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆಆ ಅಂಥ ದೀಪ ಸಗಳಿಂದೇನೂ 
ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 4 Ky ನಿರ್ಧಾರ ಕನಿಗಿದೆ. ಪಟಾಕಿ, 
ಸುರುಸ ಸುರು ಬತ್ತಿ ಹೊ ಬಾಣಗಳು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಉರಿದು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ತಾಳಿ ಕಣ್ಣು 
ಕೋರೈ ಸಿ, ಕಿವಿಗಡುಚಿಕ್ಕಿ TE co ಎಷ್ಟು ಸೆ ಸಹೆಜಪೋ "ಹಾಗೆ ಅಷ್ಟೇ 
ಕ್ಷಣಿಕ. ಅಂತೆಯೇ ವೇಡೋಕ್ತ ಮಾತು_--ದೀಪವೂ ಆಧುನಿಕ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವೆಲ 
ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರ. ಬನ, ಹೊರಟರೂ ಕೊನೆಗೆ ಕಾಣುವುದು ಸುಟ್ಟಿ ಬೂದಿ ಮಾತ್ರ. 
ತಮಸೋನರಾಜೋತಿರ್ಗಮಯಾ' ಎನ್ನುತ್ತ ಬರೀ 

ಗಳ ಕೊನೆಗೆ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ 

ಎಂಬುದು ಆ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದೆ. 
ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಹಣತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ ಭಾವ ತಗ್ಗಿಲ್ಲ. 

ಅದರ ಅಲ್ಪ "ಜಿಳಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಆತನಿಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. ತಲೆತಲಾಂತರದಿಂದಲೂ ಕತ್ತಲೆ 
ಯೋನಿಗೆ ಹೋರಾಡಿ ಕೊನೆಗೂ ಜಯಿಸದೇ ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿ ತ್ವವನ್ನೇ ಅಳುಕಿಸಿಕೊಂಡ 
ದೀಪಗಳ ಸಿ ಬತಿಯೇ ಹಾಗಾದಾಗ ತನ ಸಣ್ಣ ಹೂತ ಸಾಕೇತ ಎಂಬ ಅರಿವೂ 
ಅವರಿಗಿದೆ. 

ಆದರೂ ಹಣತೆ ಹಚ್ಚುತ್ತೇನೆ ನಾನೂ, 

ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ದಾಟುತ್ತೇನೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯಿಂದಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಅಚಲ ನಿಸ್ಕೆ, ಅದರೊಂದಿಗೆ ದೈನ್ಯತಾಭಾನ, ಆತ್ಮತೃಪ್ನಿಗಳೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ನಿಂತಿವೆ. ಒಬ್ಬರ ಮೋರೆಯನ್ನು ಒಬ್ಬರು ನೋಡದ, ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ಹಾಗೆ ನಡುನೆ 
ಗೋಡೆಯಂತೆ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು 
ಅಲ್ಫಾದರೂ ಓಡಿಸೇನೆಂಬ ಹೆಂಬಲ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಆ ಎಲ್ಲ ಸಮಕಾಲೀನ 
ವಿಷಮ ಸರಿಸರದ ತುಮುಲ ಅವನನ್ನು ನಿರಾಶೆಯತ್ತ ತಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
ತಾನು ಹಣತೆ ಹೆಚ್ಚುವುದರ ಸಾ ಸಾರ್ಥಕತೆಯೂ ಅವನಿಗೆ ಸ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 

ಚ್ರಿರುವಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ನಿನ್ನ ಮುಖ ನಾನು ನನ್ನ ಹ ನೀನು 
NEE ACE: ಒಂಡೇ ಒಂದು ಪ 

ಇದು ಕನಿಯ ಹೆಂಬಲದ ಪರಮ ಘಟ್ಟ. ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಳಿದು ಕ್ಷಣ ಹೊತ್ತಾ 
ದರೂ ಪರಸ್ಪರ ಕೂಡಿ ನೆನ್ಮ ದಿಯಿಂದ : ಒಬ್ಬ ಡ್‌ ಮುಖ ಒಬ್ಬ ರು ನೋಡುವ ಸುವರ್ಣ 


ಕಾಲಕ್ಕಾಗಿ” ಅಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ೮ದರೆ ಆ ಡೇ ಒಂದು ಆಸ ಫಲಿಸೀತೆಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಆತನಿಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲ. 


ನನ್ನ ಹಣತೆ ೫೦೫ 
«ಹಣತೆ ಆರಿದ ಮೇಲೆ ನೀನು ಯಾರೋ ಮುತ್ತೆ 
ನಾನು ಯಾರೋ? 


ಎಂಬ ನಿರಾಶೆಯೂ ಅವನನ್ನು ತಬ್ಬಿ, ದೀಪಗಳಂತೆ ನಾವೂ ಕ್ಷಣಿಕರಾದನರು ಎಂಬ 
ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿಗೆ ಅವನನ್ನು ಒಯ್ಯು ತ್ತಜೆ. ಇದ್ದಷ್ಟು ದಿನಸ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೆವ 
ಛುತ” ಬದುಕಿ, ಜಾ ವಿಷಮತೆಗಳ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಒದ್ದಾ ಡುವುದು ಕವಿಗೆ ಬೇಡ 
ವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ "ಹೆಣತೆ ಆರಿದ ಮೇಲೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಧ್ವನಿ "ಜೀವ ನೀಗಿದಮೇಲೆ? 
ಎಂಬ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳಾಂತೆರವಾಗಿ, ಬದುಕಿನ ಅಸ್ಥಿರತೆಯನ್ನು ಮತ್ತೂ ಘನೀಭೂತ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾರಿಗೆ ಯಾರೋ ಆಗಿ ಬದುಕುವುದಕ್ಕಿಂತ ನಲರೂ ಒಂದಾಗಿ ಅರಿತು 
ಕೊಂಡು ಬಾಳುವ ಮಾನನತಾಧರ್ಮದ ಸತ್ಯಾಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ: ಕವಿತೆ ಓದುಗನನ್ನು 
ತುಡಿಯುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ವರ್ತಮಾನದ ಸಂಸರಗಳನ್ನು ಸುತ್ತುಹಾಕಿಕೊಂಡೇ ಭೂತಭವಿಷ್ಯದುದ್ದಕೂ 
ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು, ಸಾಮಾನ್ಯ ದಿಂದ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳತ್ತ 
ಮೈಚಾಚಿ ಪರಿಪೂರ್ಣಾನಸ್ಥೆಗೇರುವ ಕಾವ್ಯದ A ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಕೇ ರೀತಿಯ ಅರೆಕೊರೆ ವೈಯಕ್ತಿಯ ೬. ಗೊಂದಲವಿಲ್ಲದೆ ಅನುಭವ 
ಸತ್ಯಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಅನುಭಾವಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು ಈ ಕಾವ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿಜಿ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಧನಿತವಾದ ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣ ಗೂಯತು 
ತಿರುಗಿಸಿದ್ದುದು ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನನರ ಕಾವ್ಯ ದ ಮೇಲೆ ಯನ್ನೂ ದೃಢಸಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಹಣತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತೇನೆ ನಾನೂ. 

ಈ ಕತ್ತಲನು ಗೆದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತೇನೆಂಬ ಜಿದ್ದಿನಿಂದಲ್ಲ; 

ಲೆಕ್ಕವೇ ಇರದ ದೀಪಾವಳಿಯ ಹೆಡಗುಗಳಿ 

ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಕರಗಿರುವಾಗ 

ನಾನು ಹೆಚ್ಚುವ ಹಣತೆ ಶಾಶ್ವತನೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿ ನನಗಿಲ್ಲ. 

ಹಣತೆ ಹಚ್ಚುತ್ತೇನೆ ನಾನೂ; 

ಈ ಕತ್ತಲಿನಿಂದ ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದೇನೆಂಬ 

ಆಸೆಯಿಂದಲ್ಲ. 

ಕತ ತ್ವಲಿನಿಂದ ಕತ್ತಲಿಗೇ ತಡಕಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ ಹೆಜ್ಜೆ 
ತೆಮಾನದಿಂದಲೂ. 

ಫು ನಡುನೆ ಒಂದಷ್ಟು ಬೆಳಕು ಬೇಕೆಂದು 

ಆಗಾಗ ಕಡ್ಡಿ ಗೀಚಿದೆ ಸೀವ 

ದೀಪ ಮುಡಿಸಿದ್ದೆ "ವೆ. 

ವೇದ, ಶಾಸ್ತ ಸ್ತ್ರ, ಫುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ, ಕಾವ್ಯ, ವಿಜಾ ್ಲಾನಗಳ 

ಮತಾಪು_-ನಟಾಕಿ__ಸುರುಸುರುಬತಿ Re 

ಸುಟ್ಟಿ ದೆ ವೆ 

ಮ ಜೋತಿರ್ಗಮಯಾಃ ಎನ್ನು ತ್ತ ಬರೀ 

ಬೂದಿಯನ್ನೇ ಕೊನೆಗೆ ಕಂಡಿದ್ದೆ ವೆ. 

ನನಗೂ ಗೊತ್ತು, ಈ ಕತ್ತ ಪಿಗೆ 

ಕೊನೆಯಿರದ ನಾನ 

ಎಷ್ಟೊ ಂದು ಬೆಳಕನ್ನು ಇದು ಉಟ್ಟರೂ, ತೊಟ್ಟ ರೂ 

ಗೆ ಕುಡಿದ ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಚೀರು 

ಇನ್ನೂ ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಬಯಕೆ. 

ಆಯ! ಹೆಣತೆ ಹಚ್ಚು ತೆ ತ್ತೇನೆ ನಾನೂ; 


ನನ್ನ ಹಣತೆ ೫೦೭ 
ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ದಾಟುತ್ಕೇನೆಂಬ ಭ್ರ ಮೆಯಿಂದಲ್ಲ 
ಇರುವಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ನಿನ್ನ ಮುಖ "ನಾನು, ನನ್ನ 
ಸ ನ ಒಂದು SNE 
ಹಣತೆ ಆರಿದ ಮೇಲೆ, ನೀನು ಯಾರೋ, ಮತ್ತೆ 
ನಾನು ಯಾರೋ. 


ಮುಖ ನೀನು 


ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯ 
ಸಂಜೆದಾರಿ 


ಕನಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಸ್ರನವರ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ "ಸಂಜೆದಾರಿ'ಯೂ ಒಂದು. ಈ 
ಕನಿಯ ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಫ್‌ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾದಕೆ ಈ ಕವನ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನವನ್ನು, 
ಸಾಧಿಸಿ ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಫಲಾರದೆ ತಳಮಳಿಸುವ ಅತೃಪ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮುಗಿವಿರದ ಪ ದ್ರಶ್ನೆ ಯ 
ವರ್ಣನೆಯಾಗಿದೆ. “ಬದುಕಿನ ಯಾನ ನಿಜವಾದ ಜ್‌ ಬೇಡ್‌ ಬು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೊಂದರ ಸಂಜೆದಾರಿಯ ಚಿತ್ರಣ ಇದು.? ಒಂದು. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ 
ನಡದು ಪ್ರಕ ೈತಿಗೀತೆ. ಆದರೆ ಅದಸ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಇಜೊಂದು. ಉತ್ತ ಮ ಕವನವಾಗು 
ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಶ ತ ಚಿತ್ರದ ಜೊತೆಗೆ ಮಾನವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚಿತ ತ್ರವ್ರೂ ಮೇಳವಿಸಿ ಈ 
ಕನನ ಸಾಬಾ ಷ್ಟ! ಸಿವಿಂದ ಮಬ್ಬಿ ಗೆ? ಕನನದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಬದುಕಿನ 
ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಯಾದ ಇ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ನಿಶ್ಲೆ ಜ್‌ ನಡೆದಿದೆ. ಕನನದ 
ಉದ ಕ್ಯೂ ಕನಿ ಅನುಸರಿಸಿರುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ! ಯ ರೀತಿ ಲನಲವಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 

ಕನಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕವನ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. ಸಂಜೆಯ ಸಮಯ. ನಾನಾ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ' ಅತ್ಛ ಸ್ತ ನಾಗಿರುವ ನಿವೃತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಥವಾ ಕಾವ ನಾಯಕ 
ಸಂಜೆಯ ಗಾಳಿಸೇವನೆಗೆ ಫಾ ನೆ. ಅವನ ಫಂ ಯಲ್ಲೊಂದು ನಾಯಿ ಇನೆ. 

ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ 1) 
ಹೊಳೆ ಹೊಳೆನ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಜೋಲ್ವ ನಾಲಗೆ ಬಾಯಿ! 

ಕವನದ ಪ್ರಾರಂಭ ಸಹೆ ೈದಯನನ್ನು ಜಯಸ್ಸಾ ೦ತದಂತೆ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಕನನದ ನಂಸರಕ್ಕೆ 3 ತ್ತದೆ. “ಚಿಯಾ ಇರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಔರುನವನು ಮುದುಕ. 
ಸಂಜೆ, ಹೆಗಲಿಗೆ ಮುನ್ನಿ ನ ಸಂಕೇತ. ಮುದುಕತನ, 'ಬಾಳಿನ ಸಂಜೆಯ (ಕೊನೆಯ) 
ಸಂಕೇತ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಜಯ ಆಗಮನ ಅಥವಾ ಎಳೆತ ತೀವ್ರವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹೆಗಲು ತನ್ನ ತೆ ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದೆ. ಮ ನೆಸಕ್ಕೆ ತ ಸ 
ಯನ್ನು ಏಡಿದಿದಾ" ನೆ. ಹೂ ಎಳೆದ ಕಡಿಸಿ ಅವನು ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ 3 ನ ಹಾಕಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಮುದುಕ, ಅಸಹಾಯಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲ ಸಾಲು ಧ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಯಿ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದಲ್ಲ. ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾನು ವಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು 


ಸಂಜೆದಾರಿ ೫೦೯ 
ಕರಿನಾಯಿ. ಅದರವು ಕೆಂಗಣ್ಣು. ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪುಷ್ಪವಾಗಿದೆ. ಜೋಲುವ ನಾಲಗೆ 
ಅದಕ್ಕೆ. ಇಲ್ಲಿ "ನಾಯಿ' ಯನ್ನು ಕನಿ ಹಲವು ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಆ ಸೂಕೇತಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಗುರ್ತಿಸಬಹುದು. (೧) ನಾಯಿ, (೨) ಕತ್ತಲೆ (೩) 
ಸಮಯ, (೪) ಕು ತ್ಯ. "ತರಿನಾಯಿಃ: ಎಂದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಸರಸಳಿ 
ಹಿಡಿದ ಕೈಯನ್ನು ಜಗು ತ್ತ ಕಾಲವೆಂಬ ಕರಿನಾಯಿ ಸಾಗಿದೆ. ಅದು ಜಗ್ಗಿದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹಾಕುವ ಸ್ಯ ಕ್ರ ಗೆ ಸಂಜಿಯದಾರಿ ಮುಗಿವಿರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆ : 

ಸಂಜೆ ಮುಗಿಲಿನ ಕೆಳಗೆ 

ದೂರದೂರದೆವರೆಗೆ 

ಮುಗಿಫಿರೆದ ಪ್ರಶ್ರೆಯೊಲು ಹಾಸಿರಲು ಟಾರ್‌ ಬೀದಿ... 
«ಟಾರ್‌ಬೀದಿ'ಯನ್ನು ಕನಿ ತಮ್ಮ ಇತರ ಕನನಗಳಲ್ಲೂ (ಒಂದಿರುಳು, ನಗರದ ನಡುವೆ 
ಒಂದು ತ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವನದ ಸರಿಸರ ನಗರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಟಾರ್‌ಬೀದಿ 
ಅಂತ್ಯವಿಲ್ಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯ ವಾಗ ಹಾಸಿದೆ. ಇಂಥ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ, 

3 ಹಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 

ಬಡಿದ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂದೆ" ಹಿಂದೆ ! 
ನಾಯಿಯ ಜ್‌ ಜಸ, ಹಿಡಿದ ವ್ಯ ಕ್ತಿಯ ಅಶಕ್ತ ತೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ನ್ಟ ವಾಗಿದೆ. «ಹಿಂದೆ 
ಹಿಂದೆ? ಎಂಬ ಪದಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಜಾತ್‌ ನಾಯಿ ಬಗ ತೆ ನಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ 
ಒಂದೆ ಹಂದೆ ಹೋಗುವುದು ಬಸ ಒಂದಕ್ಕೆ ಎಳೆದೂ ವಿಫಲವಾಗಿ ನಾಯಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುವುದು ಇನ್ನೊ ಿಂದರ್ಥ. ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿದಷ್ಟೂ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಬಾಳು 
- ಹಿಂದುಳಿಯುತ್ತೆದೆ, ಅಂತ್ಯ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳು ಮುಳುಗುತ್ತಿರುವ ಸೂರ್ಯನನ್ನೂ ಸಶ್ಚಿಮ ದಿಗಂತದ 

ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುತ್ತವೆ : 

ಹಗಲೆಲ್ಲ ಗಾಡಿಯನೆಳೆದು ಸೋತು ಸುಸ್ತಾದ 

ಜಟಕಾ ಕುದುರೆಯಂತೆ, 

ಸೋತ ದಳಪತಿಯಂತೆ, 

ಕೆನ್ನುನಿರ ತಲೆಗೆದರಿ ಮುಳುಗುತಿಹೆನಲ್ಲಿ ಅದೊ 

ಮುದಿಯೆ ಸೂರ್ಯ, 

ಮುಗಿಲ ಕೊತ್ತ ಳೆದೆಲ್ಲಿ ಮೊಳೆಗುತಿದೆ ಆಗಲೇ 

ಇರುಳ ತೂರ್ಯ 1 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಆಯಾಸಗೊಂಡಿರುವ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಗೈ ದಿನವೆಲ್ಲ ನಡೆದು ದಣಿದ ಸೂರ್ಯ ಆಯಾಸ 
ಗೊಂಡಿರುನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲೇ ಇತರರನ್ನು ಅಳೆಯುವುದು ಮನುಷ್ಯ 
ಸೆಹೆಜ ಗುಣ. *ಕೆನ್ನವಿರ ತಲೆಗೆದರ' ಗ ತಾ ನೃ ಕಾಶವನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಆರುವ ಮೊದಲು ದೀಸ, ಮುಳುಗುವ ಮೊದಲು ಸೂರ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಜೆಳಗುವು 
ಷಟ. ಸೂರ್ಯನಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರ ಕಾಶ; ನಿವೃತ್ತೆ ತೆ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಇಲ್ಲ ಮುದಿಯ: 


೫೧೦ ಸ್ಪ ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸೂರ್ಯ ಅವನಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಸಂಜೆಯಾಯಿತೆಂದು ಹೆಗಲಿನಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ ಬೇಸರ 
ವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ಪ್ರಕೃತಿ ಧರ್ಮ. ಯಾರ ಒಪ್ಪಿ ಗೆಗೂ ಕಾಯದೆ ಇರುಳ 
ತೂರ್ಯ ಸಹೆಜವಾಗಿಯೇ ಮೊಳಗುತ್ತ ಡೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ತಾನೇ ನೇರವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕನಿ ತಮ್ಮ , ಧಾಟಿಯನ್ನು ಬದ 

ಲಾಯಿಸಿ ತಮ್ಮ ದನಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ದನಿಯನ್ನೂ ಒಟ್ಟು ಗೂಡಿಸಿ 
ಕವನವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ. ಹಿಂದಿನ 
ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ವರ್ಣನೆಯಾಗಿದೆ. ಸಂಜೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತಾನು ಹಿಂದೆ ದರ್ಬಾರು ನಡೆಸಿದ ಕಟ್ಟಡ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಸಕ ಆಗಲೋ ನಿದ್ದೆ ಯಾಳಕೆ ಇಳಿವ ಹೆಸುಳೆ ಕಫ ಅಡುವ ಕಿಟಿಕಿಗಾಜಿನ 
ಹೊಳಪು, ನೂರಾರು ನೆನಪ್ರ”ಗಳ ಸುಳಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿ ಸುತ್ತದೆ. ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳಕಿಂದ 
ಉಂಟಾದ ಕಿಟಿಕಿಯ ಗಾಜಿನ ಹೊಳಪನ್ನು ನಿದ್ದೆ ಗಣಿ ನಿನ 'ಹೆಸುಳೆಯ ಕಣ್ರಿ ಕ್ಲಿನ ಹೊಳಸಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿರುವುದು ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಮುಪಿಗೆ ಸಹೆಜವೆನ್ನು. ವಂತೆ ಹೆಳೆಯ ಘಟನೆಗಳು 
ನೆನಪಾಗುತ್ತ ವೆ.' ಮಹೆಡಿಯ ಆಫೀಸು ರೂಮಿನಲ್ಲಿ: 

ಬೆಲ್ಲನೊತ್ತಿದರೆ ಸಾಕು, ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತಿದ್ದನು ಪ್ಯೂನು 

ಟೀಬಲ್ಲ ಮೇಲೆಯೇ ತಿರುಗುತಿದ್ದಿತು ಫ್ಯಾನು. 

ನೂರಾರು ಜನ ಬಂದು ಹೊಡೆಯುತಿರಲು ಸಲಾಮು 

ಜರ್ಬಿತ್ತು, ಅಧಿಕಾರವಿತ್ತು ; ಕೈಕೆಳಗಿನವರನ್ನು 

ನಡುಗಿಸುವ ಬಲನಿತ್ತು ; 

ಎಲ್ಲವೂ ಇತ್ತು ; ಮೊನ್ನೆದಿನ ತಾನೇ ಇತ್ತು ; 

ಈಗಿಲ್ಲ; ಅದು ಹಳೆಯ ನೆನಪು ! 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ವಾಚ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಕವನದ ಒಟ್ಟರ್ಥಕ್ಕೆ ಸರಳವಾಗಿ ಪುಷ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತ ವೆ. 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಅಧಿಕಾರದ ಜೀವನ ಹೇಗಿತ್ತು ಎಂಬುದರ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಂಥ 
ಜೀವನ ಅಥವಾ ದುಡಿಮೆ ಒಂದೆರಡು ದಿನಗಳದಲ್ಲ: “ಮೂವತ್ತು ವರುಷದ ದುಡಿತ.” 
ಇಷ್ಟೂ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವನು ಮಾಡಿದ್ದು ಇಷ್ಟೆ : 

ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ, ದರ್ಪಕ್ಕೆ, ಬಿಂಕಕ್ಕೆ 

ಬೆಲೆಗೊಟ್ಟಿ ಜನದ ತಾಳದ ಬಡಿತ 

ಅದರೊಡನೆ ಕುಣಿತ ! 
ಕವನದ ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳು ಕಾವ ನಾಯಕನ ಅಂತರಂಗದ ವಿಶೆ ಕ್ಲೇಷಣೆಯನು 
ಮತ ತೃಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿ ಸುತ್ತ ವೆ. ಮುಪ್ಪು ಪ್ರಕೃತಿ ಸಹಜವಾದುದು. 

ಬಾಲ್ಯಯೌವನಗಳಿಗೆ ಇದ್ದಷ್ಟೇ ನ್ಯಾ ನಮಾನ ಇದಕ್ಕೂ ಜಾ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ 

ಬದುಕಿದವರಿಗೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವ ್ಯತ್ಯಾಸ “ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬದುಕಿನ ನಿಜವಾದ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು, ಅವುಗಳ ೫ ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಬದುಕದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಮುಪ್ಪು 
ಅಸಹ್ಯ ವಾಗುತ್ತೆ ದೆ. ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕಿಗೆ ತನ್ನ ಕಳೆದ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಬೇಸರ 


ಸಂಜೆದಾರಿ ೫೧೧ 
ಹುಟ್ಟಿ ರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿದೆ. (ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಾದರೂ ತನ್ನ ಬಾಳಿನ ಮೌಲ್ಯ ವಿವೇಚನೆ 
ಮಾಡಲುಪ್ರಯತ್ಸ ಸಟ್ಟಿರುವುದಷ್ಟೇ ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ.) 
ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ದುಡಿತದಲ್ಲಿ ಅವನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದೇನು? 

ಯಾವ ಪುರುಷಾರ್ಥವನು ಪಡೆದುದಾಯಿತು ಜೀವ? 

ಇತ್ತು. ಅವಕಾಶವಿತ್ತು ; ತಿಳಿನಿತ್ತು ; ಬೆಳಕಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ? ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ದರ್ಪಕ್ಕೆ ಮರುಳಾದ ಅವನು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 

ಎದೆಯ ಹೊಸ್ತಿಲಿನಲ್ಲೆ ಕಾಯುತಿದ್ದನು ದೇನ, 

«ಒಳಗೆ ಬರೆಲಪ್ಪಣೆಯೆ?” ಎಂಬ ದನಿ ಕೇಳಿದರು 

ಅದು ಬೇಡವಾಗಿತ್ತು. 
“ಬೆಲ್ಲನೊತ್ತಿದಕಿ ಸಾಕು, ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತಿದ್ದನು ಪ್ಯೂನು” ವಾಕ್ಯವನ್ನು ನೆನಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. ತಾನಾಗಿ ಬೆಲ್ಲೊತ್ತಿ ಜವಾನನನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಸರ್ವಜ್ಞನೂ 
ಸರ್ವಸ್ವವೂ ಅದ ದೇವರ ವಾಣಿ ತಾನಾಗಿ ಕೇಳಿಕೊಂಡರೂ ಒಳಗೆ” ಬರಲು "ಅಪ್ಪಣೆ? 
ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಆಫೀಸರನ ರೂಮಿಗೆ ಜವಾನ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ ದೇವರಿಗೆ 
ಅವಕಾಶವಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ರೂಮಿಗೇ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲವೆಂದಮೇಲೆ ರೂಮಿನಲ್ಲಿರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶನುಂಟಿ? "ಒಳಗೆ? ಸದ "ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತಜಿ. 
`` ಮುಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಉದ್ಭ್ಯೃತ ವಾಕ್ಯಗಳು. ಕವಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ತಮ್ಮ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಸುಸ್ಟಿಗಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. ಆ ಅಭ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಉಚಿತವಾಗಿ ನಡೆದಿದೆ. ಅಧಿಕಾರವೇ ಸರ್ವಸ್ವವೆಂದು 
ನಂಬಿ, ಬದುಕಿನ ನಿಜವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ದೂರದಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ “ತೊತ್ತು 
ಗೆಲಸವ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲೇ ತೃಪ್ತನಾಗಿದ್ದ. ಉದ್ಧೃತ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಹೊತ್ತು? 
ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ತನ್ನದೇ ರೀತಿಯ ದುಡಿಮೆಗೆ, ಅಂಥ ದುಡಿಮೆಗೆ 
ಮೀಸಲಿಟ್ಟ ಹೊತ್ತಿಗೆ ದಾಸನಾಗಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಮುಳುಗುತ್ತಿರುವ ಸಂಜೆಯ "ಹೊತ್ತ'ನ್ನು 
ಕನಿ ಹೀಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ: 

ಅದೋ ಮುಳುಗುತಿದೆ ಹೊತ್ತು ; ಈಗ ಅದು ಸೂಡು ! 

ಪಡುವಣದ ಚಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಗಲ ಹೆಣ ಉರಿಯುತಿದೆ 

ನೋಡು ನೋಡು! 
ಸಂಕೀರ್ಣಾನುಭವವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯುತ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಇವು. 
ನಿಜವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನರಿತು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಬದುಕು ಸಾಗಿಸಿದ್ದರೆ ಅಂಥ ಬದುಕಿನ 
ನೆನಪು ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಆ ನೆನಪೇ ನಂಜಾಗುತ್ತದೆ; 
ಅದು ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ಸುಡುತ್ತದೆ; ಅಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕೆಂಬ ಹೆಗಲ ಹೆಣ, ಮುಪ್ಪು 


೫೧೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎನ್ನುವ ಪಡುವಣದ ಚಿತೆಯಲ್ಲಿ ಉರಿಯುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ, ಸೂರ್ಯ 
ಮುಳುಗುವಾಗ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಉಜ್ವಲವಾದ ಹೊಂಬೆಳಕಿನ ವರ್ಣನೆ. 
ಈ ದೃಶ್ಯ ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿ ಗ್ರೆ ಅನುಭವಿಸುವ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ದಿವ್ಯವಾದ ಶಾಂತಿಯನ್ನು 
ಅವ್ಯಕ್ತವಾದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ತಳಮಳ 
ದಿಂದಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೊಬಗಿನ ಅನುಭವ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇವಲ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ವರ್ಣನೆಯಾಗದೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕವಿ ಮತ್ತು 
ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕನ ಜೋಡಿ ಚಿಂತನೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
೪೫ನೇ ಸಾಲಿನಿಂದ, ಪ್ರಾರಂಭದಂತೆ ಕವಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕನನ ಮುಂದುವರಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಅಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕಿನ ವಿಫಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವ ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು : 
ಮಸಿ ನಿರಾಸೆಯ ನಭದ ಮೇಲೆ ಕರಿಗೆರೆಗಳನು 
ಬರೆದ ತಂತಿಯ ಕಂಬ ಸಾಲುಸಾಲು; 
ತಲೆಗೆದರಿ ನಿಂತಿರುವ ಈಚಲಿನ ರೂಕ್ಷತೆಗೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ರಚಿಸಿರಲು ಬೋಳು ಬಯಲು, 
ದೊರ ದೂರದವರೆಗೆ 
ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ಕೆಳಗೆ 
ಮುಗಿನಿರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಲು ಮಲಗಿರುವ ಬಾರ್‌ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕ್ಳೈ ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
ಹಿಡಿದ ಕ್ಕ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ! 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಸಂಜೆಯ ದಾರಿ ನಿರಾಸೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದಲ್ಲದೆ ರೂಕ್ಷವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಬಯಲು ಬೋಳಾಗಿದೆ. ಈ 2 ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾಣ ಸಾಗಿದೆ. ಕನನದ ಪ್ರಾರಂಭದ 
“ಸಂಜೆ ಮುಗಿಲಿನ ಕೆಳಗೆ”, “ಸಂಜೆ ಜತ ಕೆಳಗೆ” ಎಂದಾಗಿ ಸಂಜೆಯ ಅಧಿಕ್ಯ 
ವನ್ನು ಆಳವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. «ಹಾಸಿರುವ ಬಾರ್‌ಬೀದಿ,” «ಮಲಗಿರುವ ಹ 
SE ಮುತ್ತುಗಳ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾವ ಧಕ್ರಿಯೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೋ ಅಲ್ಲೇ ನಿಪ ಭಾಸವಾದರೂ ಕವನದ. 
ಕ್ರಿಯೆ ನಿಂತಿಲ್ಲ. ನಗ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಪ್ರ ಸ್ರತೀಕವಾದುದರಿಂದ ಇದು ನಿಲ್ಲುವಂತೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಸಲನಿಯಂತೆ ಫನರುಕ ಯಾಗಿವೆ. ಕವಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪುನರುಕ್ತಿ ಸಾಲುಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ರಿ” ಇನು 
ನಿಲುಗಜೆಯ ಸಲ್ಲನಿಯ ಸಾಲುಗಳಾಗಿ ಮೂಡಿಲ್ಲ. ಕವನದಲ್ಲಿ, ನಿರಂತನನಾದ ಕ್ರ ಯೆ 
ಯನ್ನು ಇವು ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾರಣ: ಈ ಕವನದ ವಸ್ತು. ವೇ ಅಂಥಾದ್ದು. ಸ 
ವಿಫಲ” ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮುಗಿವಿರದ ಪ ಸ್ರಶ್ನೆಯ ಸಂಜೆದಾರಿ. ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಕಬಳಿಸುವ 
ಕಾಲದ ವಕ ಮನುಷ್ಯ ತನಗೆ ಇಷ್ಟ ವಿರಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ನಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ ನಾ 
(ಸುಂಜೆದಾರು ಕವನ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ತೀರ ಹೆತ್ತಿರವಾಗಿದ್ದರೂ ಗದ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ; ಸರಳ 


ಸಂಜೆದಾರಿ ೫೧೩ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. “ಕವಿತೆಯ ಮೊದಲ ಸಾಲಿನಿಂದ 
ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ವರ್ಣಮಯ ಮಾತಾನರಣ ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಉದ್ವೇಗ ಜಾ 2ಡಿ » ಯಾವ ತಡೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಕನನ ಎರಗಿ 
ಹೆರಿಯುತ್ತ ವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಉಪಮೆ ಉಪಮಾನಗಳು, ವರ್ಣಮಯ ಶಬ್ದ 
ಚಿತ್ರಗಳು ವಾಸ್ತ ವಾಗಿವೆ. ವಸ್ತುನಿನ್ಯಾಸದ ನಾವೀನ್ಯತೆಯಿಂದ, ಸಹೆಜ ಸುಂದರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ "ಸಂಜೆದಾರಿ' ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. 
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ಸಂಜೆ ದಾರಿ 


ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯ್ಕಿ 

ಹೊಳೆ ಹೊಳೆವ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಜೋಲ್ವ ನಾಲಗೆ ಬಾಯಿ | 

ಸಂಜೆ ಮುಗಿಲಿನಕೆಳಗೆ 

ದೊರದೂರದವರೆಗೆ 

ಮುಗಿವಿರದ ಪ ಸ್ರಶ್ನೆಯೊಲು ಹಾಸಿರಲು ಟಾರ್‌ ಬೀದಿ, 

ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ vk ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂಜಿ 
ಹಿಡಿದ ಕೈ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂದೆ ಹಿಂಜಿ! 


ಹೆಗಲೆಲ್ಲ ಗಾಡಿಯನೆಳೆದು ಸೋತು ಸುಸ್ತಾದ 
ಜಟಕಾ ಕುದುರೆಯಂತೆ, 

ಸೋತ ದಳಸತಿಯಂತೆ, 

ಕೆನ್ನವಿರ ತಲೆಗೆದರಿ ಮುಳುಗುತಿಹೆನಲ್ಲಿ ಅದೊ 
ಮುದಿಯ ಸೂರ್ಯ, 

ಮುಗಿಲ ಕೊತ್ತ ಳದಲ್ಲಿ ಮೊಳಗುತಿದೆ ಆಗಲೇ 
ಇರುಳ ತೂರ್ಯ! 


ಅಳಿದುಳಿದ ಬೆಳಕಿನಲಿ ತಲೆಯನೆತ್ತಿ ಹುದಲ್ಲಿ 

ಆಫೀಸು ಕಟ್ಟ ಡ; 

ಈಗಲೋ ಜ್‌ ನಿದ್ದೆಯಾಳಕೆ ಇಳಿವ 

ಹಸುಳೆ ಕಣ್‌ಬಿಡುವಂತ್ರೆ ಕಿಟಿಕಿ ಗಾಜಿನ ಹೊಳಪ್ರು 
ನೂರಾರು ನೆನಪು: 

ಥಿ ಅಲ್ಲೆ, ಆ ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಇದೆ 

ಆಫೀಸು ರೂಮು. 

ಬೆಲ್ಲಕೊತ್ತಿದರೆ ಸಾಕು, ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತಿದ್ದನು ಸ್ಯೂನು. 


ಸಂಜೆ ದಾರಿ 
ಆ ಮೇಲೆಯೇ ತಿರುಗುತಿದ್ದಿತು ಫಾ ಮು. 
ನೂರಾರು ಜನ ಬಂದು ಫಿನಿಜಿಯುತಿರಲರಿ ಸಲಾಮು 
ಜರ್ಬಿತ್ತು, ಅಧಿಕಾರವಿತ್ತು ; ಕೈಕೆಳಗಿನನರನ್ನು 
ನಡುಗಿಸುವ ಬಲನಿತ್ತು ; 
ಎಲ್ಲವೂ ಇತ್ತು : ಮೊನ್ನೆದಿನ ತಾನೇ ಇತ್ತು ; 
ಈಗಿಲ್ಲ: ಅದು ಹೆಳೆಯ ನೆನಪು! 


ಜೇ % % 


ಮೂವತ್ತು ವರುಷದ ದುಡಿತ; 
ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ, ದರ್ಪಕ್ಕೆ, ಬಿಂಕಕ್ಕೆ 
ಬೆಲೆಗೊಟ್ಟ ಜನದ ತಾಳದ ಬಡಿತ 
ಅದರೊಡನೆ ಕುಣಿತ! 


ಯಾವ ಪುರುಷಾರ್ಥವನು ಸಡೆದುದಾಯಿತು ಜೀವ? 
ಇತ್ತು, ಅವಕಾಶವಿತ್ತು ; ತಿಳಿವಿತ್ತು ; ಬೆಳಕಿತ್ತು. 
ಎದೆಯ ಹೊಸ್ಲಿಲಿನಲ್ಲೆ ಕಾಯುತ್ತಿ ದ ನು ದೇವ, 
ಓಳಗೆ ಬರಲಪ್ಪ ಣೆಯ?” ಎಂಬ “ದನಿ ಕೇಳಿದರು 
ಅದು ಬೇಡವಾಗಿತ್ತು. 

“ಹೊತ್ತು ಹೋದಾದಮೇಲೆ ಯಾರು ಬಲ್ಲರೊ ನಿನ್ನ 9 
ಹೊತ್ತು ಹೋಗದ ಮುನ್ನ 

ಮೃತ್ಯು ಮುಟ್ಟದ ಮುನ್ನ. 

ತೊತ್ತುಗೆಲಸನ ಮಾಡು...” 

ಅದೋ ಮುಳುಗುತಿದೆ ಹೊತ್ತು ; ಈಗ ಅದು ಸೂಡು ! 
ಸಡುವಣದ ಚಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಗಲ ಹೆಣ ಉರಿಯುತಿದೆ 
ನೋಡು ನೋಡು! 


% ಸ ಸೇ 


ಮಸಿ ನಿರಾಸೆಯ ನಭದ ಮೇಲೆ ಕರಿಗೆಕೆಗಳನು 
ಬರೆದ ತಂತಿಯ ಕಂಬ ಸಾಲು ಸಾಲು; 
ತಲೆಗೆದರಿ ನಿಂತಿರುವ ಈಚಲಿನ ರೂಕ್ತತೆಗೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ರಚಿಸಿರಲು ಬೋಳು ಬಯಲು, 
ದೂರ ದೂರದವರೆಗೆ 


೫೧೫ 


೫೧೬ 


ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸಂಜೆ ಬಾನಿನ ಕೆಳಗೆ 

ಮುಗಿವಿರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಲು ಮಲಗಿರುವ ಟಾರ್‌ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕ್ಸ ಹಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದಿ 
ಹಿಡಿದ ಕ್ಸ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ! 


ಚಿ, ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 
"ನಿರ್ಧಾರ' 


೧ 
ಮಾನವನ ಎಲ್ಲ ಚಿಂತನೆಗಳ ಹಿಂಜಿ ಇರುವುದು ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳು. ಒಂದು ಹಸಿವು 


ಣಂ) 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಾವು. ಇವನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸಲು, ಗೆಲ್ಲಲು ನಿರಂತರ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸುತ್ತಿ 
ದ್ದಾ ನೆ. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ವಾದಗಳು, ತತ್ತ್ವಗಳು, ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿವೆ. 
ಬದಲಾಗುತ್ತಿವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ತತ್ತ ಜ್ಞಾನಿಗಳು ದೇಹೆ, ಮನಸ್ಸು » ದೇವರು ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಗಳ 
ನಿಜಾರವಾಗಿ ರಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು. ರೂಪಿಸುತ್ತಿ, ದ್ದಾ ರೆ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಬಗೆಹೆರಿದಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಸರ್ಕ "ಬ ಹ್ಮೈ ಮೋಕ್ಷ, 
ಶೂನ್ಯ. ಮುಂತಾದ ಶಬ್ದಗಳ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 'ವಿಹೆರಿಸುವುದು ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಜು ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಮೀರಿದ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ 
ಹೆಸರುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಮಾನವನ ತಾನು ಸ ನ್ರಕೃ ತಿಯ ಒಂದು ಅಂಶನವೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆತು ತನ್ನ ಲ್ಲೇದ್ದ ್ರಂದ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಚಾರೀ "ಬದುಕುತ್ತ. ದ್ದಾನೆ. ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಸಾಸ್‌ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಈ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಿ ವೆ. ಆದರೆ ಶತಶತಮಾನ 
ಗಳಿಂದ En, ಮಾನವನನ್ನು "ಮುಕ. ನವ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳು ತಳಹೆದಿಯಿಲ್ಲದ 
ತರ್ಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಇಂದಿಗೂ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಸ ಪ ಗ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿವೆ. 
ಇಂದು ವಿಜ್ಞಾ ್ಲಾನದಲ್ಲಿ ದೇಹೆ-ಮನಸು, ; ಚೇತನ (1.17108)--ಅಜೇಶನ (non- 
Living) ; ವಸ್ತು (matter)—ಕ, (Energy)ಯೆ ಅಂತರಗಳು ಕರಗಿಹೋಗಿನೆ. 
ಈ ರೀಯ ಪ್ರಿತೆಗಳಿಗೆ ಇಂದು ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಒಫ್ಪಿ ಗೆಯಿಲ್ಲ. ಪ್ರ ಕೃತಿಯ ಸ್ರ ನೃತಿಯೊಂದರ 
ನಿರ್ನ್ಮಾಣದಂತೆ, ಮಾನವನ ದೀಹೆವೊ ಕೂಡು cede “plements) Noe 
ಹ ಎಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದಿರುವಾಗ ಹಿಂದಿನ ತಪ್ಪು ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು 
ಸ ಅರಿವು ಮೂಡಿದ ಹಾಗೆ ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ತಿದ್ದಿ ಕೊ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದ 
ಸಗ್ಗ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ರಾಸಾಯನಿಕ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ತು! ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತೈಜಿ. ಜೀವ- ಜಾ ಅವಿಚ್ಛೆ ನ್ನ ತೆಗೆ ವೈರಸ್‌ ಸೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಅಣುಮಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ ಜ್‌ 


೫೧೮ ಸ್ರ €ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಿಂದ ಜೀವಕ್ಕೆ ದಾಟದ ಹೆಂತ ಏಸ ರ್ಪಟ್ಟಿರುವಾಗ, ಜೀವ-ಅಜೀವಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಜೀನಿ? ಸಂಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಾಗಿರುವಾಗ "ಐದು 
ಮಂದಿಯ'* ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆ, ಮನೋಧರ್ಮ ಲಲಿತೆಕಲೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಇರುವುದು ವಿರಳ. ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪರೋಕ್ಪವಾಗಿ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಉಂಟಾಗಿರುವ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಹೊಸೆ ಅರಿವಿನಿಂದ ಣಿಕ: 
ಸ್ವಯಾರ್ಜಿತ ಸಿಮಿನನ್ನು, ತನ್ನು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವುದು ಅಸರೂಪ. ಇದು 


ಕಾಣಿಸದ ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಆರೋಗ್ಯ , ಆಯುಷ್ಯ ಕಡಿಮೆ. 


೨ 


ಪ್ರಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ ನೃನವ ರರ “ನಿರ್ಧಾರ” ಕವ ವನನನ್ನು ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹ ಲ. 


(ಅ) ಅಂದಿನ ಅವರ ಜೀವನ ಮನೋಧರ್ಮ 
(ಆ) ಅಂದಿನ ಅವರ ಕಾವ್ಯಥೋರಣೆ 


ಈ ಕನನದ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಕವಿಯ ಅಂದಿನ ಮನಸಿ ತಿಯನ್ನು ನಿಶ್ಲೇಷಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಸವಡಿ ಈ ಕನನದ ಅನಂತರ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯೋ ಬೆಳವಣಿಗೆ, 
ಈ ನ ಸರಹೆದ್ದನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು. 

"ನಿರ್ಧಾರ? ಕವನದ ರ ೈಯನದಿಂದ ಕವಿಯ ಮೇಲೆ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಪರಿಚಯದ ಜೊತೆಗೆ, ಜು ಮನೋಧರ್ಮದ RS ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ಡೆ ಈ 
ಕವನ ಬರೆದದ್ದು ಸ್ವಾತಂತ್ರದ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಇನ್ನೂ ಬದನ ಮ ಕರಗದೆ 
ಇದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ.. ಇ 4 ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳ ಪುನರುಚ್ವೀನನ ಕಾಲ. ಆಗ ವೈದಿಕ 
ಧರ್ಮವ ನ್ನು “ಆಧುನೀಕರಣ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ದೇಶದ ಎ ಜೆ ಬುದ್ದಿಜೀವಿಗಳು ಹೀಗೆ "ಹೊಸತು ಮಾಡುನ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದವರು. ಅಂದು ಕನ್ನ ್ಲಡನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಿತ್ತು. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು 
ರವರ ಕಾವ್ಯದ ಸ! ಅಂದಿನ ಮೈಸೂರು ಹ ಕನಿಗಳನ್ನು ಆನರಸಿತ್ತು. ಇಂತಹೆ 

ವೈದಿಕ ಪುನರುತ್ಥಾ ನದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ! ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ವರ ಕಾವ್ಯದ 
fey ಆಗಿದ್ದು, ಈ ನೆಲೆಯಿಂದ. ಹಳೆಯದನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಭ್ಯ. ಕಾಲದ ಅಗತ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಪುನರ್ರಚಿಸುವುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮಗಳ್ಲಿ 


¥ (1) ಕಣ್ಣು, ಕನಿ ಮೂಗು, ನಾಲಗೆ ಮತ್ತು ಚರ್ನು. 
(2) ಶಬ್ದ, ಸ್ಪರ್ಶ, ರಸ್ತ ರೂಪ ಮತ್ತು ಗಂಧ. 
(3) ಭೂಮಿ, ಆಕಾಶ, ಅಗ್ನಿ, ಜಲ ಮತ್ತು ಗಾಳಿ. 


ನಿರ್ಧಾರ ೫೧೯ 
ಒಂದಾಯಿತು. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಉತ್ಕರ್ಷ ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಬಹಿರಂಗನನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸಿ 
ದರೂ ಅಂತರಂಗ ಗ ಟ್‌ ಭ್ಯ 

ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪಂಚಭೂತಗಳು ಮತ್ತು ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಗೆಳೆತನ ಹೆಗೆತನದ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿದೆ. ಆತ್ಮದ ಅಮರತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಧೋರಣೆ, ನಿರ್ಧಾರವಿದೆ. 
ಸಂಚೇಂದ್ರಿ ಯಗಳು ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಬೇಕಾಗುವ ಮುಖ್ಯ 
ಗು. ಅವು ವೈರಿಗಳಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಂದ ಬೆಳೆಯುವ ಮನಸ್ಸು, 
ಬುದ್ದಿ ಹೇಗೆ ತಾನೆ ವೈರಿಗಳಾದಾವು: ? ದೇಹದ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ ಭಾಗವಾಗಿರುವ ಮನಸ್ಸು, 
ಆತ್ಮ (?)ನನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡುವುದೇ ಗೊಂದಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ. “ಮುಕ್ತಿ” ಸಯಣಕ್ಕೆ 
ಈ "ಸಂಚ'ಗಳಿಂದ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕ ಎನ್ನುವುದು ಸರಿಯೆ? ಈ ದೇಹೆದ ಅಖಂಡತೆಯನ್ನು 
ಖಂಡವಾಗಿ ನೋಡಿ ಇದು ಬೇರೆ. ಅದು ಬೇರೆ ಎಂಬ ಶತ್ರುತ್ವ ಮಿತ್ರತ್ವ ಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಮಾಡುವ ಕೃತಕ ವಿಂಗಡನೆ ಕಸರತ್ತಿನ ಕೆಲಸ. ನಶ್ವರ ಶರೀರದಲ್ಲಿ ಅನಿನಾಶಿ 
“ಆತ್ಮ? ಮರೆಹೋಗಲು ಕಾರಣವೇನು ಎಂಬುದು, ಇಂದಿಗೂ ಯಾವ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿಗೂ 
ಬಿಡಿಸಲಾಗದ ಒಡಪು. 


೩ 
ಮ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ದು ಹಂತಗಳಿವೆ. 


(ಅ) ಐದು ಮಂದಿಯ ಹಾರೈಕೆ 
(ಆ) ಅಪನಂಬಿಕೆಯ ಶೃತಿ 
(ಇ) ಅವರೊಡನೆ ಸೆಣಸಾಟ 
(ಈ) ನಿಜವಾದ ಅರಿವು? 
| ಅ 
ಕಂಡಿಲ್ಲವೇ ನೀವು? 
ನಮ, ಸುತ ಲೂ ಸದಾ ಐದು ಮಂದಿಯ ಪಹರೆ. - 


ಹ 


ಹೋದಲ್ಲಿ; ಬಂದಲ್ಲಿ, ನಿಂತಲ್ಲಿ, ಕುಳಿತಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಇವರ ಹಸಿದ ಕಣ್ಣು 
ಕವನದ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಉಪದೇಶದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ತಾನು 
ಕಂಡದ್ದನ್ನು “ಜೀಕೆಯನರು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಐದು ಮಂದಿ 
ಯೆಂದರೆ ಸಂಚಭೂತಗಳು ಮತ್ತು ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳು. ನನ ಮೇಲೆ ಇವರ ಹೆಸಿದ 
ಕಣ್ಣು !? ಎನ್ನುವೆಡೆ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಾ 'ರೆಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಅನುಮಾನ, 
ಮೋಸದ ಅರಿವು ಸ್ಪ ಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ES ಕವಿ ಒಂದು ಸಿಲುನಿಗೆ ಬಂದು ತನ್ನ "ನಿರ್ಧಾರ? 
ದಿಂದಲೇ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನು ಉಳಿದ ಭಾಗವೆಲ್ಲ ಅದನ್ನು 


ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. 


೫೨೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹುಟ್ಟ ಕಣ್‌ ಬಿಟ್ಟಿಂದು ಮೈಗೆ ತೊಟ್ಟಿ ಲನಿತ್ತು 
ತಾಯ ಕೊರಳಲಿ ಕುಳಿತು ಹಾಡಿದವರು. 

ನೆಲದ ಹಸುರೊಳು ಮುಗಿಲ ಮಳೆಹನಿಯ ದಾರದಲಿ 
ಹೂ ಕಸೂತಿಯ ಹೆಣೆದು ಹಾಸಿದನರು. 

ಬೆಳಗಾಗ ಬಾಗಿಲಲಿ ತುಂಬು ಕೆಚ್ಚಲ ಕರೆದು 
ತುಟಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ವರು. 

ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಸಿ ನಿಂತು ಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದು ಮೇಲೆತ್ತಿ 
ಚಂದುನಾಮನ ಕನಸ ಚಿತ್ತ ದವರು, 


ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಂದ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಲಾಲನೆ, ಆಕರ್ಷಣೆ, ಪೋಷಣೆ ಮತ್ತು 
ರಕ್ಷಣೆ "ರೀತಿಯ ನಾಲ್ಕು ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. "ತಾಯಿ ಕೊರಳು? "ಹೊ 
ಕಸೂತಿ” "ಮಳೆಹೆನಿಯ ದಾರ? ಸಸ ಕಂಸ ಸದಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ನಿಶ್ವಾಸ ಸದ 
ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯದ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರ ನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ "ಬಾಳಿಗೊಂದು ಕನಸು 
ಬಿತ್ತಿ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಜೈತನ್ಯ, ಕುತೂಹೆಲ ಘಟ ಈ ಐದು ಮಂದಿ ಸಹಾಯಮಾಡಿ 
ದ್ದಾಕಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕ್ಯು ಕಾಲೂರುವವಕೆಗೆ 
ಇವರ ನೆರವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. "ಸಂಚರು ಇಡೀ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಆವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತ್‌ ಬ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ" ಪ ಬೆಳೆದೆ ಎಂಬ ನುಜಕೆ 
ಇದೆ. 


ಆ 


ನಾನು ನಂಬಿದೆನಿನರ : ಬಣ್ಣ ದಲಿ ಬೆರಗಿನಲಿ 
ಬೆರೆದರಿನರು. 

ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಅಸನಂಬಿಕೆಯ ಶೃತಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮರ ಮರೆದ ತುಂಬ ಹಕ್ಕಿಯ ಲಾಲಿ; ತಳಿರಿನ ಜೋಲಿ; 
ಹೊವಿನ ಹೋಳಿ... ಬುಗ್ಗೆ ಬುಗ್ಗೆ 
ಕಂಡ ಕಂಡೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಚಾಚಿ” ನುಗ್ಗಿ ದೆನು 
ಇವರೆ ಜೊತೆಗೆ; 
ನೂರು ಕೊಂಬೆಗೆ ನೆಗೆದು, ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟಿ ನನೇರಿ 
ಮೋಡವಾಗಲೆದು, 
ದೊರೆ ಕಡಲಿಗೆ ಬೆದರಿ, ಸುಳಿದು ಸುತ್ತಿ, 
ಕಡೆಗೆ ಕಾಮನಬಿಲ್ಬ ಜಾರುಗುಪ್ಪೆ ಯನಾಡಿ 
ಬಂಡೆ ಬಂಡೆಯ ಬುಡಕೆ ಬಂದು ನಿಂತೆ, 
ಹೆಗಲ ಮೇಲೇರಿತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಕಂತೆ. 


ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಐದು ಮಂದಿಯ ಮಾಯಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ನ ರ್ರವೇಶಮಾಡಿ, ಕೊನೆಗೆ ಭ್ರಮ 
ನಿರಸನಗೊಂಡ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಹರ್ಷ, ಉತ್ಸಾಹ, ಅನ್ವ್ವ ಜತಿ ಆಸೆಗಳು ಮರೀಚಿಕೆಗಳಾ 


ನಿರ್ಧಾರ ೫೨೧ 
ಗುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಕನಸಿನಿಂದ ವಾಸ ಸ್ಮವಲೋಕಕ್ಕೆ ಇಳಿದಾಗ 
ನಿರಾಶೆ, ಜಡತೆ ಎದುರಾಯಿತು ಎಂದಿದ್ದ ರೆ. ಅಂದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಧುರತೆಯ ಬದಲು 
«ಕಹಿ! ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಮನೋರೂಪ ಸರಿನರ್ತೆನೆಯನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. “ಹೆಗಲ ಮೇಲೇರಿತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಕಂತೆ? ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಆಯುನೆ ವನ್ನು, 
ಐದು ಮಂದಿಯ ದೆಸೆಯಿಂದ ಸಂಚಯನಗೊಂಡ ಪಾಸದ ಹೊರೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ, 3 
ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ದಿನಗಳು ವ ಬರ್ಥ, ನಿಷ್ಟಲ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನಸುನಕ್ಕರೈದು ಜನ. 
ತೆಂತು ಕೃತಿಯಂಥ ನಗು, ನವುರು ನವುರು 


ಇಲ್ಲಿ ಸೋಲನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು ಅವರ ಕೊಂಕುನಗೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಆ ಐದು ಜನ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮೋಸಮಾಡಿದರು ಎಂಬ ಧ ನಿಯಿನೆ. 

ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹಲ್ಲಿಯ ನೆರಳು ; 

ನೆರಳಲ್ಲ, ಗಡಿಗೆ ಕಣ್ಣಿನ. ಸರಳು ಸೆ ಸೆಳೆದಿತ್ತು ದೂರ ಹಾರುವ ನೊಣವ 

ಅಂಟು ನಾಲಗೆ ಚಾಚಿ ! 

ಮನೆಯಂಗಳದಿ ಆಗ ತಾನೇ ಅರಳಿ ಮುದಾ ದ ನುಲ್ಲಿಗೆಗೆ 

ಬಾಯಿ ಹಾಕಿತ್ತೊಂದು ಕಪ್ಪು ಕೋಣ. ` ಇ 

ಮುದಿಯ ಮರ ಲಟಕಟಸಿ ಉರುಳಿತ್ತು 

ಸೆಳೆದಿತ್ತು ಬಿರುಗಾಳಿಯುರುಳು, 

ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಣಿಸಿತು ಇನರ ನೆರಳು! 


ಐದು ಮಂದಿಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಅಪಾಯದ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
“ಹೆಲ್ಲಿಯ ನೆರಳು: "ನೊಣದ ಅಂಟುನಾಲಗೆ' "ಕಪು ಕೋಣ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಅಸಶಕುನ, 
ಬದುಕಿನ ನಶ್ಚರತೆ ಮತ್ತು ಸಾವಿನ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾ ಕ ಸಾವು ಬಂದು 
ಅಪ್ಪಳಿಸಿದಾಗ cet ದುರಂತೆ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಹೀಗೆ ಐದು ಮಂದಿಯ ನಿಜರೂಪಿನ 
ರುದ್ರ. ದರ್ಶನವನ್ನು ವಿಸ ೈಯದಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಥಿತಿ, ಲಯದ ವರ್ಣನೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬಗೆ : ಯುಕ್ತಾ ಯಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಡೆ 


ಇ 


ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆಯಿಂದ ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆಗೆ ನಡೆದಿರುವೆ 
ಇರುವ ಮನೆಯನು ಮೊದಲು ಸರಿಮಾಡಿಕೋ. 
ಕಸಗುಡಿಸು : ದೀಪನ ಹಚ್ಚು : ಈ ಐವರನು ನಂಬದಿರು 
ಆದಷ್ಟು ದೂರೆಪಿರಿಸು_ 


ಇವು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಉಸದೇಶದ ಮಾತುಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಪ್ರಭುಸಂಹಿತದ 
ಆಜ್ಞೆ. (ತು ಐನರನು? ಮೀರಿದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸು, ಆರಾಧಿಸು ಎಂದು ಹೇಳು 


೫೨೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನಶ್ವರದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತನನ್ನು ಅರಸುವ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಗೆ 
ಆಕರಗಳನ್ನು ಕನನದ ಮುಂದಿನ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ಇವರೆನ್ಸ, 

ಸದಾ ಜೊತೆಗೂಡಿ ನನ್ನೊಡನೆ ಜಗ್ಗುವುದೆ ಕೆಲಸ 

ದೂರ ಹಾರುವ ಪಟವ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ! 


ಊರ್ಧ್ವದ ಕಡೆ ಗಮನವಿರುನ ಚೇತನನನ್ನು ಈ ಐದು ಮಂದಿ ಅಥೋಗತಿಗೆ ಪದೇ 
ಸದೇ "ಎಳೆಯುತ್ತ ದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಅಳಲಿದೆ. ಕ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಇನರ ಕಾಟ 
ವನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳು ವುದು ಕಷ್ಟ. ಪತನದ ಕಡೆಗೆ ಜಗ್ಗ ವುದೇ ಓಂ ಕೆಲಸ ಎಂದು 
Bo ಮನೋಭಾವನ್ನು SE. 

ರೇಗಿತು ನನಗೆ 

ಎಳೆಯಂದು ಸಾಕುತಾಯಾದವರು, 

ಹೆರಯದಲಿ ಜೊತೆಗೂಡಿ ನಿಂದವರು, 

ಒಳಮನೆಯ ಆಡಳಿತದಲಿ ಆಪ್ತ ರಾದರಿನರು, 

ಸರ್ವದಾ ಬೆನ್ನ ಬಿಡದಂತೆ ನೆರಳಾಗಿ ಸುಳಿಯುವರು, 

ಇನರ ಶಿ ನಾನು ಹೂಡಬೇಕೇ ಯುದ್ಧ 

ಹಿಡಿಯಬೇಕೇ ಇನ್ನು ಬಿಲ್ಲುಬಾಣ? 


ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನ ಸಮಸ್ಯೆ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ದ್ರಂದ್ರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಐದು 
ಮಂದಿಯ ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡಬೇಕೆ? ಬೇಡವೆ?" ಎಂಬ ತೊಳಲಾಟ ' ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. “To be or not to be’ ಎನ್ನುವ ಹ್ಯಾ ್ಯಬಮಲೆರ್ಟನ ಸ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಕಾಪಾಡಿದನರು, ಬೆಳೆಸಿದವರು ಈಗ ಶತ್ರು ಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನೆನ್ನು 
ಪೋಷಿಸಲು ಯಾನುಜೋ ನಿಗೂಢ ಉಸೆ ಶೇಶವಿರಬೇಕು ಬೆ ಅನುಮಾನನನ್ನು ಇಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕ್ಷುದ್ರಂ ಹೈ ದಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯಂ 

ತ್ಯಕ್ತೊ” ತಿಷ ಪರಂತಪ? 


ಚ್‌ ಪಾರ್ಥನೆ] ಆದರೂ ಕಾದಿದೆನು ಹಗಲು ಇರುಳು, 
ಚುಚಿ ಕಿದವು ಹೆತ್ತಾರು ಕೆಂಪು ಸರಳು. 


ಇಲ್ಲಿಂದ ಹಿಂದಿದ್ದ ಅನುಮಾನ, ದ್ವಂದ್ವ ಬಗೆಹರಿದಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ ಹೇಳುವ ಭಗವದ್ಗೀತಾ 
ಮಾತುಗಳಿಂದ "ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ನಾನೇನು" ಪಾರ್ಥನೆ? ಎಂಬಲ್ಲಿ 


1 ಕ್ಲೆ ಪಬ್ಕಂ ಮಾಸ ಗಮಃ ಪಾರ ನೈತತ್ತ «ಯ್ಕುಪಪದ್ಯ ತೇ, 
ನತ್ತ ್‌ ಹೆ ದಯದಾರ್ಬಲ್ಯ 6 ತ್ಯ pi ಸತ್ತಿ ಸ್ಮ ಪರಂತಪ ॥ 


—ಭಗನದ್ದೀತೆ, ಅ.೨; ಶ್ಲೋ 


ನಿರ್ಧಾರ ಜೂ 


ಫಾ ಹಾಗೆ ಬೇರೆಯವರ ಉಸದೇಶಕ್ಕೆ ಕಾಯಲಿಲ್ಲ. ನಾನೇ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡೆ ಎಂಬ ನಿಲುನಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕಷ್ಟನಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ದುರ್ಬಲ ಮನಸ್ಸಿನವನಾಗದೆ, ಆತ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಯೋಧ 
ನಂತೆ ಹೋರಾಡಿದೆ ಎಂಬ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಆತ್ಮಬಲದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸರೋಕ್ಷವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ 

ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆ, ನಾನು ನಾನೇ ಆದೆ; ನಿಂತೆ. 

ಬೆಳ್ಳೊ ಳದ ಗೊಮ್ಮುಟಿನ ನಗೆಯ ಚಿಳುದಿಂಗಳಡಿ ಕಣ್ಣ ತೆರೆದು_ 

ಇವರೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ: ವರೆ, ನಿಜ, ನಾನೊ ಆಗಂತುಕನು 

ತೀರ್ಥಯಾತ್ರಿ' 

ಇವರ ಛತ್ರದೊಳಿದ್ದು, ತೆರುವುದನು ತೆತ್ತು ನಡೆಯುವೆನು 

ಒಂದು ರಾತಿ. 

ಹಿಡಿಯಲಾರದು ನನ್ನು ಇನರಾವ ಸೂತ್ರವೂ, 

ನಾನು ನಿರ್ಲಿಪ್ತ; 

ಬೆಂಕಿಯು ಸುಡದು ; ನೀರು ನೆನಸದು; ಮಣ್ಣು ಮೆತ್ತ ದು; 

ಗಾಳಿ ಹಾರಿಸದು, ಪಂಚಭೂತದ ಸಂಚು ತಟ್ಟಿ ಡು ಇನ್ನು, 

ನಾ ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞ. 
ಪ್ರಾ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಸಲಾಯನ-ಡಿಗ್ವಿ ಜಯದ ಸರಾಕು. ಸಾಧಕ ಸಿದ್ಧ ನಾದ 
ಚಿತ್ರ. ಸಂಚಭೂತಗಳ ನ್ನು ಗೆದ್ದು ಸ್ಥಿ ಸ್ಲಿತಪ್ರಜ್ಞ ಜ್ಞನಾಗಿ ನಿಂತ ಘೋಷಣೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಸಿನಿಮ ಹಿನ ಪ್ರತಿಮೆ'ಯಿಂದ ಸೂಚಿಸಿದೆ. ದೇಹದ ನಶ್ಚ ರತೆಯನ್ನು, ಆತ ದ 
ಅಮರತೆಯನ್ನು ತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ (ಜಗತ್‌ ಮಿಧ್ಯಾ'ವಾದ ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ತ ದ ಸ್ವ ರೂಪ ವನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಅನುಭವಕ್ಕೆ, ತಟ್ಟದ. ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಭಗವದ್ಗಿ ಚಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಜನಿ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ: ಸೋಲನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಸ್ಥಿತಪ್ತ ಸ್ರಜ್ಞತ್ವದ ವಿಜಯ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಸಂಚ 
ಭೂತಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡೆ ಎಂಬ ಗೆಲುವಿನ ಸೂಚನೆಯುಲ್ಲೇ ಸೋಲಿನ ಧ್ವನಿಯಿದೆ. 

ನಿರ್ಧಾರವನು ಕೇಳಿ ನಸುನ ಕ್ವರೈ ವರೂ. 

*ಪಗೆಗೆ ಪಗೆ ಕೆಳಗೆ ಕೆಳೆ? ಡ್ಯ 

ಹಾರೈ ಸುವೆವು ನೀನಾಗು ಬುದ್ಧ 

ನನ್ನ” ಸೇವೆಗೆ ನಾವು ಎಂದಿಗೂ ಸಿದ್ಧ 
ಕವವನನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ "ಐದು ಮಂದಿ? ಸ ಗೆ ಹೆರಸುವ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಗೆ 


2 ನೈನಂ ಛಿಂದತಿ ಶಸ್ತ್ರಾ ಣಿ ನೈ ನಂ ದಹತಿ ಪಾವಕಃ | 
ನ ಚ್ಛೆ ನಂ ಕ್ಲ 'ಡಯರಿತ್ಯಾ ಸೋ ನಶೊ es ಮಾರುತಃ ॥ 
ಭಗವದ್ಗೀತೆ, ಅ.೨; ಶ್ಲೋ-೨೩ 


೫೨೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಸಾಮಂತರು ಕಪ್ಪ-ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕವನ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಮಾರನ `ನೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ea ಮಂದಿ ಮಿತ್ರ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸೇವಕರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
'ರ್ಥಾರನನು ಕೇಳಿ ನಸ ಸುನಕ್ಕರೈವರೂ? ಎನ್ನುವ ವಃ ಇಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಜ್ಞ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೇ "ತಂತುಕೃ ಕಿ'ಯಂತೆ' ಈ ಮಾತು. "ಈ ಐದು ಮಂದಿ ನಸು 
ಓತು ಎರಡು ಬಾರಿ. ಒಮ್ಮೆ ಇ ಮೋಸದ ಜಾಲವನ್ನು ಅರಿತಾಗ ; ಇನ್ನೊ. ಮ್ಮೆ 
ಇವರ ಮೋಸದ ಜಾಲವನ್ನು ಗೆದ್ದಾಗ. ಆದರೆ ಎರಡು ಸಂದರ್ಭದ ನಗುವಿಗೂ ಅಂತಹ 
ಅಂತರವೇನಿಲ್ಲ. ವಾಸ ಸ್ತನವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, ಅನುಮಾನದ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 
ಕವನ ಅಸಂಗತ ನಿರ್ಧಾರದಲ್ಲಿ 'ಬಂದುನಿಲುವುದೇ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ - ಆತ್ರ ವಿದ್ಯೆಯನ್ಟೈ ಭವವನ್ನು 
ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುವ ಸರಿಷ್ಠಾರ ಬಾಡ ಮನಸ್ಸು ತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಪ್ರಾ! ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪೃನನರ ಕಾವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ ಸ್‌ ಗೊಳ್ಳ 
ತ್ತಿದ್ದ ಸರಿಸ ಸರಕ್ಕ ಸ ಸ್ವೀಕರಣ ಮತ್ತು ಸ್ವ ೬.1. ನಿಲುವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ನಿಂತ ಸಂಕ್ರ Ks 
ಮನಸ್ಥಿತಿಯ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ, ಯೋಗ್ಯವಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಾ ) 


ನಿರ್ಧಾರ 


ಕಂಡಿಲ್ಲವೇ ನೀವು? 

ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲು ಸದಾ ಐದು ಮಂದಿಯ ಸಹೆಕಿ_- 
ಹೋದಲ್ಲಿ, ಬಂದಲ್ಲಿ, ನಿಂತಲ್ಲಿ, ಕುಳಿತಲ್ಲಿ 

ನಮ್ಮ ಮೇಲೇ ಇವರ ಹೆಸಿದ ಕಣ್ಣು! 

ಹುಟ್ಟ. ಕಣ್‌ಬಿಟ್ಟಿಂದು ಮೈಗೆ ತೊಟಿ ಬಲನಿತ್ತು 
ದದ ಕೊರಳಲಿ ಒಲ ಹಾಡಿದ! 

ನೆಲದ ಹೆಸುರೊಳು ಮುಗಿಲ ಮಳೆಹನಿಯ ದಾರದಲಿ 
ಹೊ ಕಸೂತಿಯ ಹೆಣೆದು ಹಾಸಿದನರು. 

ಬೆಳಗಾಗ ಬಾಗಿಲಲಿ ತುಂಬು ಕೆಚ್ಚಲ ಕರೆದು 
ತುಟಿಗೆ ಕೊಟ್ಟವರು. 

ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗು ನಿಂತು ಕೈಹಿಡಿದು ಮೇಲೆತ್ತಿ 
ಚಂದುಮಾಮನ ಕನಸ ಬಿತ್ತಿದವರು. 

ನಾನು ನಂಬಿದೆನಿವರ ; ಬಣ್ಣ ದಲಿ ಬೆರಗಿನಲಿ 
ಬೆರೆದರಿವರು. 

ಮರ ಮರದ ತುಂಬ ಹೆಕ್ಸಿಯ ಲಾಲಿ; ತಳಿರಿನ ಜೋಲಿ; 
ಹೊವಿನ ಹೋಳಿ- ಬುಗ್ಗೆ ಬುಗ್ಗೆ 

ಕಂಡ ಕಂಡೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಕೈಚಾಚಿ ನುಗ್ಗಿ ದೆನು 
ಇವರ ಜೊತೆಗೆ; ॥ 

ನೂರು ಕೊಂಬೆಗೆ ನೆಗೆದು, ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟವ ಸೇರಿ 
ಮೋಡವಾಗಲೆದ್ದು - 

ದೂರ ಕಡಲಿಗೆ ಬೆದರಿ, ಸುಳಿದು ಸುತ್ತಿ, 

ಕಡೆಗೆ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲ ಜಾರುಗುಪ್ಪೆಯನಾಡಿ 
ಬಂಡೆ ಬಂಡೆಯ ಬುಡಕೆ ಬಂದು ನಿಂತೆ, 

ಹೆಗಲ ಮೇಲೇರಿತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಕಂತೆ 


೫೨೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಸುನಕ್ಕರೈದು ಜನ 

ತಂತುಕೃತಿಯಂಥ ನಗು, ನವುರು ನವುರು. 

ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಲ್ಲಿಯ ನೆರಳು ; 

ನೆರಳಲ್ಲ, ಗಡಿಗೆ ಕಣ್ಣಿ ನ ಸರಳು ಸೆಳೆದಿತ್ತು ದೂರ ಹಾರುವ ನೊಣವ 
ಅಂಟು ನಾಲಗೆ ಚಾಚಿ! 

ಮನೆಯಂಗಳದಿ ಆಗ ತಾನೇ ಅರಳಿ ಮುದ್ದಾ ದ ಮಲ್ಲಿಗೆಗೆ 
ಬಾಯಿ ಹಾಕಿತ್ತೊಂದು ಕಪ್ಪೆ ಕೋಣ. 

ಮುದಿಯ ಮರ ಲಟಿಕಟಸಿ ಉರುಳಿತ್ತು 

ಸೆಳೆದಿತ್ತು ಬಿರುಗಾಳಿಯುರುಳು, 

ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಣಿಸಿತು ಇವರ ನೆರಳು! 

ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆಯಿಂದ ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆಗೆ ನಡೆದಿರುವೆ, 
ಇರುನ ಮನೆಯನು ಮೊದಲು ಸರಿಮಾಡಿಕೋ. 

ಕಸ ಗುಡಿಸು; ದೀಪವ ಹೆಚ್ಚು ; ಈ ಐವರನು ನಂಬದಿರು 
ಆದಷ್ಟು ದೂರಪಿರಿಸು. 

ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ಇವರೆನ್ಸ 

ಸದಾ ಜೊತೆಗೂಡಿ ನನ್ನೊಡನೆ ಜಗ್ಗು ವ್ರುದೆ ಕೆಲಸ 

ದೂರ ಹಾರುವ ಪಟನ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ! 

ರೇಗಿತು ನನಗೆ - 

ಎಳೆಯಂದು ಸಾಕು ತಾಯಾದವರು, 

ಹೆರಯದಲಿ ಜೊತೆಗೂಡಿ ನಿಂದವರು, 

ಒಳಮನೆಯ ಆಡಳಿತದಲಿ ಆಸ್ಮರಾದವರಿನರು, 

ಸರ್ವದಾ ಬೆನ್ನ ಬಿಡದಂತೆ ನೆರಳಾಗಿ ಸುಳಿಯುವರು, 
ಇವರ ಮೇಲೇ" ನಾನು ಹೂಡಬೇಕೇ ಯುದ್ಧ 
ಹಿಡಿಯಬೇಕೆ ಇನ್ನು ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣ? 

“ಕ್ಷುದ್ರಂ ಹೃ ದಯ 'ಡಾರ್ಬಲ್ಯಂ 

ತ್ಯಕ್ಕ್ಯೋತ್ಕಷ್ನ ಸರಂತೆಸಃ 

ನಾನೇನು ಪಾರ್ಥನೆ? ಆದರೂ ಕಾದಿಜಿನು ಹಗಲು ಇರುಳು, 
ಚುಚ್ಚಿದವು ಹೆತ್ತಾರು ಕೆಂಪು ಸರಳು. 

ಅಲ್ಲಿಂದೀಜೆ, ನಾನು ನಾನೇ ಆದಿ; ನಿಂತೆ 

ಬೆಳ್ಳೊ ಳದ ಗೊಮ ಬಿನ ನಗೆಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳಡಿ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದು 
ಇವರೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ವಕ ನಿಜ, ನಾನೊ ಆಗಂತುಕನು 
ತೀರ್ಥಯಾತ್ರಿ. 


ನಿರ್ಧಾರ ೫೨೭ 
ಇವರ ಛತ್ರ ದೊಳಿದ್ದು, ತೆರುವುದನು ತೆತ್ತು ನಜೆಯುನೆನು 
ಒಂದು ರಾತ್ರಿ. 
ಬಡಿಯಲಾರದು ನನ್ನ ಇನರಾನ ಸೂತ್ರವೂ, 
ನಾನು ನಿರ್ಲಿಪ್ತ: ) 
ಬೆಂಕಿಯು ಸುಡದು; ಕೀರು ನೆನಸದು ; ಮಣ್ಣು ಮೆತ್ತದು; 
ಗಾಳಿ ಹಾರಿಸದು, ಸಂಚಭೂತದ ಸಂಚು ತಟ್ಟ ದು ಇನ್ನು 
ನಾ ಸ್ಥ ತಪ್ರಜ್ಞ ಪ್ರಜ್ಞ 
ನಿರ್ಧಾರನನು ಕೇಳಿ ನಸುನಕ್ಕರೈೆ ವರೂ 

*ಫಗೆಗೆ ಸಗೆ ಕೆಳಿಗೆ ಕೆಳೆ ನಾವು. 
ಹಾರೈಸುವೆವು ನೀನಾನು ಬುದ್ಧ 
ನಿನ್ನ ಸೇವೆಗೆ ನಾವು ಎಂದಿಗೂ "ಸಿದ್ಧ. 


SSS 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 
"ಸಂಜಿದಾರಿ' 


ಡಾ.: ಜಿ. 'ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ " ಸಂಜೆದಾರಿ' ಒಂದು ಬಣ್ಣದ ಚಲನಚಿತ್ರ. 
ಮೌನ ಈ ಕನನದ ಸ್ಕಾ ಯಿಶು. ತಿ. ಕವನದ ನಾಯಕನ ವಿಷಾದ, ನಿರಾಶೆ, ಮುನಿದ 
ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಈ ಕನನದುದ್ದ ದ ಮೌನ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಒದಗುವುದು. 
ಕವನದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ಮನದ ದಿಗಿಲು, ನಿರಾಶೆಯ ದೀರ್ಫ ಉಸಿರು, ಕಳವಳ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಕನಿ ಕೆಂಪು ಕಪ್ಪೆಗಳ ಢಾಳಾದ ಬಣ್ಣ ನವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮೌನ 
ವಾಗಿ "ನಡೆವ ಈ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ ಹೊಳೆಹೊಳೆನ' ಕೆಂಗಣ್ಣು. 
ಜೋಲ್ವ ನಾಲಗೆ ಬಾಯಿಯ ಕರಿನಾಯಿ, ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದ ಕ್ಸ ಹಾಗೂ ಅವೆರಡನ್ನೂ 
ಚ್‌ ಸರಪಳಿ. ಈ ಚಲನಾಂಶಗಳಿಗೆ ಬನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿ ಸೆಂಜೆಮುಗಿಲು ಮತ್ತು 
ಮುಗಿವಿರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಲು ಹಾಸಿರುವ ಭಾ 00! ಈ ಚಿತ್ರ ಕೇವಲ ವರ್ಣಚಿತ್ರ 
ಸ್‌ py ) ರಹಿತವಾಗಿರುವುದೂ ಗಮನಿಸೆಬೇಕಾದ ಹ ಇಲ್ಲಿ ಅಶ್ರು ತವಾಗಿ 
ನೇಳಿಬರಬಹುದಾದ “ಒಂದೇ ನಾದ ಸರಪಳಿಯ ಶೀತಲ ಠಣತ್ಪಾರ. ಕೆವಿ ಕೊಡುವ ವ್ರ 
ಮೌನದ ಮೆರವಣಿಗೆ ಪ್ರಕಟವಾದ, ಚಲನಶೀಲವಾದ ಒಂದು ಹೊರಾವರಣವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಕವನದ ಸ್‌ ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಸಿದ್ಧತೆಗೆ ಶುರುಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಎರಡನೆ! ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ "ಕೆಲವು ಹೊಸ ಬಣ್ಣ ಗಳು ಸೇರ ತೆಯಾಗುತ್ತ ವೆ. 
ಕೆನ್ನೆ ನಿರ ತರೆಗೆದರಿ ಮುಳುಗುತ್ತಿ ರುವ ಮುದಿಯ ಸೂರ್ಯನ ಚಿತ್ರ ದ ಸೂರ್ಯ 
ಸಾ ತೋರುವುದು ಕವನದ ಸಂವೇದನಾಕೇಂದ್ರದ "ಮನಸ್ಸ ತಿಯನ್ನೂ; 
. ವಯೋಮಾನನನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವುದು. ಆ ಮುದಿತನದ ನಂಣಾನುಗಳನ್ನು ೫. 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು 'ೋಲಿಕೆಗಳಿಂದ ಮೊದಲೇ ಸ್ಲಾಫಿಸಲಾಗುವುದು. 

೧) ಹೆಗಲೆಲ್ಲಾ ಗಾಡಿಯೆಳೆದು ಸೋತು ಸುಸ್ತಾದ ಜಟಕಾ ಕುದುರೆಯಂತೆ. 

೨) ಸೋತ ಔಳಪತಿಯಂತೆ 

ಈ ಹೋಲಿಕೆಗಳು ಕವನದ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಎರವಲಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದು, ತಮ್ಮ ಕೆಲಸದ 
ನಂತರ ನಿರ್ಗಮಿಸುವ ಆಗಂತುಕ ಹೋಲಿಕೆಗಳು. ಈ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಗೆ ಕನ್ನ. ಡೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದುಡಿದ ರೂಢಿ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಾಡಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಒಡಲಿಗೆ, ಹೆಚ್ಚು 
ತ ಗಿ ಬದುಕಿಗೆ ಅನ್ವಯಿ ಸುವ ಅಂಶ. ಒಡಲೆಂಬ ಬಂಡಿ ಎಂಬ ಮಾತು ದೇವರ 


"ಸಂಜೆದಾರಿ ೫೯ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನವರ ವಚನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಬದುಕು ಜಟಕಾ ಬಂಡಿ ಎಂಬ 
ಡಿ ನಿ.ಜಿ. 1 ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕಗ್ಗದ ಸದ್ಯ ನಿದೆ. ಅಡಿಗರ ಭೂಮಿಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹೆ ಷಃ 

ಸಸಂದದ ತೊಡೆವಿನ ನಾತು ರುತ ದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸವಿನರ ಅದ್ಲಯನದಿಂದ 
ಚ್‌ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು ಹೋಲಿಕೆಯ ಸ ಒಂದರ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ht ಒಟ್ಟು ಅರ್ಥವನ್ನೇ ತನ್ನ ಕವನಕ್ಕೆ ರೂಢಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವ ರೀತಿ 
ಯನ್ರಿಲ್ಲಿ ಆ? 

ಎರಡನೆಯ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೋತ ದಳಪತಿಯಂತೆ ಎಂಬ ಹೋಲಿಕೆಯ 
ಹಿಂದೆ "ಜೀವನ ಸಂಗ್ರಾಮ' ಎಂಬ ರೂಢಿಯ ಪದಪುಂಜ ನಿಂತಿರುನಂತೆ ತೋರುವುದು... 
ತನ್ನ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸೋತ] ಸುಸ್ತಾದ ಸ್ಡಿ ಸತಿಯನ್ನು ಈ ಎರಡು ಹೋಲಿಕೆಗಳು ಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿ ಪರಿಣಾವ ಮವನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಜೋಡಿಸುತ್ತವೆ. 

KS ಕೊತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಮೊಳಗುತಿದೆ ಆಗಲೇ ಇರುಳ ಸೂರ್ಯ- ಎಂಬುದು ಕಿವಿಯ 
ನಿಷಯವೆಂಬಂತೆ ತೋರಿಯೂ ಕನಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿರದೆ ಕಪು ) ಮುಸುಕುತ್ತಿರುವ 
ಕಣ್ಣಿ ನ ನಿಷಯವಾಗಿರುವುದು ಗಮನೀಯ ಅಂಶ. 

ಮೂರನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ತೆ ವಾಗುವ ಆಫೀಸು ಕಟ್ಟಡ ಕವನದ ಚಲನಾಂಶಗಳ 
ಗತಿಶೀಲತೆಯನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸುವ ವಿಷಯ. 

ಅಳಿದುಳಿದ ಬೆಳಕಿನಲಿ ತಲೆಯನೆತ್ತಿ ಹುದಲ್ಲಿ 
ಆಫೀಸು ಕಟ್ಟಿಡ 

ಅಳಿದುಳಿದ .ಬೆಳಕಿರಿಂದಾಗುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪಾಲಿಗೆ ಆಫೀಸು ಕಟ್ಟಡ 
ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕೇವಲ ನೆನಪಾಗಿ ಸಹಾ ಸಾಟಿ ತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸು; ಬ 

ಈಗಲೋ ಆಗಲೋ ನಿದ್ದೆಯಾಳಕೆ ಇಳಿವ 
ಹಸುಳೆ ಕಣ್‌ ಬಿಡುವಂತೆ ಕಿಟಿಕಿ ಗಾಜಿನ ಹೊಳಪು 

--ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೇ ತುಂಬಾ ಸೊಗಸಾಗಿರುನ, ಆದರೆ ಕನನದ ಮೈಗೆ ಹೊಂದದೆ 
ಬೇರೆಯಾಗುಳಿವ ಚಿತ್ರ. 

“ನೂರಾರು ನೆನಪು” ಎಂಬ ಸಾಲಿನಿಂದ ಮುಂಜಿ ಕವನದ ಹಾದಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ 
ಸ್ವಗತೆಲಹೆರಿಯಾಗುವುದು. ನಿವೇದನೆಯ ಹಾದಿಯಿಂದ ಸಂವೇದನೆಯ ಹಾದಿಗೆ ಕನನ 
ತನ್ನ ಶರೀರವನ್ನು ಹೊರಳಿಸುವ ತಿರುವು ಇದು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ರ 1 ತ್ರವನ್ನು ಗವ ಮನಿಸಬಹುದು. 

ಕಾಗಿ ಸಾಗಿಯೂ ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳು ಸ್ತಗತಗಳಾದುದರಿಂದ ಪುನಃ 
ಮೌನದಲ್ಲಿಯೇ ಕವನ ಮುಂದುವರೆಯುವುದು. "ಓ ಅಲ್ಲೆ” ಎಂಬ ಉದ್ದಾರ ನಿರಾಶೆಯ 
ನಿಟು ನ್ಬಿಸಿರನ್ನೂ ಕಳಕೊಂಡ ಕಳವಳವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿ ಮೆರೆದ ಮನಸ್ಸು ಸ್ಯೂನು, 
ಫಥ ಫ್ಯಾನು ಎಂದು ಲೌಕಿಕ ಭೋಗಗಳನ್ನು ಚಪ್ಪರಿಸುತ್ತಾ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಷಾದಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುವುದು. 
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ಮುಂದಿನ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಧಾಓಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಚಿಂತನೆ, ಕೊನೆಯ ಮೂರು 

ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಕ್ಕಿದ್ದ ತೆ ಲೌಕಿಕ ಭೋಗಗಳ ಕೃತ್ರಿಮತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು, 
"ಕುಣಿತ ಎಂಬ ಪದದ ವ್ಯ ೦ಗ್ಯದಿಂದ ಆತೆ ಭೋದನೆಯಲ್ಲಿ ಸರಿಣಮಿಸುವುದು. ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸುತ್ತುವರೆದಿದ್ದ ಸ ಚರೆಕೊಟ್ಟದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕಲ್ಲ, ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ, ದರ್ಪಕ್ಕೆ, 
ಬಿಂಕ್ಸೆ ನಿಂಬ ಅರಿವು. ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗಲು ಕಾರಣ 
ವಾಗುವುದು. 

ಮುಂದೆ ಈ ಸ್ವಗತಲಹೆರಿ ಹೊಸ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗತೊಡಗುವುದು. ಅದು "ಮಾಡ- 
ಬೇಕಾದುದನ್ನು, ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದಾಗ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ' ಎಂಬ ಹೆತಾಶೆಯ ಧ್ವನಿ. 
ಅನಕಾಶನನ್ನು. ಸೆರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಎಂಬ ತಳ್ಳ ೦ಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಹಿಂಡು 
ವುದು. ಸ ಹೊಸ್ಕಿ ಲಲ್ಲೇ ಕಾಯುತ್ತ ದ್ದ ದೇವಸದ್ಭಾ ha ಸೆದ್ದಿ ವೇಕ, ಸ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿ `ನಿಲುನನು. "ಒಳಗೆ 'ಬರಲಪ್ಪ ಣೆಯ ? ಸವ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. 
ಅವರ ಬಳೆಗಾರನ, ಹಾಡಿನಿಂದ ಎತ್ತಿದಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿನ ಅನುಕಂಪ, ವಾತ ಕಲ್ಯ, ಕ್ಷಮೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸ ಪ್ರಕೃತ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ದಾಟಸುವುದು. 

ಡು ಜೆೌಡವಾಗಿತ್ತು > ಎಂಬ res ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಕಡಿದು ಮುಂದು 
ವರೆಯುನ ಚಿಂತನೆ ವಚನವೊಂದನ್ನು ಒಳಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾಗುವುದು. 

ಹೊತ್ತು ಹೋದಾಮೇಲೆ ಯಾರು ಬಲ್ಲರೊ ನಿನ್ನ್ನ? 
ಹೊತ್ತು ಹೋಗದ ಮುನ್ನ 

ಮೃತ್ಯು ಮುಟ್ಟಿದೆ ಮುನ್ನ 

ತೊತ್ತು ಗೆಲಸನ ಮಾಡು. 

ಓಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ವಚನವೇ ಕವನದ ಕೇಂದ್ರ ವಿಚಾರ. ಈ ವಿಚಾರವನ್ನೇ 
ಕವನ ತನ್ನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. 

ಜೂ ಸೀವ ಸಯ ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಈವರೆಗೆ 
ನಿಮುಖವಾಗಿದ್ದ ಕವನ ತಟ ನೆ ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ವಾಸ್ತ ವದೆಚ್ಚ Da 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಉಂಟಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರ ಪಡಿಸುವುದು. 

ಅದೋ ಮುಳುಗುತಿಡೆ ಹೊತ್ತು; ಈಗ ಜಾ ಸೂಡು 
ಪಡುವಣದ ಚಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹಗಲ ಹೆಣ ಉರಿಯುತಿದೆ 
ಕೋಡು ನೋಡು. 

ಈ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಕನನದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆನ್ಸ ವಿರ ತಲೆಗೆದರಿ ಮುಳುಗುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಮುದಿಯ ಸೂರ್ಯನ ಪುನರ್ಚಿತ್ರ. 'ಕೆನ್ನ ವಿರು ಇಲ್ಲ ಚಿತೆಯಾಗಿ ಕಂಡು, ಬಣ್ಣ 
ಸ್ಪರ್ಶದ ಕಾವನ್ನೂ ಪಡೆದು ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತ ಇ. ¥ 

ಎ "ಸಡುವಣದ 'ಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಿ ಹೆಣ ಉರಿಯುತಿಡೆ' ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆ ಒಂದು ಮನಃ 
ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಭಾವನೆಯ ಕಾವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಆದರೆ 


ಸಂಜೆದಾರಿ ೫೩೧ 
ಮುಂದೆ ಸೂಡಿಗೆ ಪ್ರಾಸವೆಂಬಂತೆ ಬರುವ ನೋಡು, ನೋಡು ಎಂಬ ದಿ 
ಉದ್ವೆ ೇಗವನ್ನು 1 ಚ 6 ವೇದನೆಯಿಂದ ವ ತ್ರಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು 
ೀಳಕೆಯಾಗುವುದರಿಂದೆ ಬಚಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪಡುವಣ ಚಿತೆಯೇ ದಟ್ಟಿ ವಾಗಿ ಪ್ರ ತಿಮಿಸಿತ್ತು. 

ವನದ J ಮುಂದುವಕೆಯುತ್ತ ಷೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಭಾನತೋಟಿಗಳ 
ನಡುವೆಯೂ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ, ಅನಿವಾರ್ಯ ವೆಂಬಂತೆ, ಅವಿರತವಾಗಿ ಸಾಗುವ ಈ ನಡೆ 
ಬದುಕಿನ ಚಲನೆಯ ಅಧವಾರ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಸ ನಿಷು ) ರತೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವುದು. 
*ಮುಗಿವಿರದ ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಯೊಲು ಹಾಸಿರಲು ಬಾರ್‌ ಬೀದಿ? ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ಇದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕವನಕ್ಕೆ ಸ ಸ್ಟಾ ಸು ಹಾಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವೆಂಬಂತೆ ಜ್‌ 
ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯದ ಎರಡು ಚಿತ್ರ ಗ ಕಸ್ಟ ನೀಲಿಯ ದಟ್ಟ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ನಿರಾಶೆ, 
ಹೆತಾಶೆ, ಸಾವು, ಅದರ ಭಯಾನ ಕತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾ pe 
ಮುಸಿ ನಿರಾಸೆಯ ನಭದ ಹೀಲಿ ಕರಿಗೆರೆಗಳನು 
ಬರೆದೆ ತಂತಿಯ ಕಂಬ ಸಾಲು ಸಾಲು 
—ಕುವೆಂಪು ಅವರ ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು ಕವನವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ತದ್ವಿ ರುದ್ಧ ವಾದ ವಿಷಾದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಮಸಿನಿರಾಸೆ, ಮತ್ತು ಕರಿಗೆಕೆಗಳಿಂದ 
ಉದ್ದಿ (ಸುವುದು. 
ಒಂದು ಅಂತಃಕ್ಷೋಭೆಯನ್ನು ಹೊರತೆಗೆದಿಟ್ಟ ತೆ ಕಾಣುವ ಬೋಳು ಬಯಲು 
ಮತ್ತು ತರೆಗೆದರಿಫಿಂತಿರುವ ಈಚಲಿನ ರೂಕ್ಷತೆಯ ಚಿತ್ರ; ಅವರಿಸುತ್ತಿರುವ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 
ಬದುಕಿನ ವಿಷಮತೆ, ಸಾವಿನ ನಿಗೂಡತೆ, ಕರ್ತವ್ಯದ ವೈ ಫ್ಯತೆಗಳನ್ನು `ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತಿ ರು 
ವಂತೆಯೇ ಕೊನೆಯತ್ತ ಕವನದ ಚಲನಾಂಶ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ದೆ. 
ಮುಗಿವಿರದೆ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೊಲು ಮಲಗಿರುವ ಟಾರ್‌ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 


ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಸರಪಳಿಯ ಜಗ್ಗು ತಿದೆ ಕರಿನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
ಬಣ್ಣ ಕೈ ಸಾಗುತಿದೆ ಹಿಂಡಿ ಹಿಂದೆ. 


__ಕವನದ ಈ ಸಯ ಚಿತ್ರ ಕವನದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಚಿತ್ರದ ಪುನರ್ಮುದ್ರಣ 
ವಾಗಿದ್ದು, "ಮುಗಿವಿರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವ್ಯಂಜಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕನನ 
ಮುಗಿದು ಅರ್ಥ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಮಾತಿನ ಸಂಯಮದಿಂದ, ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಖರತೆಯಿಂದ, ಕವನ ತನ್ನುದ್ಧ ಕ್ಕೂ ಪೋಲಾಗ 
ದಂತೆ ಕಾಯ್ದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ವ ಭಾವೀ, *ತೆಯಿಂದ ಸಂಜೆದಾರಿ ಕನ್ನ; 'ಡದತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನನ 
ಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಕ ಕವನದಲ್ಲಿ ತುಡಿಯುವ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿ ಈ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಷಾದಿಸುವ ಪ್ರಾ ಎ ಮನಸ್ಸು ; PL 
ದಿತ್ತು, ಹಾಗಾಗಬೇಕಿತ್ತು ಎಂಬ ಒಂದು ಆಡರ್ಶಕ್ಟಾಗಿ ಆಳದಲ್ಲಿ ತ ಮನ 
3 "ಆದರ್ಶದ, ಈ ಸ್ವಸರೀಕ್ರಣದ ಆಳದ ತುಡಿತವೇ ಕನಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಸ 
ಅವರ ಸರೀಕರಿಂದ ಚೇಕೆಯಾಗಿಸಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ. 


ಸ ಹಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಯ 


rN ಸ ಉದ್ದೆ ಸ್ರೀಗವನ್ನು 


ಕನಿ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಪರಿಸರವನ್ನು ಅರಿತು ಎರಡರ ಸಮನ್ವಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕನಿ. ಯಾವದು ಹೊಸೆ ನಾಡನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ಹಳೆಯದನ್ನು ಕೆಡವಬೇಕೆಬ ಚಾಳಿ ಇವೌಗಿಲ್ಲ. ಅದೂ ಬೇಕು- -ಇದೂ ಬೇಕು, ಎಲ್ಲವೂ 
ಬೇಕು ಎಂದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ, ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಬೇಕಾಗುವ ಕವಿತೆಯನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಇನರದು. ಇವರು ಯಾವ ಹೆಣೆಯ ಚೀಓ ಅಂಟಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯ 
ದಿದ್ದರೂ,"ಸನುನ್ಹಯ ಕನಿ”ಯೆಂದು; ಇವರದು “ಸೇತುವೆ ಕಾವ್ಯ”ನೆಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆದಿದೆ. 

“ಇವರ ಸ ಸ್ವಭಾವ ಸಾತ್ವಿಕ, ಗಂಭೀರ, ಹಾಸ್ಯ ಕೀಟಲೆ ಓಟಕೀಯತೆ ಕೊಂಕು- 
ಬಿಂಕಗಳಿಗೆ ಇ ೫. ಆದರೂ ಪರಿಸರದ ಅಕ್ರಮ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಚೂಪಾದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬೆತ್ತ ತೈಲೆಯನ್ನಾ ಥ್‌ ಸಬೇಕೆಂಬ ಹೆಠ. ಇಂಥ ಒಂದು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇವರ "ಮಃಸ್ವಪ್ಪ' ಕವಿತೆ. 

ದುಃಸ್ಮೆಪ ಪ್ಲ ಇಂದಿನ ele ಬದುಕನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿತೆ. ಶಕ್ತ 
ರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಯೋಗ್ಯರಲ್ಲದ ಅದಿಕಾರಿಗಳ ಅಟ್ಟರ ಹಾಸ, ಈ ಕವಿತೆಯ 
ಉದ್ದ ಕ್ಸ. ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಬೆಸಲೆಯಾಗಿದೆ. 

ಮೂಸ ಸಪ್ಪೆ ಕವಿ ಕಂಡ ಕನಸಲ್ಲ; ಕವಿತೆಯ ಹೆಸರು. ಕನಸನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಸಿಗ್ಮಂಡ್‌ ಪ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿತೆಯನ್ನ ಹೆಗಲುಗನಸಿನ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸ: ಹುದು. ಕವಿಯು ಇನೂ ಕನಸುಗಾರನ? Se ಕನಸು 
—ಮಾನೆಸಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿದ್ರಿಸುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಗಲು 
ಗನಸಿನಲ್ಲಿ ಇ! ದೃಢಭಾವನೆಗಳೂ, ಭಗ್ನ ಮನೋರಥಗಳೂ, ಫಿರಾಸೆಗಳೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಹೆಗಲುಗನಸಿನ ಮಾದರೀ ಕನಸು ದುಃಸ್ಕ ಪ್ಪ 
ವೆಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 

ದುಃಸ್ಟ! ಸ್ನ ಎಂದರೆ ಕೆಟ್ಟ ಕನಸು. ಕವಿ ಕನಸೆಂದು ಹೇಳದೆ ಸ್ವಪ್ನ ವೆಂಬ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಾರಣಸ್ವ ಸ್ವನ್ನ (ಸಂ. ಶಬ್ದ) ಎನ್ನುವ ಪದಕ್ಚಿರುವ ಅರ್ಥ ಪರಂಪ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಬಹುಶಃ ತ ಎನಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಫೆಬ್ರ ಕನಸು. ಅಂದರೆ ಕನಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಕನಸಿನಂಥ ಕೆಟ್ಟ ಘಟನೆಗಳು. ಈ 
ಘಟನೆಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳನ್ನ ನಂಬಬೇಕೆ ಬಿಡಬೇಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 


"ದುಃಸ್ಹಪ್ಪ ~- ಶ್ಲ? .!!. 
'ಮೂಡುತ್ತಡೆ. ಕಾರಣ ಕನಸು ನನಸಾಗಲಾರದು, ಎಂಬ ಅನುಮಾನವಿದೆ. ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದರೋ ಏನೋ ಕನಿ ಕವಿತೆಯನ್ನ “ಸ್ಪಷ್ಟ?ವೆಂದು ಕರೆದಿದಾ ಕಿ. 
ದುಃಸ್ಟನ್ನ ಕನಿ ತನ್ನ ದೃಶ್ಯೀಂದ್ರಿ ತೆ ಮೂಲಕ ಕಂಡ ಕನಸಲ್ಲವಾದರೂ ಕಾನ್ಯದ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಡೆ” ye ಭೂತಕಾಲ ಕ್ರಿಯಾಪದವನ್ನ ಬಳ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಇವರು ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೋ ಎಂಬ ಗುಮಾನಿ ಹುಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ದುಃಸ್ನಪ ಪ್ಪ ಕೆಟ್ಟ ಕನಸು. 
ಇದು ಕಾಣಬಾರದಿತ್ತು ; ಆದರೂ "ಕಂಡೆ.' ಕಾಣಬಾರದ ನ ಕಂಡೆ". ಎನ್ನುವ ನಿಷಾದ 
ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ೀಗೆ ನಿಷಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ SA ಕವಿತೆ ಮುಂದುವರಿ 
ದಂತೆ ಲ ಮಾಯವಾಗಿ ಬೇರೊಂದು ಮಜಲನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು. 
ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ ಒಂದು ತಿಪ್ಪೆ. ತಿಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ ಕೊಳಕು ಹೊಲಸು ದೃಶ್ಯ 
ಗಳು. ಅಂಥವನ್ನ ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ 
ನೀತೆಂಭವರು ಏನೇನೋ ಆದದ್ದೆ ಕಂಡೆ.” ಮಹಾಪುರುಷರು ಮೇಧಾವಿಗಳು, 
ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇದ. ಕದ್ದ ತೆ ಏನೇನೋ ಆದರು, (ಬುದ್ಧ ನಂತವರೂ 
ಬಿದು ಹೋದರು): ಅವನತಿಯನ್ನು ಕಂಡರು. ಅಂತ್ಯಹೊಂದಿದರು, ಏನೇನೆನೀ ಆದರು 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೆ ಆಗಬಾರದ್ದು. ಜಾ E- ಎಂಬ ಧ್ವನಿಯಿದೆ. 
“ಎಂತೆಂಥವರು” ಯಾಕಾಗಿ ಹೀಗಾದರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ಇವರ 
ಹೀನಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿಗಾಗಲಿ, ಓದುಗರಿಗಾಗಲಿ A "ನರು ದುರಂತ 
ನಾಯಕರಂತೆ ನದಿಯ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದವರಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಖಳನಾಯಕನಂತೆ 'ಕೊಲೆ 
ಗೀಡಾಗಿರಬೇಕು? 
4 ಗೊಮ ಬೆನಾಗಿ ನಿಂತ ಮುಹಾಮೂರ್ತಿ 
ಹರಗಿ ಕೊಚ್ಚಿ ಯಾಗಿ ಹರಿದಿದ್ದ ಕಂಡೆ? 
ಗೊಮ್ಮಟ ಜೈ ನಧವ ರ್ಮದ " ಆಕ ಸಾತ್ವಿಕ ಪ್ರತೀಕ, ತ್ಯಾಗದ ಸಂಕೇತ. 
ಮಳೆ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಬೆಚ್ಚದಿ ಕಲ್ಲಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಆ TOE A ಕರಗಿ ಚಿ ಯಾಗಿ 
ಹರಿಯಿತು. ಕೊಡೆ (ಪವಾಡ) ಪ್ರ ಸಳಯ. ಇಂಥ ಸ್ರಳಯಗಳು ಇಂದಿನ ಗ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಇಂಥನರೂ ಕೊಚ್ಚೆ ಯಾಗಿ ಹರಿದರೆ ಎಂದು ಅಚ್ಛರಿಸಡಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಕಾರಣ ಕವಿ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಚಾಸಿ ನಿನೇನೋ ಆದದ್ದ ಕಂಡೆ?ನೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಶೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಗೊಮ ಟನಂತಹೆ ಸತ್ವ ತ್ಯಾಗಗಳು ಮಾಯವಾಗುವದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿನೆ ? 
“ಇಂದ್ರ ನ್ರೈ ನತ್ತ ತೊಣಚಿ ಹತ್ತಿ 
ಜ್‌ ಬೂದಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಳಾಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ? 
ಇಂದ್ರ, ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಶ್ರೀಗೆ ಸಂಕೇತ. ದೇವತೆಗಳ ಒಡೆಯ. ಅದ್ವಿತೀಯ. ಆತನ 
ಇಕ್‌ ಅಸ್ಟೆ. ಟನ ಕಾಡಾನೆಯೆ. . ಮಹಾ ದಿಗ್ಬಂತಿ. ತತ ತೂ 
ನಾಯಿಗೆ ಹತ್ತುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೊಳ್ಳೆ ಜಾತಿಯ ತೊಣಚಿ ಹತ್ತಿದೆ. ಐರಾವತ ಬೀದಿ 
ನಾಯಂತೆ ಬೀದಿಯ ಬೂದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಹೊರಳಾಡಿದೆ. ಇಂಥ ಘಟನೆ ಅನೂಹ್ಯ 
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ವಾದುದು. ಒಂದೊಂದು ಘಟನೆಗೂ ದೃವಗಳಷ್ಟು ನಡುವೆ ಅಂತರವಿದೆ. ಆದರೂ ಕವಿ 
"ಕಂಡೆ? ಎಂದು ಪದೇ ಸದೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವೈಸ್ನವಾದರೂ ಇದು ಲೋಕಾನುಭವ. ಆದರೆ 
ಈ ಲೋಕಾನುಭವವನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳ ಜನ್ರ ಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವುದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದುದು. ಪುರಾಣ ಸುಳ್ಳೆ ಂದು ಈ ಘಟನೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ವಂತಿಲ್ಲ. 

“ನಿಗಿನಿಗಿ Re ಉಜ ಲ ಮಾತೆಲ್ಲ 

ಬರಿ? ಬೂದಿಯಾಗಿ ತೆಪ ನ್ರಗಾಗಿದ್ದೆ ಕಂಡೆ” 

ಮಾತಿನ ಮಹೆತ್ರವನ್ನರಿಯದೆ ಫೋಷಣೆ ಪ್ರಭುಗಳ ಕಂಶಕೋಷಣೆಯೆ ಮೆರವಣಿ 
ಗೆಯ ವಿಡಂಬನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳು ಕಾರ್ಯ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ “ನಿಗಿನಿಗಿ ಉಜ್ವಲ”ವಾದ 
ಮಾತನ್ನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕಾರ್ಯ ಸಿದ್ಧಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಉಜ್ವಲತೆ ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂದಿನ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಇದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ನಡೆ-ನುಡಿ ಸಮನ್ವಯ 

ವಿಲ್ಲದ ಎಡಬಿಡಂಗಿ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಇಂಥ ಸ ಸ್ಟಾರ್ಥಿಗಳು. 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಗೊಮ್ಮಟ-ಐರಾವತಗಳೆರಡೂ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ಪುರಾಣ ಪ್ರಣ್ಣೆ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ! ರೆ. ಮೂರನೆಯದು 
ಮಾತಿನ ಚ ವಿಚಾರ. 

ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮೊದಲದಕ್ಕಿಂತ ಹೊಸ ರೀತಿಯದು. ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು. 
ಇಲ್ಲಿ nagative ಜಗಳ ಅಗಿದೆ. 

"ಕೊಳಕುಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಏಳು ಹೆಡೆ ಮೂಡಿ ಮಾನಸ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಜಲಕ್ರೀಡೆ 
ಯಾಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ? ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದು ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಸರಾ 
ಯಾದಂತೆ. ಕೋ ಹೆಸರೇ ಕೊಳಕು. ಇಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾಡು ಹಾವು 
ಆತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದ ಆದಿಶೇಷವಾದುದು ಅಲ್ಲದೆ ಮಾನಸ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಜಲ 
ಕ್ರೀಡೆಯಾಡಿತು. wed ವಾದುದು ಪೂಜ್ಯವಾಯಿತು. ಇದು ಅತ್ಯಂತ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿ 
ಯಾದುದು. ನಿಜ. ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ! ನ “ಸಾಧ್ಯ. 
ನಡೆಯಬಾರದ್ದು ಮ ದೆ. ಕಾಣಬಾರದ್ದು ಹತಾ, ದೆ. ಅಂಥದನ್ನೇ (ಕರತ? 
ಎಂದು ಕವಿ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಯ ಅನುಭವ ವೈಯಕ್ತಿ. ಕವಾದರೂ 
ಇದು ಲೋಕಾನುಭವ. "ಲೋಕಾನುಭನದ' “Techni colourd’ ರೂಪ ಈ ಕವಿತೆ? 

“ಕಾನಿಯೊಳಗೆ ಕೋವಿಯೆದ್ದು 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಕೊಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ? 

ಕಾವಿ ತ್ಯಾಗದ ಸೂಚಕ. ಅರ್ಥ ಕಾಮಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸಿದವನು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗ 
ಬಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯ ನಿಗ್ರಹೆ ಬಹೆಳ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ ಇಂದು ಸನ್ಯಾಸಿಯಂತೆ ವೇಶ 
ಧರಿಸಿ ಇಂದಿ ದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಬೂಟಾಟಿಕೆಯ ಸ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. (ನಿಶ್ವಾ- 
ಮಿತ ತ್ರನಂಥೆ ಸನ್ಯಾಸಿಗೂ ಮೇನಕೆಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕಚ್ಚೆ ಜಾರಿತೆಂದ ಮೇಲೆ ಇಂದಿನ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ವಿಚಾರ ಸಾಮಾನ್ಯ.) ಕಚ್ಚಿ ಕ ದ್ದರೂ Ae ಸಾರಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಹೋಗು 


1" ಆ! 


| "ದುಃಸ್ವಪ್ನು? ೫೩೫ 
ತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಹೆಗಲು ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಗಳು ಸಮಾಜವನ್ನು ಸುಡುವ ಕೋವಿಗಳೂ ಹೌದು 
ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಸುಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು = ‘“Mechine ೬. ಕೂಡ, 

ಸರಸ್ವತೀ ಸ ಶ್ರ ೀತ ಚಾಮರ ಕೆಲವು 
ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮನೆಯ ಕಸಪೊರಕೆಯಾದದ್ದ ಕಂಡೆ? 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾರ್ಯ ಪವಿತ್ರವಾದುದು. (ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಈ ಅರ್ಥ ಮಾಯವಾಗಿಜಿ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅನೇಕ). ಅದನ್ನ ಹೀನ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಳಸಬಾರದು. 
ಅದು “ಅನಪೇಕ್ಷವಾದುದು.” ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಅಕ್ಕಾ ಡಮಿ ಇಂಕಿನ ವಾಸನೆ 
ಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಶ್ವೇತ ಚಾಮರವನ್ನು ಮಂತ್ರಿ ಗಳಿಗೆ ಸಾಸಲು ಬಳಸಿದರು. ಮಂತಿ 
ತ 
ಗಾಳಿ A ಸೋತರು. ಜು ಬ ತ್ರಿಗಳನ್ನು (ಅವನು ಕಂತ್ರಿಯಾಗಿದ ರೊ) 
ಇಂದ್ರ ಚಂದ ದ್ರನೆಂದು ಹೊಗಳಿ ಹಾಡಿದರೆಯ್ಯಾ! ಸ ಸ್ದಾ ರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ ಇ ನಾಯಕ 
ತದಿಗೆ ಜಾಕ್‌ ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ, ಅಭೇದ ಕಲ್ಪಿಸಿ ಇನ » 
ಕಾವ್ಯ ಬರೆದು ಸಂಪರನ್ನರ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸರದರ 2: ಅವರಂತೆ ಇನರೂ 'ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ದಿ ದ್ವಿಮುಖವಾಗಿ ಒಡೆದರು-_-“ರಾಜಕೀಯ? “ಸಾಮಾಜಿಕ” pt 
ಹುತ್ತಗಳ ಸುತ್ತ ಬೆತ್ತಲೆ ನಿಂತು 
ಹಾಲು ತುಪ್ಪವನೆರೆನ ಸರ್ಪಾರಾಧಕರ ಕಂಡೆ 
ಇದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೂಡ. ಹುತ್ತದ ಸುತ್ತ ಬೆತ್ತಲೆ 
ನನಸು ಸನ್ಯಾಸತ್ವ ಸ್ವೀಕಾರದ ಸಂಕೇತ. ಅವರು ಬೆತ್ತಲೆ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಹ್ಯ 
: ಪ್ರಪಂಚ ಇವರ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಚೋದನೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ! ಪ್ರಚೋದನೆ 
ಎ NE ತಿ ಇನರಿಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಬೆತ್ತಲೆ ನಿಂತವರ 
ರೀತಿ “ಜಿರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಹೆದು. "ಹಾಲುತುಪ್ಪವನ್ನೆ. ಕರೆಯುತ 4 ಸರ್ಪಾರಾಧನೆ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಮಾಲಿಸು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು 56%10885. 
ಇಂಥನರೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
“ಹೆಠಕ್ತಾಗಿ ಮಠ ಕಟ್ಟ ಜಗದ್ಗುರುಗಳಾದ 
ಸಾಹಿತಿಗಳನು ಕಂಡೆ? 
ಇಂದು ದಿಡೀರ್‌ ಕವಿಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕಾವ್ಯ? ಕಾವ್ಯವೊ? ನವ್ಯವೊ? 
ಭವ್ಯವೊ? ಹೇಳತೀರದು. ಹೇಳಬಾರದು. ಏನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದೊಂದೆ ಇವರ 
ಹಠ. ಕಾವ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಅಕಾವ ೈವನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬ ಜಗದ್ಗುರುಗಳು ಇವರು. 
ಅಂಥೂ ಮಠ ಕಟ್ಟ ಗ ಛಟ. ಇಂಥ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ ಕವಿಗಳಿಂದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೇವೆಗಿಂತ ಅನ್ಯಾ ಯವೇ ಹೆಚ್ಚಿ ದು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ ನೃನವರ ಕಳವಳ. 
ಈ "ಜಗದ್ಗು ರುಗಳಿೆಲ್ಲ' ಫ 'ರಲಿಸಿಸ್‌ ಬಡಿದುತೆ ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿ. ಒಂದೇ ಸೃಷ್ಟಿ. 
“ದೊಡ್ಡ ಪೀಠಗಳ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣ ಜನ 
ಇಲಿ ಡೆಗ್ಗ ಣಗಳಾಗಿ ಹೆರಿದಾಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ? 
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ಇವರು ಸ್ವತಂತ್ರ ದೇಶದ ಪ್ರೇತಗಣಗಳು. ಅಂದಣವನೇರಿದ ಸೊಣಗನಂತೆ. ಎಲ್ಲಿ 
ದ್ದ ರೂ ನೀಚ ಬುದ್ಧಿ ಹೋಗುವುನಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ ಪೀಠಗಳ ಮೇಲೆ ಉನ್ನ_ ತೆ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಖಜಾನೆಯನ್ನು ನಿಲಿ ಹೆಗ್ಗ ಣಗಳಂತೆ ಕೊರೆದು ಸೋರಿ ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದುವು. 
ಹೊಲ ಮೇಯುವ ಇಲಿ ಹೆಗ ಗಳಂಥ ಮುಂದಾಳುಗಳು. 

ಇಷ್ಟನ್ನು “ಹಂಡ” ಕನಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ರೀತಿ ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಿಷ್ಠ ವಾದುದು. 
ಅನೂಹ್ಯ ತ ಅನ್ಯಾಯ ಅನಾಚಾರನನ್ನು. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯನರೆಸೆ "ನೋಡಿ? 
ವೈಯಕಿ ಕವಾಗಿ ಎಚ್ಚ ರಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಚ್ಚರ ಉರಿವ ಕೆಂಡದ ಉಂಡೆ. “ಉರಿವ 
ಖಡ” `` ಅತ್ಯಂತ ಜಾಡು Sroka ಲಾ ಡೊಂಕನ್ನೆಲ್ಲ “ನಾನೊಬ್ಬ ನೆ 
ರಿಪೇರಿ ಮಾಡುತ್ತೇನೆಂಬ ಅಹೆಂಕಾರ ತಾಳದೆ ತಮ್ಮನ್ನ ತಾವು ಸಂತೈ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನೀತ 
ಹೊಸದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಎಚ್ಚರ ವಿನೂತನ. ಊಹಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ತನ್ನ ಅರ್ಥ ಸರಂಸರೆಯನ್ನ, ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ TLE ಮಾತು “ಎಚ ಿರವೆಲ್ಲ "ನಿಗಿನಿಗಿ 
ಉರಿವ ಕೆಂಡ” ಒಂದೇ ಮೇಲಿನ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಈ ಕವಿತೆ ಶ್ರೀ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಸನವರ ಕಾನ್ಯದ ಕೆಲವು ನಿಶಿಷ್ಟತೆಗಳನ್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕನಿಗಿರುನ ಗ (ಡ್‌ ಬಮಬ್ದಾ ರಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು. ಸಿ ಪರಂಪರೆಯ 
ನಂಬುಗೆ ಎರಡನೆಯದು. ಕವಿತೆಯ ತುಂಬಾ ಜೀವನದ ಅನುಭವದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ 
ಆಯ್ದ ಸ್ರತೀಕಗಳೆ. 

ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಎರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದ್ದ ಮೌಲ್ಯ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. ಹೊಸ ಮೌಲ್ನ ಹುಟ್ಟಿದೆ 
“waste land’ ಆಗಿರುವ ಇಂದಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಕವಿ ವರ್ತಮಾನದ ಎಲ್ಲ 
ಮಜಲನ್ನು ಕಲಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕಿ ಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕನಿತೆಯ ಸ ವಾಕ್ಯ ಗ ಷ್ಠ ತಂತ್ರ ಸಾರ್ಥಕ ಘಟಕಗಳು (೪01 of 
meaning) ತನ್ನಷ್ಟ ಕ್ರೈ ತಾವೆ ಆರಾ ವಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಕವಿತೆಯ ಒಟ ್ಚರ್ಥವನ್ನ 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ತ ವಾಕ್ಯ “ಎಂತೆಂಥವರೊ ಏನೇನೋ ಆದದ್ದ ಕಂಡೆ” ನಂಬ 
ಕಾವ್ಯ ದ ಉದ _ಕ್ಳ್ರೂ ie ನಿಸ್ಮ ಯ, ವಿಡಂಬನೆ. ಸರಣಿ ಸರಣೆಯಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. 
ಟೆ ನೇರ-ಸರಳ, ಆದರೂ ಭಾರ. A ಹೊಳಪು. ಭಾಷೆಗೆ ಬಣ್ಣಿ ಬಳಿಯದೆ 
ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಬಳಸಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಂಡುವ ಕವಿ ತಿನರುದ ದ್ರಪ್ಪ- 
ನನರು. ಈ ಕನಿತೆಯನ್ನ ಓದಿದಾಗ ಥಟ್ಟನೆ ಹೊಳೆಯುವ ಅಂಶ : ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ಎಷ್ಟು ಸಮಕಾಲೀನ ಚೇತನ ಎನ್ನು ವುದು. 

_ ಲೇಖನದ ವಿವರಣೆ ತೀರ" ಸರಳ ಎನ್ನು. ವುದು. ಓದಿದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅರಿಯುವ 
ನಿಚಾರ. ಗಹೆನವಾಗಿ ವಿಷದ ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು "ಹೊಕ್ಕು ಹೊರಬಂದರೆ ಇಂದಿನ "ಇತಿ 

ಹಾಸೆ'ದ ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ ಸಂಪುಟ ಸಿದ್ಧ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ ಕೈ ನಾನು 
ಹಾಕಲ್ಲ. 


೧ಇಳ ಇ. ೀೀ 
ದುಃಸ್ಪನ್ನು 


ಕಂಡೆ 

ಎಂತೆಂಥವರು ಏನೇನೋ ಆದದ್ದ ಕಂಡೆ: 
ಗೊಮ್ಮಟಿನಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಮಹಾಮೂರ್ತಿ 
ಕರಗಿ ಕೊಚ್ಚೆಯಾಗಿ ಹರಿದಿದ್ದ ಕಂಡೆ. 


ಇಂದ್ರನ್ಸೆರಾವತಕ್ಕೆ ತೊಣಚಿ ಹತ್ತಿ 
ಬೀದಿನಾಯಾಗಿ ಬೂದಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಳಾಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ. 


ನಿಗಿನಿಗಿ ಉರಿದ ಉಜ್ವಲವಾದ ಮಾತೆಲ್ಲ 

ಬರೀ ಬೂದಿಯಾಗಿ ತೆಪ್ಸಗಾದದ್ದ ಕಂಡೆ. 
ಕೊಳಕುಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಏಳು ಹೆಡೆ ಮೂಡಿ 
ಮಾನಸ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಜಲಕ್ರೀಡೆಯಾಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ. 
ಕಾವಿಯೊಳಗೇ ಕೋವಿಯೆದ್ದು 

: ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಕೊಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ. 
ಸರಸ್ವತೀ ಮಂದಿರದ ಶ್ರೇತ ಚಾಮರ ಕೆಲವು 
ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮನೆಯ ಕಸಪೊರಕೆಯಾದದ್ದ ಕಂಡೆ. 
'ಹೆತ್ತೆಗಳ ಸುತ್ತ ಬೆತ್ತಲೆ ನಿಂತು 

ಹಾಲು ತುಪ್ಪವನ್ನೆಕೆನ ಸರ್ಪಾರಾಧಕರ ಕಂಡೆ. 
ಹೆಠಕ್ಟಾಗಿ ಮಠ ಕಟ್ಟಿ ಜಗದ್ಗುರುಗಳಾದ 
ಸಾಹಿತಿಗಳನು ಕಂಡೆ. 

ದೊಡ್ಡ ಫೀಠಗಳ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣ ಜನ 

ಇಲಿ ಹೆಗ್ಗ ಣಗಳಾಗಿ ಹೆರಿದಾಡಿದ್ದ ಕಂಡೆ. 

ಕಂಡು, ಎಚ್ಚರಗೊಂಡೆ 

ಎಚ್ಚರವೆಲ್ಲ ನಿಗಿನಿಗಿ ಉರಿವ ಕೆಂಡದ ಉಂಡೆ! 


1 ಸಾಧನೆ ; ಸಂಪುಟಿ ೪, ಸಂಚಿಕೆ, ೧ 


ಸಂಶೋಧನೆ 


(ಕೆಲವು ವಿಶೇಷ ಲೇಖನಗಳು) 


ee ಕಾ 
ಎನ್‌, ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ 


ನೀರಶೈ ಕಸಾ ಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳ ಕೊಡುಗೆ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿರಚನೆ ಆರಂಭಯುಗದಿಂದ 
ಹತ್ತೊ ೦ಬತ್ತೆನೆಯ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ನಡೆದಿದೆ. ಟು ವಚನ, ಷಟ್ಟದಿ, ರಗಳೆ. _ 
ಡ್‌ ಮೊದರಾದ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯರೂಸಗಳಿಗೆ ನೇತಾರರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರೆ ಕಾರ್ಯ ಚಟು 
ವಓಕೆಗಳನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ದ ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೆದಿನ್ಸೆದ 
ರಿಂದ ಹತ ಬತ್ತು ಶತಮಾನಗಳವರೆಗೆ ಎಂದರೆ ಐದು ಶತಮಾನಗಳ ಚಂತ್ರೆ ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ "ಗ ಅವರ ಸಾಧನೆಯೇನೆಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತ ಎ 

'ಹೆದಿನೈದನೆಯ ಶತಮಾನ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಪ ಪ್ರಾರಂಭಯುಗ. ಈ ಯುಗದ ಮೂವರು 
ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು ಬರೆದ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಬಗಿನ ಸೋನೆ, ಸರಮಾನುಭನ 
ಬೋಧೆ ಇನು ಸಾಂಗತ್ಯದ ಪ್ರಭೇದರೂಪದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ವಿಷ್ಣು ುಗಣಗಳಿಂದಲೇ ಘಟತ 
ವಾಗಿರುವ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಪ್ರಕಟಿತ ಕೃತಿಗಳು. ಶರಣನೊಬ್ಬ ನ ಕಥೆಯನು 
ಬಿತ್ತ ರಿಸುವ ಶೆ ತನ ಸ ಸಾಂಗತ್ಯ ನಮಗೆ ಉಪಲಬ ಬತಾ ಅಸಮಗ ಗೃವೂ ಅಸ ಸ್ರಕಟಿತವೂ 
ಗಾಂ ಕಾವ್ಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ಶ್ರೇತನು ಪೆ ಪ್ರೇತಸತಿಯ ಸೊಕ್ಕನ್ನು ದು ರ ಗತೆ 
ಲೀಲೆಯನ್ನು ಮೆರೆದ ಕಥೆಯನ್ನು ೨೮೦ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಹೆದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಶರಣರ ಕಥೆ, ಪುರಾಣಕಥೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಇವೇ 
ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕೃತಿಗಳು ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಜೋಳ 
ರಾಜಸಾಂಗತ್ಯ, ನಿಜಲಿಂಗಚಿಕ್ಕಯ್ಯನ ಕಥೆ, ಅಲ್ಲಮಸ್ರಭುವಿನ ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸ ಸಂದ್ರ 
ಚೋಳನ ಕಥೆ, ಅಮುಗಿದೇವನ ಕಥೆ, ತ್ರಿಭುವನತಿಲಕ- ಇವು. ಶರಣರ ಕಥೆಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಭುವನತಿಲಕ, ಅಲ್ಲನುಪ್ರಭುವಿನ ಸಾಂಗತ್ಯ, ಅಮುಗಿದೇವನ ಕಥೆಈ 
ಕೃತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಜೋರ ಚಿಕ್ಕಯ್ಯನು ನಿಜವಾದ ಭಕ್ಕನಾಥ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ನಿಜಲಿಂಗ ಚಿಕ್ಕಯ್ಯನ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ೭೪೫ ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ೫೬೧ ಪದ್ಯ 
ಗಳ ಚೋಳರಾಜ ಸಾಂಗತ್ಯ ಒಂದು ಅಸಮಗ್ರ ಕೃತಿ. ೧೬೬೦ ಪದ್ಯಗಳ ಸತ್ಯೇಂದ್ರ 
ಚೋಳನ ಕಥೆ ರಾಜನೊಬ್ಬನ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನು ಶಿವಪಂಚಾಕ್ಷರಿ 
ಮಂತ್ರದ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯ ಫಲವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಶಿವಪಂಚಾಕ್ಷರಿ "ಮಂತ್ರ ಮಹಿಮೆ 
ಯನ್ನು, ನರಕಿಗಳನ್ನು ಉದ್ದರಿಸಿದ ಕಥೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ೪೨೨ ಸದ್ಯಗಳ ಸಾನಂದ 
ಗಣೇಶ ಸಾಂಗತ್ಯವೂ ಇದೇ ಶತಮಾನದ ಕೃತಿ. ತ್ರಿಪುರದಹೆನ ಕಥೆ, ವೀರಭದ್ರಲೀಲಾ 


೫೪೨ ಸ್ನ €ಹೆ ಕಾರ್ತಿಕ 


ರತ ಶೈ ಹೆದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪುರಾಣ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಇವು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಹಾ ೧೦೦೦ ಹಾಗೂ ೧೭೦೦ ಪ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವತಿ ತ್ರಪ್ರರಗಳನ್ನು. ದಕ್ಷನೆಂಬವ ನನ್ನು ಸಂಹೆರಿ 
ಸಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುವು. A ತೋಂಟಿದರಾಯನ ಥೆ 1 ಸ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕೃತಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮನಾಥಚರಿತೆ ಸ 
ವಾಗಿಯೂ, Fe ಊಹ ಕ್ಲ” ಭಾಗಶಃ ಸ ದ್ರ ಕಟಿವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹೆದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ತತಾ ಕ್ಸ ತಿಗಳ ವಿಷಯಾನುಕ್ರ ಮಣಿ 
ಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಗಳು ರಚನೆಯಾಗಿವೆ. "ನೀರಕ್ಸಿ ವಧರ್ಮದ ನೇತಾರ 
ನಾದ ಬಸವಣ್ಣ ನನ್ನು ಬಂತ ೪-೫ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಶುದ್ಧಾ ೦ಗವಾಗಿ 
ಧರ್ಮವನ್ನೇ lee KT ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವಶರಣೆಯರ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಈ ಶತಮಾನದ 
ವಿಶೇಷ ರಚನಿಗಳು. ಶಿವಶರಣರುಗಳ ತ್ರೆ ಅದರ ಹೆಚ್ಚಿನೆ ೫ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾದದ್ದು ಇದೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. 

ಶಿವಯೋಗಿ ಸೋಮೇಶಕೃ ತವಾದ ಅರವತ್ತುಮೂವರು ಪುರಾತನರ ಚರಿತ್ರೆ ಹೆಲಿ 
ಗೆರೆ ಸೋಮೇಶನ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಹೆರಶರಣರ ಮಹೆತ್ತ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕನಿ ಹೊರಟದಾ ನೆ. ೨೧೬೨ ಪದ್ಯಗಳು ಈ ಕೃತಿಯ ಇಡ್ಯಸ ಮಾಣ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಪ ಸ್ರಸಿದ್ಧ ಶರಣರಾದ ತಿರುವೀಲಕಂಠ, ಇಹೆಸ್ಪಗೆಯಾಂಡ, ಇಳೆಯಾಂಡ ಗುಡಿ 
ಮಾರ, ಸೇದಿರಾಜ ಮೊದಲಾದ ಪುರಾತನ ಶರಣರ 'ಇಫಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ೧೫೦ 
ಪದ್ಯಗಳ ಪುರಾತನರ ಸಾಂಗತ್ಯ ಚೆನ್ನಗುರುಮಲ್ಲೇಶ್ವರ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ 
ಮತ್ತೊಂದು ಪುರಾತನರ ಚರಿತ್ರೆ. ಕವಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು “ಭಕ್ತಿ ಯನೆಲೆವನೆ ಯುಕ್ತಿಯ 
ನಿಲಯ ವಿರಕ್ತಿಯತಾಣ ಭಾವಿಸಲು ಮುಕ್ತಿಯ ಮಂದಿರನೀಕೃತಿನಿಜಜ್ಞಾ ನಸಕ್ತಿಯ 
ಸೆದನ?ವಾಗಿ ರಚಿಸುವ ಹೆಂಬಲವನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಮೂರು ಸಂಧಿ ೬೯೨ ಸದ್ಯಗಳುಳ್ಳ ಕಿತ್ತನಕೆಕೆ ನೀರನ ಪುರಾತನರ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಕಲ 
ಕೇತ, ಭೋಗಣ್ಣ, ತಿರುನೀಲಕಂಠ, ಜಂಬೂರ ಸತ್ಯಕ್ಕ, ಹಾವಿನ ಹಾಳ ಕಲ್ಲಯ್ಯ, ಇಳೆ 
ಯಾಂಡ ಗುಡಿಮಾರ, ನಿರ್ಲಜ್ಜ ಶಾಂತೆಯ್ಯ, ನುಲಿಯ ಚಂದಯ್ಯ, ಕೋಳೂರ ಕೊಡ 
ಗೂಸು, ಗೊಲ್ಲಾ ಛೆ ಕೈಯ್ಯ, DE ನನ್ನ ಯ್ಯ ಶ್ರ ಮಾರಯ್ಯ ೨ ಎಂಬ ಪುರಾತನ 
ನೂತನ ಶರಣರಗ. ಶರಣೆಯರುಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ಕತೆ ತನ್ನ ಕ್ಕ ತಿಯನ್ನು 
ಹೆತ್ತು ಲೀಲೆಯ ಕಥೆ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ನೆ. ಇ ತಿಕತ್ಸ ೯ವಾರು? ಅವನ ಕಾರವು! py 
ತಿಳಿಯದ ಕಲಿಕಾಮುದೇವನ ಸಾಂಗತ್ಯ I ಗುರುವಿಗಿತ್ತು ಮನವ ಲಿಂಗದೊಳಿಟ್ಟು 
ಧನವ ಜಂಗಮಕೆ ವೆಚ್ಚಿಸುತ ದಿನಗಳೆದವರ? ಕಥೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದು. 

೩೫೪ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಿರಿಯಾಳ ಸ ಸೆಟ್ಟಿಯ ಕಥೆಯನ್ನು ವಿರಚಿಸಿರುವ ಕನಿ ಮಹಾದೇವನ 
ಸೃತಿ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸ ಸಣ್ಣ ದಾದರೂ ಉಜ್ಜಿ ಶದಲ್ಲಿ ತ್‌ ತಾಯಿ ತಂಜಿ ಗೋತ್ರ 
ಗಳ ತಾಸ ಕಥೆಯಲ್ಲ, ನರರ ಹೊಗಳುವ ಕಥೆಯಲ್ಲ, ಪರಧೆನ ಪರಸತಿಗೆಳಸಿದ ನುಡಿ 
ಯಲ್ಲ ಹೆರನ ಸೆಂಗತಿ ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಶಾಂತವೀರದೇಶಿಕನ ಶಿವಗಣಚರಿತ್ರ 


ಸ 


ನೀರಶೈ ನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸ ಸಾಂಗತ್ಯ ಗಳೆ ಕೊಡುಗೆ ೫೪ಪ್ಠಿ 


ಈ ಇಸ ಮತ್ತೊಂದು ಪುರಾತನ ನೂತನ ಶರಣ ಸಂಕೀರ್ತನ. ೭೩೬ ಸದ್ಯಗಳ ಈ 
ಅಸಮಗ್ರ ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ತಿರುನೀಲಕಂಠ, ವಿಕ ಕ್ರಮಚೋಳ್ಕ ಸತೆ ಗಂದ ದ್ರಚಜೋಳ್ಕ ರಾಜೇಂದ್ರ 
ಚೋಳ, Fea EG ದೀಪದಲಿ, ಕಣ್ಣಪ್ಪ ಸ ಚ ನ ಬಸವೇಶ್ವ 
ಜಿನ ಬಸವ, ರೇವಣ, ಸಿದ್ಧ ರಾಮ, - J ಬದಲಾದ ಶರಣರ ಕಥೆಗಳ ಮಿ. 
ಈ ಪದ್ಯಗಳ "ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ಪುರಾಣವೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಮೇಲೆ ಸ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಏಳು 
ಪುರಾತನರ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಅಪ್ರಕಟಿತ ಕೃತಿಗಳು. 

ಉಸಲಬ್ಬ ಬರಾ“ ಬಸವೇಶ್ವ ರನನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿತವಾದ ನಾಲ್ಕು ಕೃತಿಗಳ ಲ್ಲಿ ೭೭೭ 
ಪದ್ಯ ಗಳ ಬಸವ ಸವಾಡವೊಂದರ” ಜ್‌ ಉಳಿದ ಮೂರು ಅಪ ಪ್ರಕಟಿತವಾದಪುಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದುದು ಸುಮಾರು ಮೂರು ಸಾವಿರ ಸದ್ಯಗಳ ಬಸವೇಶ ರನ 
ಕಾವ್ಯ. ಹಲವು ೫ ಶರಣರ ಕಥೆಗಳು ಸೇರಿರುವ ಬಸವೇಶ್ವರ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಪುರಾಣ ಬ 
ಕೋಶಗಳಂತಿವೆ. "ಭಕ್ಕಿರಸಸೋನೆ? ಸು. ೨೫೦೦ ಸದ್ಯಗಳುಳ್ಳ' ಕೃತಿಯಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ 
ನಂವುಂಗನರು, ಪುರಾಣವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇವರ ಕಥೆಗಳೂ ಸೇರಿವೆ. ಸು. ೧೨೦೦ ಪದಗಳ 

ಬಸನ ಶಿಖಾಮಣಿ? ಯಲ್ಲಿ ಬ್‌ ಕಥೆಯಿದೆಯೆಂಬುದರಿಂದ "ಹಾದರದ ಕಥೆಯಲ್ಲ? 
ಎಂಬ ಭಾವ ವ್ಯ ಕ್ರ ವಾಗಿದೆ. ದುರ್ಮಾರ್ಗಿಯಾದವನನ್ನು ಸನ್ಮಾ ರ್ಗಕ್ಕೆ ತರುವ ಕಥಿಯೇ 
೧೭೦೦ ಪದ್ಯ ಗ 'ಉದ್ದ ೦ಡೆ ಕವಿಯ ಸುಜಾ ಣ್ಲನಿದೇವ ಕಾವ್ಯ ದ ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಯ ವಸ್ತು. 
ಸರ್ವತಜೀನನ ನನ್ನ ಯ್ಯಕಾವ್ಯ ದ(ಸು. ೧೫೦೦ ಸದ್ಯಗಳ ಳು ಕಥೆಯಾದರೂ ಇದೇ ವಸ್ತು 
ವನ್ನು ಕುರಿತಿದೆ. ಮುಖ್ಯ ಕಪೆಯ ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲಿ ಹೆತ್ತಾರು ಕಥೆಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಸ ಅಕ್ಕನ ಸಾಂಗತ್ಯ, ಬಟ್ಟವ್ವ ಚಂತ್ರೆ, ಹೇರೂರು ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಥೆ ಶಿವ 
` ಶರಣೆಯರ ಕಥೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಸಣ 2 ಪುಟ್ಟ ಕೃತಿಗಳು. ವರವ ಧರ್ಮವನ್ನು ವಿವರಿಸು 
ವಂತಹ ಪ್ರಸಾದ ಚಾರಿತ್ರ, ಪ್ರಸಾದ ಸಾಂಗತ್ಯ, ಪ್ರಸಾದ ಚಿಂತಾಮಣಿ, RE 
ತ ಬದ್ರ ಅಪ್ರ ಕಡಿತ ಗ್ರಂಥಗಳು. ಕವಳಿ "ಗುರುಲಿಂಗಜಂಗಮಚರಿತ? 
ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದವು `ಸ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಗ್ರಂಥಗಳಾಗಿವೆ. ಗುರುಭಕ್ತನ' ಕಥೆ, 
ದೀಸದಕಲಿಯರ ಫಥ ಮಡಿವಾಳಯ್ಯನ ಚರಿತ್ರೆ » ಅಬ್ಬಲೂರು ಚರಿತ್ರೆ, ಮೋಳಿಗಯ್ಯ ನ 
ಪುರಾಣ, ಕರಸ್ಪ ಸಲನಾಗಲಿಂಗನ ಚರಿತ್ರೆ , ರೇವಣಸಿದ್ದ ಚರಿತೆ ತ್ರೆ ಶಂಕರರಿಂಗನ ಕಾವ್ಯ 
ಇವೇ ಮುಂತಾಗಿ ಹತ್ತಾರು ಮಂದಿ ತಿವೆಭಕ್ತ ಕ ಆದವರ ಚರಿತ್ರೆಗಳು "ಪೂ 
ನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೆರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರನ “ಕಥೆಯನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರ ಸಾಂಗತ್ಯ ಪಾ ್ರ್ರಾಣಿಕಥೆಯನ್ನು ಳ್ಳ ಕಪೋತವಾಶ್ಯ, ಉಜ್ಜಯಿನಿಯ 
ವಿಕ ಸುಮನ ಕತೆಯನ್ನು ವರ್ಜಿಸಿ ವಿಕ್ರ ಮವಿಲಾಸ ಇಡ! ಜಸ ಇನ್ನಿತರ ಕೃ ಕತಿ 
ಗ ದಿನೇಳನೆಯ. ಶತಮಾನದ ಜಾ ಕಥೆಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ವಿಸಾ ೨ ರವಾದವು 
ಗಳೇ. ಷ್ಟ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವ ಇನ್ನಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಮವಿಲಾಸ ವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬೇಕು. 
ಹೆದಿನೆಂಟಿನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸಾಂಗತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ CE ಸಿದ್ಧಲಿಂಗ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಮಾದೇಶ್ವ ರ ಸಾಂಗತೆ ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬಗ ದಾ ಾ೨ಸಿಮಯ್ಯನ ಪುರಾಣ, ಸೊನ್ನಲಾ 


೫೪೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತಿಕ 


ಪುರದ ಸಿದ್ಧ ರಾಮ ಚರಿತ್ರೆ, ಕೆಂಬಾನಿ ಭೋಗಣ್ಣ ಚರಿತ್ರೆ, ಕಲಿಗಣನಾಥಸಾಂಗತ್ಯೆ, 
ಶಠಿಭಕ್ಕಿಸಾರ- ಎಂಬ ದವು ಅಸ ಸ್ರ ಕಟವಾದ ಕೃತಿಗಳು. ಬೆನಪುರದ ಮಲ್ಲಯ್ಯ 
ವಿರಚಿತವಾದ ೬೩೨ ಪದ್ಯಗಳ ಇಂಗ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾದಿಯ ಮಾತನು 
ಸೋದಿಸಿ ಸೇಳುವ ಗಾಜಿಯ ಮಾತು ಇದಲ್ಲ ವ್ರತನೀರಶ್ವೆ ವದ ಕೃ ತಿಯಿದು ಎಂಬ ಭಾವ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಡೋರಣೆಯಂತೆ ".ಸಾಂತಸಿತಮಿತ್ರ ರು ಹತರಾದ 
pe ಎಂಬ ಭಾವವೂ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಪುರಾಣಪ್ರ ಸಂಗನನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ರಚಿತವಾಗಿರಬಹುದಾದ ಕೃತಿ ಶನಿಭಕ್ಕಿ "ಸಾರ. ಸೊನ್ನಲಾಪುರ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಚರಿತ್ರೆ, 
ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಪುರಾಣ, ಕೆಂಬಾವಿ ಭೋಗಣ್ಣ ಚರಿತೆ 3” ಇವು ಶರಣರ ಕಥೆಗಳು. 

ಹತ್ತೊ ಭತ್ತ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸಾಂಗತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು, ಗುರುಬೋಧಾಮೃತ, 
ಜಗನ್ನಾಥಕಥೆ, ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾ ಣ, ನಟರಾಜ ಭಕ್ತ ನಂದ ಹೊಲೆಯ-ಸಾನಂದ ಗಣೇಶನ 
ಕಥೆ, ರಾಮಸುರದ ಸಿದ್ಧ ಭಾನ ಕಥೆ, ನೀರಸೇನನ ಸಾಂಗತ್ಯ ಇವಲ್ಲಿ ನಟರಾಜಭಕ್ತ 
ನಂದ ಹೊಲೆಯ, ಒಂದರ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದವು ಅಪ್ರ ಕಿತ ಕ್ಸ ತಿಗಳು. ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಇವನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಕಾವ್ಯಗಳೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಬಹುಶಃ `ಪುಕಾತನ ಶರಣನ ಕಥೆಯೊಂದರ 
ರಾದ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ನಟರಾಜಭಕ್ತ ನಂದ ಹೊಲೆಯ. ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣದ ಪುರಾಣ 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಥೆಯನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಜಗನ್ನಾಥ ಕಥೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ೩-೪ ಕಥೆಗಳ 
ಫಟನೆಸೆಳಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾದ 5 ಕಣಿಯಂತಿದೆ. ರಾಮಪುರದ ಸಿದ್ದರಾಮನ ಕಥೆ, ವೀರಸೇನನ 
ಕಥೆ-ಶಾಪಗ್ರಸ್ಥರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಬ್ಬರು ಅದನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮುಕ್ತರಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ವೌ 

ಇದುವರೆಗೆ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಬು ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಅಪ್ರಕಟವಾದ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಒಂದು ಸ್ಹೂಲ ಸಂಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತಾ 
ಯಿತು. ನೀರಕೈೈನ ಸಾಂಗತ್ಯ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವರು ಒಂದೇ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ೩-೪ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದುದನ್ನು ದಾಗ "ಅವು ಸಾಂಗತ್ಯ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಿ ಯವಾದ ವಸು 
ಮೆದು ತಿಳಿಯುತ್ತ ಡೆ. ಬಸನೇಶ್ವ ರನ ಚರಿತ್ರೆ, ದಕ್ಷಸಂಹಾರದ ಕಥ್ಸಿಗಳನು ಳ್ಳ ವೀರೇಶ್ವ 
ಚರಿತೆ, ಪುರಾತನರ ಕಥೆ, ನೀರತ್ರೈನ ಧಮನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಸ ರೃಸಾದ ಹ ತ್ರ ಇನ } 
ಗಳೆಲದರ ಮೇಲೂ ೪-೫ ಕೃತಿಗಳು ಸಿಗುತ್ತ 3, ಕಪೋತವಾತ್ಯ, ನನ ಯ್ಯ ಕಾವ್ಯ, 
ನೀರಸಂಗಯ್ಯನ ಕಾವ ಇನು ಒಂದೇ ಕೃತಿ ತಿಯ ಪದ್ಯಗಳು ಸರಿದಂತೆ ಇ ಪ್ರಕ್ಷೇನ ತತ್ತ್ವ 
ದಂತೆ ಕೆಲವು ಹೆಚ್ಚಿನ "ಸದ್ಯಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ನಿರಣಿರಡು ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ಸಿಗುತ್ತಿ ಷೆ 
ಶಿವಪಂಚಾಕ್ಷರಿ ಮಂತ್ರದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಸಾನಂದ ಗಣೇಶನ "ಕೆ 
ಗಳೆರಡು, ಸತ್ಯೇಂದ್ರ ಡೋಳನ ಕಥೆ ee ಸ್ಯಾ? ನ್ನುಳ್ಳ ಕೃತಿಗಳು. ಅಲ್ಲಮ 
ಪ್ರಭು ಚರಿತ್ರೆ, ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, ಸ ಸಾನಂದ ಚರಿತ್ರೆ, ಸಿರುಮನ "ಚೆ ತ್ರೆ ಇನು ಒಂದೇ 
ವಸಿ ನವನ್ನು ಹೂಡ ಎರಡೆರಡು ಕಾವ್ಯಗಳಾಗಿದೆ. 

"ನೀರತ್ತಿವ ಸಾಂಗತ್ಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಹೆರಿಹೆರ, ಭೀಮಕವಿ ಈ ಕವಿಗಳು ಸ್ಮರಣೀಯರು. 


ನೀರಶೈನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಂಗತ್ಯ: ಗಳ ಕೊಡುಗೆ 


ಭ್‌ ಬಸವ ಪುರಾಣದಂತೆ ಶರಣರ ಕಥಾಕೋಶವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಹಂಬಲ 
ಇವರದು. ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ಭೀಮಕವಿಯಂತೆ ಬಸನ ಚರಿತೆ ತ್ರೆಯನ್ನೇ ಸ ಕೊಂಡುಆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಉಳಿದ ಶರಣರ ಚರಿತೆ ತ್ರೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರೆ, ಮತ್ತೆ ಸು ಇತರ ಶರಣರ ತಮಗೆ ಪ ಸು 
ವಾದನರೊಬ್ಬೊ ಬ್ಬ ತ್ತ ಚಂತೆ. ತ್ರೆಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯ. ಕಥೆಗಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಭಕನ 
ಶರಣರ ಚರಿತ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಸೇರಿನಿದರು. ಬಿಸವೇಶ್ವ ರನ ಕಾನ್ಯ,ಭಕ್ತಿರ ರಸಸೋನೆ, ಬಸನನವಾಡ, 
ಭೈರವೇಶ್ವರ “ಕಾವ್ಯ ಗುರುಭಕ ಕ್ರನಕಥೆ, ಮೋಳಗಯ್ಯನ ಸ ಪುರಾಣ, ಸುಜ್ಞಾನಿದೇವಕಾನ್ಯ 
ನನ ೆಯ್ಯನ ಕಾವ್ಯ ದೀಪದಕಲಿಯರ ಕಾನ ವ್ಯ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿದರ್ಶನ 
ಕ್ಪಾಗಿ ಸ್ಮರಿಸಬಹುದು. ಇನ್ನುಳಿದ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ se ಭೋಗಣ್ಣ ನ 
ಚರಿತ್ರೆ, ಕರಸ್ಮ ಲ ನಾಗಲಿಂಗ 'ಇಂತ್ರೆ, ಅಬ್ಬ ಬು ಚರಿತೆ ಕ್ರೈ ಸಿದ್ದಲಿಂಗೇಶ್ವರ ರ ಸಾಂಗತ್ಸೆ, 
ನೀರಸಂಗಯ್ಯನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಂತಹೆ ಕೃತಿಗಳ 7 ಆಯಾ ಕ ತಿಯ ನಾಯಕನಿಗೇ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟ ತೆ ಜೀವನ ಚಂತೆ' ತ್ರೆ; ಸವಾಡ ನನ SMS ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

"ಒಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ನೀರಕ್ಕಿವ ಕವಿಗಳ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿದರೆ ಶರಣರ ಕಥೆಗಳು 
ಇದರ ನ ಜೀವಾಳವೂ ಆಗಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅದೇ ನೀರಶ್ಚಿನ ಕನಿ 
ಗಳ ಮಹೆತ್ತ್ವದ ಕೊಡುಗೆ. ಜೀವನಧರ್ಮವನ್ನು, ಉತ್ತಮವೂ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವೂ 
ಆಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯಸಾರ We ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಡೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿತು. ಶರಣರ ಒಂದೊಂದು ಕಥೆಯೂ 
ಒಂದೊಂದು ತತ್ತ ೨» ಒಂದೆ ವಿದ್ದು. ಆಚರಣೆಯನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿತು. ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ಶರಣನ ಕಥೆಯನ್ನ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು ಬರೆದರೂ ke ಜೈನ ಸಾಂಗತ ತ್ಯಗಳ ಳಲ್ಲಾದಂತೆ 
ಕಥನಕ್ರನುದಲ್ಲಿ ಸರಳತೆಯೇನೂ ಲಭಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಒಬ್ಬ ಶರಣನ ಕಥಿಯೆಂದಕಿ 
ಅದು ಸಮಗ್ರ ಶರಣರ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಚರಿತ್ರೆ'ಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಇದಲ್ಲವೆ ಒಂದೇ ನಿಸ್ಮೆಯಿಂದ 
ಶಿವನನ್ನು ಆ ಉಪಾಸಿಸುವ್ರದು, ಬೀರಕೈವಧರ್ಮದ ಸ್ರ ಪ್ರಸಾರ- ಇದನ್ನು ನೀರಶೈನ 
ಸಾಂಗತ್ಯು ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಮಾಡಿತೋರಿಸಿದರು. ಶರಣರ ಕಥೆಗೆ. ವೈವಿಧ್ಯ 
ಕಲ್ಪಿಸ ಸಲು ಪುರಾಣದ ಕಥ್ಣಿಗಳು, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳ ಚಂತ್ರೆ ಇವನ್ನೂ ಈ ಕವಿಗಳು 
ಬತೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಬಾ ್ರಾಹ್ಮಣ ಕವಿಗಳು ಬಕಿದಂತಹ ಸ ಸ್ನ [ಳಪ್ರರಾಣ, ನೀನತಾಕಲ್ಯಾ ಗಳೂ 
ಇವರಿಂದ. ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 

ಉಪಲಬ್ಧ ನಿರುವಂತೆ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ಸುಮಾರು ೭೦. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೨೦ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾದವುಗಳಾದರೆ ಉಳಿದ ೫೦ ಅಪ್ರ ಕಟಿತವಾದ ಕೃತಿ 
ಗಳು. ಅಲ್ಲದೆ ನಮಗೆ ಅನುಸಲಬ್ದವಾಗಿರುವ ಬಹುನುಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಕಾಶ ಶನವೂ ಹೊಂದಿರದೆ 
ಮತ್ತಿಪ್ಸತ್ತು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಸ ಇಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರು ಇದ ವೀರಶೈವ ಕವಿ 
ಗಳ ಕೃತಿ ರಚನೆ ತೊಂಭತ್ತಕ್ಕೇರುತ್ತದೆ. ಈ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ವೀರಶೈವ ಕನಿ 
ಗಳು ಶರಣರ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಜನಪ್ರಿಯತೆ, ಧರ್ಮಪ್ರಸಾರ- -ಇನನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿಸಿ 
ತನ್ಮೂಲಕ ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಸೇನೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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೫೪೫ 


ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ 


“ಪುರಾಣ” ಮತ್ತು "ಕಾವ್ಯ'--ಬಸವಣ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ 


“ಪುರಾಣ” ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು, ಹಳೆಯದು ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಎಂಡೋ 
ಆಗಿಹೋದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರಾಪಿಸುವುದು ಪುರಾಣಕೃತಿ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪುರಾಣ. ಪುರಾಣ 
ಕಾರನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಹಿಂದಿನದರ ಕಡೆ ಇರುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದು ಇದರಿಂದ ಸೂಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತ ಪ 

ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಮಹಾ ಪುರಾಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಉಪ-ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲದೆ, ಸಾವಿರಾರು ಪುರಾಣ ಕೃತಿಗಳು ಆಲಿ ಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಸಂಗತಿಗಳ ವೈನಿಧ್ಯ, ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಮುಖತೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದು, ಕಲ್ಪಿತ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಆಧಿಕ್ಕ, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಪುರಾಣಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾಡ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ಪುರಾಣ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೊದಮೊದಲು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗಮನನನ್ನು ಸೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಈಚೆಗೆ ಅವುಗಳ ಮಹೆತ್ವವನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮನಗಾಣುತ್ತಿ ದ್ಹಾರೆ. ಅವುಗಳ ಕ್ರ ಕ ಮಬದ್ಧ 
ವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಭಾರತೀ ಸಂಸೆ ಸ್ಫತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತ ಡೆ: ಇದಕ್ಕೆ ಹತ 
ಲಪ history from the Vayupurana ಎಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ಪುರಾಣವನ್ನು (myth) “ಪ್ರಾಚೀನರ ಭಾಷೆ” ಎಂದು 'ಕರೆಯುವುದುಂಟು, ಜಗತ್ತು 
ಮತ್ತು ಜೀ ವನಗಳ ನ್ನು ಕತೆ ಸಾವೃಶ್ಯ ಸಾಮತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತ ಜೆ. ಒಬ್ಬ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ 
ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಅವನೊಬ್ಬ ನನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಎಲ್ಲ ಗಮನವನ್ನು ಅವನತ್ತ ಕೇಂದ್ರಿ We: ಚಿತಿ ಸುವುದು "ಪುರಾಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ. ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ (ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳ "ಜೊತೆ) ಟಿ ಇಡೀ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಪುರಾಣ i ನ ಸಮಗ್ರತೆ ಅದರ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸೆಂಸ ತ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಹಿ ಪೂರ್ವ ಸಿತಿ ಸಸಿ ಸ್ರಿ ಕರ್ಮ, ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳ ಕತೆ, ಭೂಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿ ಆಳಿದ ರಾಜರು, ಅವರ ವಂಶ, ಸ್ಥಳ ಪುರಾಣಗಳು, ಶಿಲ್ಪ gp 
ವಾಸ್ತು, ಮತಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ 'ಎಸ್ಟೆನ್ಟೋ ಸಂಗತಿಗಳು ಬರುತ ಪೆ - ಇಡೀ ಜಗ 
ತೆ ತ್ರನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನೋಡುನ ದೃಷ್ಟಿ ಪ ಪುರಾಣಿಗಳದು. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಸಾರನತ್ತಾಗಿ 
ಡೇಳುವ್ರಹಿಂಯುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿವರಿಸಬೇಕು ಆದಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಗಳಿರಬೇಕು 
ಎಂಬುದೇ ಪ್ರಧಾನ ದೃಷ್ಟಿ. ಪುರಾಣದ ಮಧ್ಯೆ ಈಚಿನನರು ಯಾರೋ ಒಂದು ಕತೆಯನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿದರೆ ಅದು ನಿರಾಕರಣೇಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಪುರಾಣಗಳು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಬೆಳೆದುಬಂದ ರೀತಿ ಹೀಗೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪುರಾಣಗಳ ಕರ್ತೃತ್ವವನ್ನು ವ್ಯಾಸರಿಗೆ ಆರೋಪಿಸಿ 


(ಡು 
ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ? ಬಸವಣ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ೫೪೭ 


ದ್ದರೂ; ಅವುಗಳು ಅಜ್ಞಾತ ಲೇಖಕಕೃತ ಎಂದೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಕಿಜೇಕಾಗುತ್ತಜಿ. ಪುರಾಣ 
ಗಳು ಒಬ್ಬನ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲ: ಹೆಲವರ ಸೃಷ್ಟಿ: ಅವು ಎ ಎಲ್ಲರಿಗೂ" ಸೇರಿದಂಥ್ರ ಎಂಬ ಭಾವ 
ನೆಯೇ ಮೊದಲಿಂದ ರೂಢವಾಗಿದೆ. ಜಸ ಡಿ ಪುರಾಣಗಳು ಸೊಸ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜಾನನದವೂ ಹೌದು ಎಂಬುದನ್ನಿಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ವೇದಗಳಿಗೆ ಅನಧಿಕಾರಿಗಳಾದ ಸ್ತ್ರೀ, ಶೂದ್ರರ ಜೋಧನೆಗಾಗಿ Surieore ನು ರಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಅರ್ಥ ಕಾವಾಡಿ! ಪುರಾಣಗಳು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ವಿದ್ದಾಂಸ- 
ರಿಗಲ್ಲ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗಾಗಿ. ನ 
ಮೇಲಿನ ಕೆಲ ಸೆಂಗತಿಗಳ ಸಿಸಶೆಯಲ್ಲಿ ಡದ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸರಿಶೀಲಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅವೆರಡರ ವಸ್ತುವೂ ಒಂದೇ : ಬಸವಣ್ಣ ಣ್ಲ ನವರು ಆದರೆ ಆ ಎರಡು 
ಸ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾದ ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ಪ ಭೇದನಿದೆ. ಅದು ಈ ಪ ಪ್ರ ಜವ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು. 
ಬಸವಣ್ಣ ೧ ನವರಿಗೆ ಸೆಂಬಂದಿಸಿದುತೆ ಸ ಸು. ೧೨೦೦-೧೨ ಹ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಹೆರಿಹರ 
“ಬಸವರಾಜದೇವರ ರಗಳೆ'ಯನ್ನು ಬರೆದ. ಬಹುಶಃ ಅವನಾದ ಬಳಿಕ, ಅದೇ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿದ್ದಪಾಲ್ಬುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ “ಬ್ರಸವಪುರಾಣಮು”ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿ 
ನದ. ಇದನ್ನು ಭೀಮಕನಿ ಕ್ರ ಶೆ. ೧೩೬೯ರಲ್ಲಿ “ಬ್ರಸೆವವುರಾಣ” ಎಂಬ ಹೆಸರಲ್ಲ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ಅನುವಾದಿಸಿದ. ಈ ಅನುವಾದ ಬಹುನುಟ್ಟಗೆ ಮೂಲವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿರುವುದರಿಂದ 
ಭೀಮಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದೆಲ್ಲ ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೆರಿಹೆರನದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ : ಅವನ ಕೃತಿಯ ಹೆಸಕೇ ಹೇಳುವಂತೆ 
“ಬುಸವರಾಜದೇವ”ನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿರುವ ರಗಳೆಯ ರೂಪದ 'ತಾವ್ಯ ಅವನದು. “ರಾಜ” 
ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು : ಬಿಜ್ಜಳನಂತೆಯೇ ಇವನೂ ರಾಜ. ಬಿಜ್ಜಳ ಲೌಕಿಕ 
ರಾಜ್ಯ ಬಸವಣ್ಣ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ರಾಜ ಮತ್ತು ಬಿಜ್ತಳನಿಗಿಂತ ಒಂದು ಕ ಮಿಗಿಲು 
ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಧೃಸಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ ದಲ್ಲಿಯೂ ಬಸವ ನ ಬಿಜ ಸಳನ 
ಕೈಕೆಳಗಿನ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅವನಿಗೆ ತಾನು ಸಂಸ ಸಮಾನನಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಚತ್ರ ತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವನೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ತೆ : ಎಲ್ಲ ಪಿಸ 
ಗಳಿಗೂ ಅನನು ಜಸ ಒಂದು ರೀತಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಅವನು ಬರೆದ ಅಧ್ಯಾಯನಿಲ್ಲ 
ಕತೆಯಿಲ್ಲ. ಕನಿಯ ಗಮನ ಬಸನನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಸರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬದ್ದ ರಿಂದ 
ಹೆರಿಹೆರನ ಕೃತಿ ಏಕಮುಖ ಉಪ್ದೇಶಪೆಳ್ಳ "ಕಾವ್ಯ: ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಇತರ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಜಮಾ ಅವು ಬಸೆ ಸೆವನಿಗೆ ಸಮತ ಮಾತ ತ್ರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ. 
ಕಂಯ್‌ (ಪಾಲ್ಬುರಿಕೆ ಸೋಮನ) “ಬಸವಪುರಾಣ” (ಆಬಸವಪುರಾಣಮು') 
ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಪುರಾಣ. ಬಸವಣ್ಣ ಈ ಕೃ ತಿಯ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೇ. ಆದರೆ ಕೃತಿ 
ಕಾರನದು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಪುರಾಣ ದೃಃ ಸ್ಪ್ರಿ. Ai ನ್ನುಒಂದು ಮಹಾ ಸರಂಸರೆಯ ಜಸ 
ವಾಗಿ ಸಮಗ್ರ ವಾಗಿ ನೋಡಲು ಕೃ EE ಬಯಸುತ್ತಾ. ನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಇತರ ಅನೇಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕತೆಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾ ಸಿರಿಯಾಳನ, "ಕೋಳೂರು ಕೊಡಗೂಸಿನ, 


೫೪೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬೇಡರಕಣ್ಣ ಪ್ಪನ ಕತೆಗೆ ಮತ್ತು ಅಂತಹೆ ಇತರ ಕತೆಗಳಿಗೂ ಸ್ಥಾ ನವಿದೆ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ 
ಭಕ್ತರು ಮತ್ತು ಬಸವನ ಅವರ ಸರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವನು. ಅವರ ಕತೆ ಅವನ ರಕ್ತ ಗತವಾಗಿದೆ: 
ಅನರ ಆದರ್ಶಗಳು ಅವನನ್ನು ರೂಪಿಸಿವೆ. ಬಸವನ ಜೀವನ ರೂಪಿತವಾಗಲು ಹಿಂದಿನ 
ಸರಂಪರೆಯಂತೆಯೇ ಅವನ cu ಘಟನೆಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಮುಖ್ಯರು ತಾನೆ. 
“ಬ್ರಸವಪುರಾಣ”ವನ್ನು ಓದಿದರೆ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದರ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ : ಇದೂ ಒಂದು ಕಾರಣನೆೊಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 

ಹರಿಹೆರನ ಬಸೆನರಾಜದೇವರ ರಗಳೆಯ ಕತೆ ಇತಿಹಾಸ ಸವಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಕಾಲ ಮತ್ತು 
ರೀತಿಗಳೆರಡರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಸಿದಾ ಸಮಾಸ. ಬಸವನ wn ಆಸಕ್ತ ರಾದ 
ಆಧುನಿಕರಿಗೆ ಆ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಆ ಕೃತಿ ಪ್ರಿಯವಾಗುವುದು (ಹೀಗೆ ಪ್ರಿ ಯನಾಗಲು 
ಅದರ ಕಾನ್ಯಗುಣವೂ ಕಾರಣ). ಅದು ಓದಿ ರ ಸಡಾ ಕಾವ್ಯ. ಆದಕೆ 
"ಬಸವಪುರಾಣ ಓದಿಸಿ ಕೇಳಿ ಭಕ್ತಿಭಾವ ಭರಿತವಾಗಲು ಅರ್ಹವಾದ ಪುರಾಣ. ಅದರ 
ಭಿತ್ತಿ ವಿಶಾಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು : ಎಷ್ಟೋ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಸವನ ಮಾತೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ: 
ಬಸವನಿಗೂ ಆ ಕತೆಗೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲ. ಆ ಕತೆಗಳನ್ನು ಓದಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವನರು 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ವಿವರಿಸಲಿಕ್ಕೆ, ಬೇರೆ ಕತೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ನಿವರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗೆ ಇದು ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತದೆ. ದಿನದಿನವೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೇಳುತ್ತ ಅಲ್ಲಿ 
ಭಕ್ತರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮೆಲುಕುಹಾಕುತ್ತ ಆ ಭಕ್ತರಿಗೆಲ್ಲ ನಾಯಕಮಣಿಯಂತಿರುವ ಬಸವ 
ಕತೆಯನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಕೃತಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣ ಇಲ್ಲಿ ಳನು 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ಅದರ ಪುರಾಣತ್ವ ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತ FN ಜನಗಳ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ. ಪುರಾಣ 
ಕತ್ಯವಿಗೆ ಬಸವ ಒಂದು ಕಾಲ, ನೇಕಕ್ಕೆ ಬದ ನಾದ ವ್ಯ ಕೆ ಯಾಗದ, ಅವನು ತತ್ವಶಃ 
ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕ್ಯಾದರೂ ಸೇರಬಹುದಾದ ಒಂದು pen ಇನೆ, ಎಲ್ಲಾ 
ಕಾಲದ ಒಂದು ಆದರ್ಶವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅನನು ಬಿಜ ಸ ಳನ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದು ದರಿಂದ ಬಿಜ್ಜ ಭನ 
ಹೆಸರು ಬರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗೂ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಅಷ ತೃಷೆ [ 

ಬಸನನ ಹಿರಿಮೆ, ಮಹೆತ್ಪಾರ್ಯ, ಪವಾಡ ಇವೇ ಅವರಿಗೆ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ : ಕ 
ಸ್ತ ಯಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಬಸವ ಯಾವ ಸರಂಸಕೆಯ ಅಂಗ 

ವಾಗಿ, ಹೇಗೆ ಬದುಕಿದ ಎಂಬುಡರ ಸಾರ ಅವರಿಗೆ ದೊರಕಿದರೆ ಸಾಕು; ಇತಿಹಾಸನನ್ನು 

ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಅವರಿಗೇನು ! “ಕಾವ್ಯ ೫, “ಪುರಾಣ”ಗಳ ಕಲ ನೆಯ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸದ ಹಿನ್ನೆ ky 
ಯಲ್ಲ ಹೆರಿಹೆರ ಮತ್ತು ಗು (ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನ, ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ, ಪುರಾಣದ್ಭ ಷ್ಟಿ ಯು ಕಾವ್ಯದೃ ಸ್ಟಿಗಿಂತ ಕನಿಷ್ಕ ವಾದದ್ದೆಂದು ಹಾಂ 
ಅಗತ ೈವೇನೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ, ಪುರಾಣಗಳ ದೃಸಿ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಹರಿಹರ 
ಮತ್ತು ಭೀಮಕನಿಗಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಹಾಯಕವಾಗು 
ತ ತ್ತದೆಯೆಂಬುದನ್ನು FRR ಈ ಚಿಕ್ಕ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೆ ಜ್‌ 


ರಾರಾ ಎಬ ಚ ಸ 


ನ ಜವಳಿ 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೆಳವಣಿಗೆ' 


೧ 
ಕನ್ನಡದ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ : 

«4 ಪದಪಾದನಿಯುತನಿಯಮಾ- 

ಸ್ಪದಮಲ್ಲದೆಳಂಕೃತಂ ಕ್ರಿಯಾಕಾರಕ ದೊಳ್‌ 

ಪುದಿದರ್ಥವ್ನಕ್ತಿ ಯನೀ. 

ವುದು ಗದ್ಯಮನೇಕರೂಪ ವಿಭಕ್ತಂ”! 
ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ದಂಡಿಯ ಕಾವ್ಯಾದರ್ಶವನ್ನು ಪ್ರಮಾಣ 
ಗ್ರಂಥವೆಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಗದ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ 
ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ದಂಡಿಯು "ಕಾವ್ಯಾದರ್ಶಃದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದ 
ಲಕ್ಬಣನನ್ನು ಹೇಳಿದ ರೀತಿಯಿದು : 

“ಓಜಸ್ಸಮಾಾಸಭೂಯಸ್ವಮೇತದ್ಗದ ಸ್ಕ ಜೀವಿತಂ” 

“ಅಪಾದಃ ಪದಸೆಂತಾನೋ ಗದ್ಯ ನನಾಖ್ಯಾಯಿಕಾ ಕಥಾ? 
(ಅ) ಸದ್ಯರ್ದತೆ ನಿಯತವಾದ ಚರಣಗಳಿಲ್ಲದ (ಆ) ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಯುಕ್ತವಾದ (ಇ) 
ಕ್ರಿಯಾಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದ (ಈ) ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನುಳ್ಳ ಪದಸಮುದಾಯವೇ ಗದ್ಯ (ಉ) 
ಅದು ಅನೇಕ ರೂಪಗಳಿಂದ ವಿಭಜಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೆಯೆಂಬುದು ಕನ್ನಡ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನ 
ಹೇಳಿಕೆ. ದಂಡಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಗದ್ಯವು : 

(ಅ) ಓಜೋಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು (ಆ) ಸಮಾಸಭೂಯಿಷ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು (ಇ) 
ಪಾದಗಳ ನಿಯತತೆ ಇರಕೂಡದು (ಈ) ಅದು ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆ ಮತ್ತು ಕಥೆಯೆಂದು ಎರಡು 
ವಿಧಗಳುಳ್ಳುದಾಗಿರಬೇಕು. ಇಂತಹೆ ರಚನೆಯುಳ್ಳ ಸದಸಮುದಾಯವೇ ಗದ್ಯವೆಂದು 
ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

1 ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೧.೨೫; ಸಂಪಾದಕರು: ಎ. ವೆಂಕಟರಾವ್‌ ಬಿ. ಎ., ಎಲ್‌. ಟ, ಮತ್ತು 
ಪಂಡಿತ ಎಚ್‌. ಶೇಷ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ; ಮದ್ರಾಸ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಪ್ರಕಟನೆ (೧೯೩೦). 

2 ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಕಾಲಂಕಾರ, ಅನುಬಂಧ, ಪು. ೧೪೩; ಸಂಪಾದಕರು; ಡಾ. ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 

(೧೯೫೫). 


೫೫೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನು ಗದ್ಯವು ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ದಂಡಿಯು "ಓಜೋಗುಣ?ದಿಂದಲೂ ಸಮಾಸಭೂಯಿಷ್ಯತೆಯಿಂದಲೂ ಕೂಡಿರಬೇಕೆಂದು 
ತ ಹೀಗಿರುವುದೇ ಗದ್ಯುಸ್ಯಜೀವಿತ (ಗದ್ಯ ದ ಜೀವಾಳ)ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. ಕವಿ- 

ಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯವು “ಕ್ರಿ ಹಾಳ ಪುದಿದು ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸ ಎಂದಿದ್ದರೆ ey ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಬಗೆಗೆ ಏನೂ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಈ ಇಬ್ಬರೂ 
ಗದ್ಯ ಕ್ಸ ಚರಣಗಳ ಮಿತಿಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಗದ್ಯದ ವಿಭೇದಗಳನ್ನು 
ಹೆಲುಸಲ್ಲಿ ದಂಡಿಯು ಕಥೆ ಮತ್ತು ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಯೆಂದು ಎರಡು ಎಪಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದ 3 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ "ಅನೇಕ ರೊಪವಿಭಕ್ತ ೦ ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದ ಅದರ ರೊಪ 
ಗಳು ಹೆಲವು ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು. ಆದುದರಿಂದ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನು 
ಗದ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ದಂಡಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಿದಂತಿಲ್ಲ. 
ಅವನು, ಗದ್ಯನು ಅಲಂಕೃತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಅವನು ಅಲಂಕಾರ ತತ್ವದ ಧುರೀಣನಾದ ಭಾಮಹೆನನ್ನು ಅನುಸೆಂಸುವಂತೆ ಗೋಚರಿ 
ಸುತ್ತಜೆಯಲ್ಲದೆ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಕವಿತೆಯಂತೆ ಗದ್ಯರಚನೆಗೂ ಆವಶ್ಯಕವೆಂದು ಹೇಳಿರು 
ವುದರಿಂದ ಗದ್ಯಕ್ಕೂ ಸೌಂದರ್ಯತತ್ವವನ್ನು ಹೇಳಿದಂತಾಗಿದೆ. *ಕ್ರಿಯಾಕಾರಕದೊಳ್‌ 
ಪುದಿದು ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿ ಯನೀವುದು' ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಗದ್ಯದ ವಾಕ್ಕ ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕತನ್ಸೃ, ಕರ್ಮ, ಕ್ರಿಯಾಪದ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿರಬೇಕು ಮತ್ತು 
"ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸ್ಪ ವೃತೆಯಪ್ಲೀಯಬೇಕು. ಇವು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾಕನು ಹೇಳದ 
ಪ್ರಮುಖ 'ಶೈಕಣಗಳಾನವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ | ಸ್ಯಕ್ಕೆ ಯತಿ, ಛಂದಸ್ಸು ಮೊದಲಾದವುಗಳು 
ಬೇಕೇ ಬೇಡವೇ ಎಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿಲ್ಲ. 

ಮಮ ನು ಗದ್ಯ ಕಥೆಯೇ KA ಸಕಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಾತಿಗಳೆನ್ನೂ ಕಾವ ವೆಂದೇ 
ಎ ಇನೆ; ಕೇವಲ ಪದ ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯ ನ ಅವನು ನಿರೂಪಿ ಸುತ್ತಿ ಲ್ಪ 
| ಅದರಂತೆಯೇ : ಭಾಮಹೆನೂ ಮತ್ತು ಜಿ ಸಡಾ bl ಗದ್ಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ವಿಭೇದವೆಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸೆ ತ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಗದ್ಯ? ಎಂದರೆ ಆಡುವ 
ಮಾತಲ್ಲ; ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ರಚನೆಯೂ ಅಲ್ಲ: ಅಲ್ಲದೆ "ಸದ್ಯವಲ್ಲದುದೇ ಗದ್ಯ? 
ಎಂಬ ಮಾತೂ ಅಲ್ಲ. ಸಂಸೆ ತದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವೆಂದರೆ : 

ನಿಶಿಷ್ಟ್ರಕಾನ್ಯಗುಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ 

ಎಂಬ ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾದ ನಿಯಮನಿರುವಂತೆ ಗೋಚಂಸುತ್ತದೆ. ಕಿವಿಗೆ ಹಿತವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವ, ಮತ್ತು ಉದ್ದುದ್ದವಾದ ಸಮಾಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಾಕ್ಯರಚನೆ ತರಬೇಕು: ; 
ಡಾ ಎದ್ದು ಕಾಣುತಿ ತರಬೇಕು. 

ಪುರಾಣದ ನೀತಿಕಥೆಗಳ ಸೋಚಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಬೃಹತ್‌ಕಥೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಅನು 


3 ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾಶ್ಕ ಡಾ. ಕೆ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ, ಪೀಠಿಕೆ ಪುಟ X (೧೯೫೯) 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ? ೫೫೧ 


ಗುಣವಾದ ಅದ್ಭುತ ಕಥೆಯನ್ನು ಕನಿಯು ಕಲ್ಪಿ ಸ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿ ಗದ್ಯ ದ ಬಗೆಗೆ ರ)ಚಲಿತವಿದೆ. 


ತು 


"ಗದ್‌: ಎಂದರೆ ಮಾತನಾಡುವುದು. ಎಂದರ್ಥವಾಗುವುದು ; ಪ್ರಾಸ, ಗಣ, ಈ 
ನಿಯಮವಿಲ್ಲದೆ ಅರ್ಥಸಹಿತವಾದ ಶಬ್ದ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಾಕ್ಯ ಗಳಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಡು 
ವುದಕ್ಕೆ ಗದ್ಯ ನೆನ್ನಬಹುದು. :ಹರ್ಷಚಂತೆ, «ಕಾದಂಬರಿ, ಇಕ್‌ ಮಾರ ಚರಿತೆ, ಲ 
ಮಂಜರೀ?, '.ಗಡ್ಯಚಿಂತಾಮುಣಿ', "ವೀರನಾರಾಯಣ ಚರಿತ ಇವು ಇದುವರೆಗೆ ಸಂಸ್ಕ ಪತೆ 
ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಗದ್ಯಕಾವ್ಯ ಗಳು.₹ಎಂದ ಮೇಲೆ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾವ್ಯವಿಭಾಗ 
ವೆಂದೇ. ಅರ್ಥನನ್ನೊ. ಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ದಿನಬಳಕೆಯ ನಾವಾಡುವ ನುಡಿಯನ್ನು ಗದ್ಯವೆಂದು 
ಕರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಸವ ಕ್ಲ ಷ್ಟ ವೂ. ಆದ ಸಮಾಸರಚನೆ, ದೀರ್ಥ ವಾಕ್ಯರಚನೆ ಶಬ್ಬಾ ರ್ಥ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಇವು ಸಂಸ್ಕೃತೆಗದ್ಯ ದ ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳು. ಹೀಗಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು" ವಿಭಿ 
ನ್ಹತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಗದ್ಯವು ಕಾವ್ಯವೆಂದೇ ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. ಗದ್ಯ ಎಂಬ ಪದಕ್ಸಿದ್ದ "ಆಡು 
ಮಾತು” ಎಂಬರ್ಥವನ್ನು ಅದು ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿದೆ. ಎಂದರೆ ಗದ್ಯವೆಂದರೆ "ಮಾತನಾಡುವ 
ಮುಡಿ? ಎಂಬರ್ಥವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಮೀರಿದೆಯೆಂದಂತಾಯಿತು. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ದ. ವ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ. ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ; ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ವಿಧ 
ನಂದಿಸು ನ” ಮಗೆ TU ಭರ್‌ಲಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತಿದೆ. (ಗದ್ಯ 3 "ಸದ್ಯ? ಈ 
ಎರಡೂ ಪದಗಳೂ ಕನ ಡಕ್ಕೆ ಸೆಂಸ್ಕೃತೆದಿಂದಲೇ ಬಂದ ಪದಗಳು. AE ಸದಗಳಿಗೆ 
ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅರ್ಥಗಳನ್ಸಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದ್ದಿತೋ ಅವೇ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ ಲಾಗಿದ್ದಿತೆಂದು ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ- 
ಕಾರನು "ಗಡ್ಡ “ಪದ್ಯಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಪ್ಯಳುವದರ ಮೇಲಿಂದ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅವನು ಕೊಡುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಭಾಮಹೆ ಇಲ್ಲವೆ ದಂಡಿಯು ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ. 

ಡಾ. ಕೆನರೆಂಡ ಎಫ್‌. ಟೆಲ್‌ ಅವರು ಕನ್ನಡ-ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಿಘಂಟುವಿನಲ್ಲಿ "ಗದ್ಯ? 
ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಈ ರೀತಿ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ : 

1. To be spoken or uttered. 

2. Prose, especially elaborate prose composition 
ಅಲ್ಲದೆ "ಪದ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ : A piece of metrical composition— ow 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಡಾ. ಕಿಟಿಲ್ಲರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ "ಪದ್ಯ'ನನ್ನು ಈ 
ರೀತಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ: 

4 ಸಂಸ ತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರ ೦ಗಾರರೆಸ ನಿರೂಪಣೆ, ಡಾ.ಕೆ. ಕೃ ಸ್ನ ಮೊರ್ತಿ ಪುಟ ೭೧ (೧೯೬೩) 

ಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಕಪಿಚರಿತ್ರೆ, ಕ ಎಸ್‌. ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಫ್‌ ೧೦೩ (೧೬೨೮) 

6 ಕನ್ನಡ-ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಿಘಂಟು, ಪುಟ ೫೨೬ (೧೮೯), ಬಾಸೆಲ್‌ಮಿಶನ್‌ ಪ್ರೆಸ್‌ ಪ್ರಕಟನೆ, 

7 ಕನ್ನಡ. ಇಂಗಿ. ಗಿಷ್‌ ನಿಘಂಟು, ಪುಟಿ ೯4೬ (೧೮೯೩); ಬಾಸೆಲ್‌ ನಿಶನ್‌ ಪ್ರೆಸ್‌ ಪ್ರ “ಟನೆ, 


೫೫೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

“ಪದ್ಯಂ ಸಮಸ್ತ ಜನತಾ. 

ಹೃದ್ಯಂ ಪದನಿದಿತಪಾದನಿಯನುನಿವೇದ್ಯಂ 

ವಿದ್ಯಾ ಪಾರಪರಾಯೆಣ.- 

೨ 8 

ಮಾದ್ಯಂ ಸದ್ವೃತ್ತಿ ವೃತ್ತ ಜಾತ್ಕಾಯತ್ತಂ? 
ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮನದಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯಜಾತಿಗೆ 
ಸೇರಿಸಿದ್ದರೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು.” 


ಷಿ 
ಸದ್ಯವು ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾಗಿರುವುದು ಅದು ಗದ್ಯದಿಂದ ಜಿನ ವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಕಾರಣ. ಪದ ಕ್ರೈ ಸ್ವರಲೌಲಿತ್ಯ ವಿರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅದು ಆನಂದದಾಯಕವೂ 
ತುಳು ಜು ಕಾರಣವೆನಿಸುತ ದೆ. ಛಂದಸ್ಸಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಸದಹೊಳಗಣ 
ಸ್ವರಲಾಲಿತ್ಯವು ಒಂದು ಕ್ರಮದಿಂದ ಕಿವಿಗೆ ಪ್ರತೀತವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅದನ್ನೇ "ಲಯ? 
ಟಿಳವೌ ಧಾಟಿ ಎಂದು RU: ಗಟ ವನ್ನೂ ಒಂದು ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಎನ್ನಬಹೆ 
ದಾದರೂ ಆದರಲ್ಲಿ ಯಾನ ಬಗೆಯ ನಿಯತತೆ SOE ಅದು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಒಗ್ಗು ವುದಿಲ್ಲ." “ಅಯದ ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಾಸ, ಯತಿಗಳು ಬಂದು ಕೇಳುಗರ ತನಂ 
ಮೇಲೆ ಶ ಶ್ರವಣಮಾಧುರ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತವು 
ಜೋಡಿಸ ಬ್ಬಟ್ಟತ್ತಾ ದುದರಿಂದ ತಡ “ಸಮಸ್ತ ಜನತಾಹೈದ್ಯೆ' "ನಾಗಿದ್ದ. ಕನ್ನಡದ 
ಮಟ್ಟಿ ಜಾ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಕನ್ನ ಡಕಾವ್ಯ ಜೆ. ಸಂಗೀತ ಇಲ್ಲವೆ ಗೇಯತೆ" ಮತ್ತು ಪ್ರಾಸ 
ಕ ಗದ್ಯದಿಂದ ಭಿನ್ನ. ತೆಯನ್ನು, ಟುಮಾಣ ಪದ್ಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವೂ ' ಪು 
ಮಾಡಿದು ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ "ಹಾಡುಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಲು 
ಸವನ ದ್ರಮುಖ ಕಾರಣನೆಂದರೆ ಆ ಹಾಡುಗಳ RPS ವಯ ಮತ್ತು 
್ರಾಸಗಳೊ ಎನ್ನಬಹುದು. 
FN ನ್ಯ ದಿಂದ ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ ಮಾಡಬಹುದು : ಒಂದು ಬಾಹ್ಯೆ 
ವಾಗಿ. ಆಗ ನೆದ್ಯಮೆದರೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕಯ ಹೂಟ ವಾಕಿ ಅಥವಾ ತೆಂತ್ರ; ಆ ತಂತ ತ್ರಷ 
8 ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ 1-30, 
9 «ಬಗೆಯದೆ ಸತೆ ಡಸ 
ರಿಗಳುಸಿರ್ವರ್‌ « ಗದ್ಯ ಕಾವ್ಯ `ದೊಳ್‌ ನಿರ್ಬಂಧಂ 
ಪುಗದೆಂದರೋಚಿಗಳದಂ 
ತೆಗಟಕಿಂದಾ "ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಕಾವ್ಯ 'ದೊಳಿಕ್ಸ ದ್‌” 
ಶಬ ; ಮಣಿಪರ್ಡೆಣ ಸೂತ್ರ. ೭೦; AREER ಪ್ರೊ. ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, 
ಪುಟ ೪೭ (೯೫೪) 
10 ಕೈನಲ್ಕ ಕಲ್ಪನಲ್ಲರಿ, ಪ್ರಸ್ತಾ ನನ್ನೆ ಪುಟಿ ೫೪-೬೪1; ಸಂಪಾದಕರು ಶಿ. ಶಿ, ಬಸವನಾಳ, 
ಹತ (೧೯೪೮) 


"ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೫೩ 


ನಿಯತವಾಗಿ ಸದ್ಯದ ಮಾಪನ ಇಲ್ಲವೆ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದು ಎಂದು ವರ್ಣಿಸ 
ಬಹುದು; ಗದ್ಯನೆಂದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಒಂದು ವಿಧಾನ ಇಲ್ಲವೆ ತುತ್ರ ವಾಗಿದ್ದು ಅದು 
ಅಳತೆಯ ಮಾಸನನನ್ನು ಅನಲಂದಿಸಿಕುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಸು ವೈ ನಿಧ್ಯಮಯ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲಯನನ್ನು ಹೊಂದಲು ಸ್ರಯತ್ತಿ ಸುತ್ತದೆ ದೆ. ಹೀಗೆ CR ಸದ್ಯದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದು ದೆಲ್ಲವೂ ಕಾನ್ಯ ತೊಡು ಓದುಗರು ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಅದು ಕೇವಲ ಚಣ: 
ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಯ ಬಾಹ್ಯ ರೂಪ ಮಾತ್ರ-ಪ್ರ ತಿಭಾಪೂರ್ಣವಿರಬಹುದು ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಗದ 
ವಷ್ಯ ಸ ಭೇದವು ಕೇವಲ ಮಾನಸಿಕನಾದುದು : ಕಾವ ವು ಮಾನಸಿಕ ಚಟು 
ವಟಿಕೆಯ ಒಂದು ವಿಧಾನವಾದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಗದ ವೂ ಅದೇ ಮಾನ 
ಸಿಕ ಚಟಿವಟಿಕೆಯ ಇನ್ನೊ ೦ದು ರೂಪವೆನ್ಸ ಬೇಕು. 33 ಕಾನ್ಯಾದರ್ಶದನ್ನಿ ದಂಡಿಯು ಸರ್ಗ 
ಬಂಧ, ಗದ್ಯ, ಚಂಪೂ ಚ ಶಿ ಇ. ಭೇದಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ 
ಅವುಗಳ ಸರಸ್ಪರ ವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸ್ಯ ವಿವಾಗಿ ಹೇಳಿರುನನೇ ಹೊರತು ಟಚಿತ್ಯ ವಿಶೇಷ 
ಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ. ಆದರೆ “ರಾ ರ್ಧನನು ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತ ರಸಬಂಧ, ವಿಷ 
ಯೌಚಿತ್ಯಗಳೇ ಕಾರಣವೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಗದ್ಯಬಂಧದಲ್ಲಿಯು ಕೊಡ ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆ 
ಯಾದರೆ ನಿಷಯೌಚಿತ್ಯವೇ ಪ್ರಬಲ; ಕಥೆಯಾದರೆ ಔಚಿತ್ಯವು ಗ ಎಂದಿ 
ದಾ ನೆ. 

"ಕಾವ್ಯ! ಎಂಬುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಲಾವಿಧಾನನ ನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ Fre ರಚನಾವಿಧಾನದ 'ಫಾಶಲ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಹಂದನ 
ಸೆಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. ಅದು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದ ರೂ £ ಅಷ್ಟೇ, ಸದ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದ ರೂ ಅಷ್ಟೇ ; ಆಗ ಅದು 
ಕ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕರಗಲಿ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ವ್ರ ್ಯತ್ಯಾಸವು 
ಸ್ಕೂ ಅವೇ ವಿನಾ ಸೂಕ್ಷ ನಾಮದಲ್ಲನೆನ್ನ, ಬಹುದು. ಗದ್ಯಪದ್ಯ ಗಳೆರಡೂ ಕಾವ್ಯಗಳೆನಿಸಿ 
ಕೊಳ ಬೇಕಾದರೆ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ ಇಲ್ಲವೆ ಕಲೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು. 
ಎಂ ತದಲ್ಲಿ ಸಮಾಸ, ನ್‌ ಬವ ಗದ ಕ್ರೈ ಪ್ರ ಮುಖವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಛಂದಸ್ಸು ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ ಅಂತಗಳಲ್ಲೊದು; ೩. ರೀತಿ ಇವು ಗದ್ಯಕಾನ್ಯದ 

ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳೂ ಅಹುದು. ದಂಡಿಯ. ಬಗೆಗೆ ಅವನ ನಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶವನ್ನು ತಿಳಿಸು 

11 English Prose Style, p. ix (introduction) by Herbert Read; Pub: ೮. ೫. 
Bell and Sons Ltd., London (1934) 

33 ಅದೇ ಪುಸ್ತಕ. ಮುನ್ನುಡಿ ನೋಡಿರಿ. 

33 «ಅನಂದವರ್ಧನನ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ಧನ್ಯಾ ಶೋಕ”, ಪುಟಿ ೮೯, ಸಂ: ಡಾ. 
ಫೆ, ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ. 


14 ""]( must be understood that the term Poetry is used asa work of 
Literary art—the work of a poet without any reference to the factor of 
metre in the work. Both (Prose and Poetry) are called Poetry if they are 
poetry on account of their artistic beauty in the form.” Survey of Sanskrit 
Literature, Dr. ಲಿ. KunhanRaja, ಐ. 200, Bharateeya VidyaBhavan Pub.(1962) 


೫೫೪ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವಲ್ಲಿ “ದಂಡಿನಃ ಪದಲಾಲಿತ್ಯಂ” ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು ರೀತಿಗೇ ಸೆಂಬಂಧಿಸಿದುಸೆಂದು ಹೇಳ 
ಬೇಕು. ಅಲಂಕಾರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಸಾನುಗ್ರಿಗಳಾದರೂ "ಶಬ್ರ್ದಾಲಂಕಾರ? 
ಮತ್ತು ಕೆಲವು "ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರ'ಗಳೂ ಗದ್ಯಕಾವ್ಯದ ಸಾನುಗ್ರಿಗಳಾಗಿವೆ. ಸಂಸ್ಕ್ರತ 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ "ಶ್ಲೇಷ, "ವಿರೋಧಾಭಾಸ, "ಮಾಲಾಲಂಕಾರ' ಮತ್ತು "ಲಯ” ಇವು 
ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಒಟ್ಟಾರೆ ಗದ್ಯಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 

ಪ್ರಮುಖ ಪ್ಯತ್ಯಾಸನಿದ್ದಂತೆ ತೋರುಸುದಿಲ್ಲ.!ನ ಗದ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
es 


ಗದ್ಯವೆಂದರೆ ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ರಚಿಸಿದ ವಾಕೃಸಮುದಾಯ; ಪದನ್ಬೆತ್ತಿ, 
ಪದಗಳ ಒಂದು ತೆರಂಗಗತಿ (ಲಯಭಂಗಿ); ನಚನಥೋರಣೆ, ಅಲಂಕಾರಗಳೂ 
ಗದ್ಯಕ್ಕೂ ಬೆಲೆ ತರುವಂತಹೆವು "ರಸಾತ್ಮ ,ಕ'ವಾದುದು, "ರಮಣೀಯ'ವಾದುದು 
ಕಾವ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಅದು ಗದ ಕ್ಯೂ ಅನ್ವಯಿಸ ಸಲೇಬೇಕು. ವಿಷಯ ನಿರೂ- 
ಸಣೆಯೇ ಗದ್ಗದ ದೃಷ್ಟಿ ವಿಶೇಷ. ವಿವರಣೆ, ವಿವೇಚನೆ, ಬುದ್ಧಿ ಯ ಆಲೋಚನೆಗೆ 
ಗದ್ಯವು ಹಿತಕಾರಿಯೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಬಾಹ್ಯೆವ್ಯಾಪಾರ ತ್ರಸಂಚ ವರ್ಣನೆಗೆ, 
ಸಾಮಾನ್ಯಸಂಗತಿಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಗದ್ಯವು ಬೇಕು. ಟ್ಟ ಗ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ವಿವರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳತೆ ಇರಬೇಕು. ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರ ಸನ್ರ ಗಂಭೀರಕ್ಕೆ ಲಿಯ 
ಗ ಗ್ರಂಥಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿರಳ ವಾಗಿವೆ ನಿನಿಧ ವಸ್ತು, ಹಾಡ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಗದ್ಯವು 
ಸ್ಸ ಹೆದಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸತಯ ಸ್ಥಿತಿ ಇಂದಿನ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮಾತಿನ ಭಾರ, ವರ್ಣ 
ನೆಯ ಆತ ಇವೇ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾನವಲ್ಲ. ತತ್ವ (ವಿಷಯ) ಚಿಂತನೆ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದುದು;  ವಿಷಯಸಾಮಗ್ರಿಯ ಹವಣಿಕೆ, ವಿಷಯವನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸುವ್ರೆದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕ್ರಮ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನ, ನಿರೂನಣಾ ರೀತಿಯಕ್ಲೊಂದು ಚಮತ್ಕಾರ, ಅತಿ 
ಭಾರವೂ, ಅತಿಸೇಲವೂ ಅಲ್ಲದ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಹೆರಿಯುವ ವಾಕ ಕೃರಣಿ ಇವು 
ಉತ್ತಮ ಗದ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಎನ್ನ; ಬಹುದು. ಗದ್ಯವು ಮುಖ್ಯ ತಃ ವಸು ವಿವರವನ್ನು 
ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತ ವಡ್‌ಸುಖ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. 16" ಭಾವದ ನಿನರಕ್ಕೆ ರಸ ಪುಷ್ಟಿ ಜಾನ 

ಬಲ್ಲ ಕಬ್ಬಡೆ' ಆಯ್ತೆ, ಹಿತವಾದ ವಿಶೇಷಣಗಳು ಗದ್ಯದ ಲಕ್ರಣ. ಸಣ್ಣ "ದೊಡ್ಡ, 
ವಿವಿಧ ಠಾಸ್ರಗಳ” ಬರಹೆದಿಂದ ವಾಕ್ತ ವಾಕ್ಯಗಳ ದ.” ನಿಲವು ಇವುಗಳನ್ನು 
ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು.” ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ಸ ಸಾಕಷ್ಟು. 
೩8 “Jt is important to realise that there is no essential difference in nature 
between Prose and poetry’’— English Prose, by John Brophy. (1932) ' 
16 “Prose is essentially the art of analytical descriptions”, English Prose 
Style, p. 34 (1934): 


17 *“Prose is words in their natural order and may be spoken or written 
iby any literate person extempore. And where as most poetry,indeed almost 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾ ತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೫೫ 


ಬೆಳೆದಿದೆ; ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಬೆಳೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸತ 
ಬರಹಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಗದ್ಭವನ್ನೆ ೯ ನಿನಿಯೋಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಅಭಿಜ್ಞಾನ ಶ ಜಾ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜಗ ಕುರು ದುಷ್ಯಂತನಿಗೆ ಸತ್ರ ಬರೆದರೆ ಅದನ್ನು ಅನಳು. ಪದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ 'ಬಿಶೆದಳು. ಅದು ಪದ್ಯ ದವಾ ಮೋಹವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತೆ ದೆ. RN 
ಸೂಕ್ತ ಪದಗಳ ಆಯ್ದೆ ಿ ನ ತರ್ಕನರಣೆ, ಭಾನೋಚಕ ವಾಕ್ಯರಚನಾಕ್ರಮ, 
ಸಹಜತೆ, ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇ ಗದ್ಯದ ಆವಶ್ಯಕ ಅಂಶಗಳು. ಗದ್ಯನೇ ಇರಲಿ ಸದ್ಯವೇ ಇರಲಿ 
ಉತ್ತಮಿಕೆ ಬರುವುದು ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದನ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿಯೇ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
“ಪದ್ಯಂ ವಧ್ಯಂ ಗದ್ಯಂ ಹೈದ್ಯಂ” ಎಂಬ ಮುದ್ದಣನು ಆಡಿದ ಉಕ್ತಿಯು ಸಾರ್ನ- 
ತ್ರಿಕ ಮನ್ನಣೆಯದೆಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತೆದಲ್ಲಿ ಗದ ನನ್ನು ಬರೆದ 
ಕನಿಗಳು ಉತ್ತಮ ಕನಿಗಳೆಂದೇ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ : ಅವರು ಉತ್ತವ ಟೆ ಪಡ್ಯವನ್ನೂ 
ಬರೆಯಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಇಂಗಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ಯಪದ್ಯ ಬಕೆದವರೂ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿ- 
ಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ ಹೆರಿಹೆರ ಮಹಾಕವಿ ಸದ ವನ್ನು ಎಷು ನ್ಟ ಪ್ರಭಾನಯುತ 
ವಾಗಿ 'ಏಕೆದನೋ ಅಷ್ಟೆ ಸ್ಟೇ ಸ್ರಭಾನಯುತವಾಗಿ ಗದ್ದನನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಹ 
ಪಿಯರನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ" ಸದ್ಯವನ್ನು ಬಳಸಿದರು ;` ಹೋಮರನೂ ನಿರೂಪಣೆ ಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಬಳಸಿದನು; 'ಚರೋಡಟಸ್ಟ ನು ಅದೇ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಗದ ವನ್ನು ಹ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಅನುಲಕಿಸಬೇಕು. 


ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಬರಹೆದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಕೆಳಗಿನ ಆಂಗ್ಲ ಉಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ek 


‘ “Emphasis in ೩ piece of writing comes principally 
From the use of ‘strong and distinctive words and 
a progressive arrangement of statements’ in 

- Paragraphs in the whole but sentences contribute to 
this general impression. ‘Economy’ is an important 
factor for the wordiness burries the meaning but 
there are also specific means to sentence emphasis.’ 18 


ಸ್ಲುವಿನ ನೇರವಾದ ನಿರೂಸಣೆ, ಶೈಲಿಯ ವೈವಿಧ್ಯ, ಉತ್ತಮರೂಪಕ ಹಾಗೂ 
her ಬಳಕೆ, ಸರಿಣಾನುಕಾರವಾದ ಹಾಗೂ ಮಿತವ್ಯ ಯದ ವಾಕ್ಯ ಗಳ ಬಳಕೆ, 


೩11, that we think of as poetry is impassioned and affects us emotionally; 
all but small production of prose, is rational and calm in tone seeking to 
inform or divert or amuse us rather that no waken our passions””™— English 
Prose, p 44. 

18 Writer’s Guide and Index to English, p. 190 (3rd Edition.) 


೫೫೬ ಸ್ನೇಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗ್ರಾಮ್ಯಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಬಳಸದಿರುವುದು, ಬರಹೆದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮತ್ತು ಸಮ- 
ತೋಲವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು...-ಇವೇ ಮೊದಲಾದುವು ಉತ್ತಮ ಗದ್ಯದ 
ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಗದ್ಯವು ಸಜೀವವಾಗಿ ಕಳೆಹೊಂದಿರಬೇಕಾದರೆ 
ಅದು ನೀರಸತ್ವವನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ, ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿ ರಬೇಕು ; 
ಶಬ್ದಗಳು, ವಿಶೇಷಣಗಳು ಇಲ್ಲವೆ ರೂಪಕಗಳು ಅಥವಾ ಇತರ ಸಾಧನಗಳು ಅವೇ ಅವೇ 
ಮೇಲಿಂದಮೇಲೆ ಪುನರಾನೃತ್ತಿಗೊಂಡರೆ ಬೇಸರವನ್ನು ತರುವುದಲ್ಲದಿ ನಾಣ್ಯಗಳಂತೆ 
ಸವೆದು, ಸತ್ವವನ್ನು ಮತ್ತು ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕುಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಗದ್ಯ 
ಕಾರನು ಅವೇ ಅವೇ ಸದಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ, ಆ 
ಪದಗಳನ್ನು ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆಬೇರೆ ಪದಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮಸ್ತ ಪದಗಳ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಬಳಸಿ, ಅಥವಾ ಆ ಪದಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಕಳೆತರುವಂತೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರೆ 
ಅಂತಹೆ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಳೆಬರುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದರೆ ಶಬ್ದಗಳೇ. 
ಈ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ಕಲೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಲಾರದು.3* ಗದ್ಯಕಾರನು ಸತ್ವ ಹಾಗೂ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಕಡೆಗೆ ಗಮನವಿತ್ತು, ಉದ್ದೇಶ 
ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಸದಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಬರೆಯುವುದು ಉತ್ತಮ ಗದ್ಯುಕ್ಕೆ 


ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಳೆತರುವುದು ಬರಹೆಗಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹಾಗೂ 


ಶೈಲಿಯನ್ನೂ ಅನಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಬರಹೆಗಾರನ ವಸ್ತು ಬದಲಾದಂತೆ ಶೈಲಿಯೂ ಬದ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಲವು ಬಾರಿ ಶೈಲಿಯೇ ಓದುಗನನ್ನು ಆನಂದಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಬಾಣಕವಿಯ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಉತ್ತಮ ವಸ್ತುವೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬರಹಗಾರನ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕಿ ಅಂದಗೇಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬರಹೆಗಾರನ ಶೈಲಿಯು ಆತನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಸದಗಳನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಗದ್ಯವು ಮೂಲತಃ ಪದಗಳ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನೇ ಅವ 
ಲಂಬಿಸಿಯೆಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಲ 


ಸದ್ಯವು ಭಾವನಾಪ್ರದವಾದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಭಾವನಾಲಹೆರಿಯ ಜೀಕಿಗೆ ಬಳಸು 


19 “If Prose is to kept alive only a changing language is a living one. 
Words, Phrases, metaphors, means of approach become worn ೦೦೭೬5೮ ; they 
are like coins which gradually get rubbed so that we cannot see what is in 
them ; so with words or metaphors. The good writer then always keeps 


his coins new minted, by placing the words differently, combining them in 


a new way, choosing them with freshness and exactitude and being away 
from idle repetition. It is easy enough to recognise the originality of a 
writer by the words he uses”-—Modern Prose Style, p. 10-11, by Bonamy 
Dobree ; Oxford University Press, Pub. (1935) 

20 English Prose, p. 94. 


"ಕನ್ನಡ ದೆಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ? ೫೫೭ 


ತ್ತಾರೆ. ಗದ್ಯವನ್ನು ಗಲ 2105 ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿರೂಪಣೆ, ಬುದ್ಧಿಯ ಚಾಕಚಕ್ಯತೆ, 
ತರ್ಕ, ವಾದ, ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿರೂಪಣೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಪದ ವು 
ರಸಪ್ರತಿಸಾದನೆಯ “ಡೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನವಿತ್ತರೆ, ಗದ್ಯವು ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣೆ, ನ 
ತ್ಪಾ ಗಳ ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ಸಿತ್ತಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಕಾಲಕಾಲಕ್ತೈ ಬದೆಶಾಗುತ್ತಿ ದು ದಕ್ಕೆ ಅಂದಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊನ್ಮಿ ದ 
ಹಿತ್ಯವೇ ಕಾರಣವೆನ್ನ ಕು. ನಾಟಕಗಳ (ನಾಟಕಕಾರರ) ಪ್ರಾಬಲ್ಯದ ಕಾಲಕ್ಕೆ (ರಸ? 
ಹ ಗಳ ಪ್ರಾಬಲ್ಯದ "ಕಾಲಕ್ಕೆ "ಅಲಂಕಾರ, ಗದ್ಯಪ್ರಾ ಜತ ಕಾಲಕ್ಲೆ ಗುಣ 
ಕ ರೀತಿ ಇಲ್ಲವೆ ಗುಣ ಅಥವಾ ರೀತಿ. ಕಾನ್ಯದ ಸತ್ರ ವಾಯಿತು. ಈ ಮಾತು 
ಗದ್ಯ ದ ಜೀವಾಳವು ಗುಣ ಇಲ್ಲವೆ ರೀತಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತ ದೆ. ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ತೃ, 
pr ಕ್ರೈಯಾಸದ ಇವು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದರೆ ಬ 
ಕ್ರಮವು ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲೇಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. ಗದ್ಯಸದ್ಯಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಭಾಷೆಯ 
ಮತವ ಯವ ಅನ ಎಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಪದ್ಯವು ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಗು 
Be ಕನಿಯು ಎಲ್ಲ ಡು ಬಳಸದೇ ಫಲವನ್ನೇ ಆಯ್ತು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಈ 
ನಿಯಮವು ಅಷ್ಟೊ ಂದು ಕಟು ನಿಟ್ಟಾ ಗಿ ಗದ ಕ್ಕ ಅನ್ಹಯವಾಗಲಾರದು. ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಸೆ ರಣೆಯ ಸಾಧನವನ್ನಾ, ಗಿ To ER ಜಾ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ತೆ ಪ 3 
ಗಳ ಕಡೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನವೀಯುತ್ತಿ, ದ್ದರೆ ಗದ್ಯನ್ರ ಎಷ್ಟೊ ಂದು ) ದೇರ್ಪವಾಗಿಯಾದರೂ 
ಮುಂದುವರಿಯಬಹುದು. ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳು ದ ದಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಾ- 
ಲಂಕಾರಗಳು ಅಧಿಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸು ದ್ದರೆ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳು 
'ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೂ ಶಬ್ದಾಲಂಕಾರಗಳು ಕಡಿಮೆ ಪ್ರೆಮಾಣದ್ದಯೂ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ "ಲಯ ಮತ್ತು “ಛಂದ'ಗಳು ಆವಶ್ಯಕವಾದರೆ ಗದ್ಯ ಕ್ಟ ಇನು ಅಸ್ಟೊಂದು 
ಅವಶ್ಯ ಕನೆಂದು ಎನಿಸಲಾರವು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗುಣ ಮತ್ತು "ರೀತಿಗಳು ಗದ್ಯಕ್ಕೂ 
ತ್ತ ರಸಗಳು ಸದ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ವ ಚಕ್ಕ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ವರ್ಣನೆ ಈ 
ಮೂರೂ ಗದ್ಯಸದ್ಯಗಳೆರಡಕ್ಟೂ ಬೇಕು ಆದಕೆ "ವರ್ಣನೆ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವೆಂದು 
ಎನ್ನಬೇಕು. ಸ್ರ ಎರಡಕ್ಟೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂಜೆಯೇ ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ಈ 
ವೆ ತ್ಯಾಸಗಳ ಳು ಸ್ಥೂಲವಾದುವೇ ವಿನಾ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದವುಗಳಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. * 
ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳ ಸಮನ್ತಿತ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಬೆಳಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಮಹಾ- 
ಕಾವ್ಯವು ಮುಖ್ಯ ತ ಸದ್ಯಬದ್ಧ ವಾದ ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಗದ್ಯ ರೊಸ ಸದಲ್ಲಿರುವ 


21 ""1( is important to realise that there is no essential difference in 
nature between prose and poetry. The form of poetry is repealet rhythems 
or verse; the form of prose is rhythems which donot repeat.This difference 
makes poetry more memorable and more immediately impressive to the 
emotions. But although they use different means the end to which both 
poetry and prose strive is the same”.— English Prosec, p. 44. 


೫೫೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕಥೆ, ಅಖ್ಯಾಯಿಕೆಗಳೂ ಒಂದು ಕಥಾಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸಮಗ್ರ ಜೀವನವನ್ನು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತೋರಿಸಬಹುದು.** ಅದರಿಂದಾಗಿ : ಜ್ಞಾ 3 ನಾರ್ಜನೆೆ ೫ ಎತ 
ಣೆಗೆ, ಲಲಿತವೂ ಉಚಿತವೂ, ಗುಣಾಲಂಕಾರಗಳ ಯೋಜನೆಯಿಂದ ರಮಣೀಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ರೂಪವು ಗದ್ಯ ವಾದರೂ ಅಷ್ಟೇ, ಪದ್ಯವಾದರೂ ಅಷ್ಟೇ. ಎರಡರ 
ಗುರಿ ಸೌಂಷರ್ಯಜೋಪೆ; ಕಲಾಬೋಜಯೇ ಆಗಿದೆ. 


೫ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಗದ್ಯ, ಸದ್ಯ, ಮಿಶ್ರ ಎಂದು ಮೂರು ವಿಧ 
ವಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಿ ಗದ ನನ್ನು "ಕಥಾ ಮತ್ತು "ಆಖ ಖ್ಯಾಯಿಕಾ” ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ತೊಗರಿಸುತ "ವಂಡಿಯು ಈ ರೀತಿಯ ವಿಭಾಗವನ್ನು. ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ." 
ಡಿಂದಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆಯೇ ಯಾರೂ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಭಾಗಕ ಪ್ರಮನನ್ನು ನ ಪಾಲಿಸೆ 
ಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಈ ರೀತಿ ಕಟು NR) ಗಿ ಗದ್ಯವನ್ನು ಎರಡು 
ಭಾಗವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿ ಹ ಒಂ! ವಸ್ತುವಿನ ಎರಡು 
ಹೆಸರುಗಳೆಂದು ದಂಡಿಯು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ರುದ್ರಟನು ಗದ್ಯ ದ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ 
ಕಥೆ ಮತ್ತು ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಯೆಂದು ಕಕೆದುದು. ಬಾಣನ ಶಾಮ! ಮತ್ತು "ಹರ್ಷ 
ಚರಿತೆ'ಯನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಥೆ ಮತ್ತು ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆ 
ಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಆಲಂಕಾರಿಕರಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೂ 
ಮುಖ್ಯತಃ "ಗದ್ಯಕಾವ್ಯ'ದ ವಿಭಾಗಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನತೆಗಳು ತಲೆಡೋರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಕೆಲನರು “ಗದ್ಯಂ ಕವೀನಾಂ ನಿಕಷಂ ವದಂತಿ” (ಗದ್ಯವೇ ಕವಿಗಳ ಒರೆಗಲ್ಲು) ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಬಾಣನ ಗದ್ಯದ ರೀತಿಯನ್ನೇ ತಲೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಹಾಕವಿ 
ಬಾಣನೇ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಕ್‌ ಗದ್ಯ ಶ್ಫೈ ಲಿಗೆ? ಪ್ರಮುಖನೆಂದು ತಿಳಿಯ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿನು.3* ಕಥಾ ಮತ್ತು ಅಯ್ಯಾ ಯಿಕೆಗಳ ವ್ಸ ಗಳು ವಸ್ತು ಹಾಗೂ ನಿರೂಸಣೆ 

ತಾ ಆಸ್ರತ್ರೆಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ಯ ಸಹ ರಸಃ ತಡ ೧೪-೧೫ ; ಡಾ. ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ. 

28 ‘“Gadya or Prose is ಬ composition which is not ma in lines and 
is further divided into two kinds-the Akhyiayika and katha. It will be 
noticed that Dandin himself didnot approve of these two divisions of 
Gadya and believed them to be some what arbitary”, Dashakumara Charite, 
Preface Edited by prof. S.D. & A. B. Gajendragadka. (1919) 

24° Dandin Remarks that no hard and fast line of dermarkation can be 
drawn between the two works and that the points mentioned above, have 
not been invariably followed by writers and hence Katha and Akhyayika 
are but two names of the same species of prose composition Rudrata seems 
to have in mind ‘Kadambari’ and ‘Harshacharita’ while defining katha 
and Akhyayika, It is said by rhetoricians that prose was the touch stone 


of poets. Bana is easily the first among the writers of classical sanskrit 
prose”, Kadambari of Banabhatta, introduction, Edited by P. V.Kane (1911) 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೫೯ 
ಗಳನ್ನ ವನಲಂಬಿಸಿವೆ. "ಆಖ್ಯಾಯಿಕಾ? ಇದರ ವಸ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿಷಯವಾದಕೆ 
“ಕಥೆ'ಯ ವಸ್ತು ಕಾಲ್ರನಿಕವಾಗಿದೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕನಿಯು ತೆನ್ನ ವಂಶಾವಳಿಯ ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರೆ “ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಥಾನಾಯಕನೇ ತನ್ನ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿದರೆ 
“ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಆ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು 
ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕಥೆ ಮತ್ತು ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡುನಡುವೆ ಬರಬಲ್ಲ ಛಂದೋರೂಷ್ಠ 
ಸಮಾಸ್ಕ ಕೃತಿವಿಭಜನಾಕ್ರಮ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. -ಇವುಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಫಿ. ನ್ಹಿ. ಕಾಣೆಯವರ ಈ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : 

“We have seen (above) that a profusion of compounds was 
said by Dandin to constitute the very essence of prose and hence 
long compounds form the ruling characterstics of katha and 
Akhyayika. The author of ‘Dhwanyaloka’ says that even in an 


Akhyayika very long compounds should not occur in depicting 
the love of separated lovers and pathos.’’25 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಗಳು ಒಂದೇ ರೀತಿಯವು 
ಎನ್ನಬಹುದು; ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವುಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಅಸ್ಟೊಂದು ಕಟ್ಟುನಿಬ್ಬಾಗಿ 
ಪಾಲಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ರುವಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಎರಡು ಹೆಸೆರಿದ್ದಂತೆ. ಉಳಿದ 
ಗದ್ಯಭೇದಗಳೂ ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಎಂಬುದೇ ದಂಡಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಾಗಿದೆ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ” «ದಶಕುಮಾರ ಚರಿತೆ? ಇವು ಗದ್ಯಶೈಲಿಗೆ 
ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. 

ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದ ನಿನಿಧ ರೂಪಗಳು ಇಂತಿವೆ: ಜಾನ್‌ ಬ್ರಾಫೀ 
ಅವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರೋಸ್‌ ಎಂಬ ಗೈಂಥದಲ್ಲಿ (ಪುಟ ೪೩-೫೮) (ಅ) (6058101110) 
ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ, (ಆ) (Narrative) ನಿರೂಸಣಾತ್ಮಕ (ಇ) (Persuasive) ಪ್ರೇರ- 
ಣಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು (ಈ) (೩೩!) ನಾಟಕೀಯ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ : ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲವೆ ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಬರೆಹಗಾರನು 
ತಾನು ಕಂಡ ವಸ್ತು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವೆ ಸ್ಥಳ ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವುದು ; 
ಇಲ್ಲವೆ ಬಣ್ಣ, ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇವುಗಳ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು. ಈ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮೂಲನೆಂದರೆ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ. ಅದು ವರ್ಣಿಸಿದ ವಸ್ತುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಓದುಗರಲ್ಲಿ 

28 ‘Kadambari of BanaBhatta’ Introduction, Edited by P. V. Kane. 

26 “ತೆತ್ಸಥಾಖ್ಯಾಯಿಕೇ ತ್ಕೇಕಾ ಜಾತಿಃ ಸಂಜ್ಞಾ ದ್ವಯಾಂಕಿತಾ 

ಅತ್ರೈನಾಂತರ್ಭವಿಷ್ಯಂತಿ ಶೇಷಾಶ್ಚಾಖ್ಕಾನ ಜಾತೆಯಃ”__ಕಾವ್ಯಾ ದರ್ಶ J- ೨೮; 

ನೋಡಿ : "ಭಾನುಹನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ' ; ಅನುಬಂಧ, ಪುಟಿ೧೪೫; ಸಂ. ಡಾ. ಕೆ. 

ಸೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ (೧೯೫೫) 


೫೬೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಮೂಡಿಸಬೇಕು ; ಇದೇ ಅದರ ಕಲೋದ್ದೇಶ. 

ನಿರೂಪೆಣಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ: ಇದು ಘಟನೆ, ಕಾಲ, ಅವಕಾಶಗಳ ವರ್ಣನೆಗೆ 
ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯುಸ್ವಿಂತ ಇದರ ಕಾರ್ಯವು ಜಟಲವಾದುದು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ಕಳೆದ ಕಾಲದ ಅವಧಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಲ್ಲಜಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಂತರಂಗ 
ನನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ; ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ವಿವರಗಳನ್ನೊದಗಿಸಿ ಓದುಗನ 
ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಬಾಹ್ಯೆವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ವರ್ಣಿಸುವುದಲ್ಲ. 

ಪ್ರೇರಣಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ: ಈ ರೀತಿಯ ಗದ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವು ಐವರಣೆ, ಬೋಧನೆ 
ಕೊಡಲು, ದತ್ತಾ ೦ಶಗಳಿಂದ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಇಲ್ಲವೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಇರುತ್ತದೆ. ಅದು ಕಲೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸು 
ವುದಾಗಿರುತ್ತಡೆ. ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಇದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ ಕಲೆಯನ್ನು ಅದು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರೇರಣಾನಿಧಾನಗಳು ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿರಬಹುದು, ಒರಬಾಗಿರಬಹೆದು, ಮೃದುತನದಿಂದ 
ಇಲ್ಲವೆ ಒಂಸೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರಬಹುದು. 

ನಾಟಕೀಯ ಗದ್ಯ: ಈ ಗದ್ಯನು ಎರಡು ಇಲ್ಲವೆ ಹೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಿನ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ನಿವರಿಸಿ ಅವರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದುದನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ತಿಳಿಯಸಡಿಸು 
ವುದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಭಾವೋದ್ರೇಕಗೊಳಿಸುವುದೂ ವಿಚಾರ ಚಲನೆ ಮಾಡು 
ವಂತಹದೂ, ನಿರೂಸಣೆ ಮಾಡುವಂತಹದೂ, ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವೂ,; ಪ್ರೇರಣಾತ್ಮಕವೂ 


ಆಗಿರಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯವು ಅಸಂಭನ. ಜನತೆಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು 


ನಿರೂಪಿಸುವ ನಾಟಕ ಇಲ್ಲವೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಗದ್ಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 

<The 000500, the end, the thoughts, feelings, perception to be 
communicated to others may help us to distinguish one kind of 
prose from another. The form of prose is determined by its 
purpose,” 

ಬರಹೆಗಾರರು ಒಬ್ಬಾರೆ ಮೂರು ಉದ್ದೇಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಗದ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯತ್ತಾರೆ : 
ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕ್ರಿಯೆ, ಇಲ್ಲವೆ ವಸ್ತು ವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದೇಆ ಉದ್ದೇಶಗಳಾಗಿವೆ ; ಈ ರೀತಿಯ: 
ಗದ್ಯವೇ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ. ಇಲ್ಲವೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಯಾವುದೋ ವಿಷಯವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವುದಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಯಾವುದೋ ನಿಷಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು (criticism) 
ಗದ್ಯದ ಉಜ್ಜಿ (ಶವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ವಿವರಣಾತ್ಮಕ (Explanatory prose) ಗದ್ಯ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಗದ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸು. 
ವುದಾದರೆ, ಹರ್ಷ, ದುಃಖಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದಾದರೆ ಅದನ್ನು ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ 
(Emotive prose) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ಒಳನಿಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು : 


27 English Prose, pp. 43-58. 
23 Modern Prose Style, p. 8; Bonamy Dobree. 


ನ | 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ? ೫೬೧ 


1 ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ: (ಅ) ಕ್ರಿಯಾನರ್ಣನೆ (Narrative) 
(ಬ) ಜನರ ವರ್ಣನೆ 
(ಕ) ವಸ್ತು-ನಿಷಯ ವರ್ಣನೆ 
11 ವಿವರಣಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ: ಎಏಜ್ಞಾ ಸ್ವನ ಕಾಯಿದೆ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ನೀತಿ, ದೈವ 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ, ಹಾ ಘು 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ- -ವರ್ಣನೆ 
11] ಭಾನನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯ: ಭಾವಗಳನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸುವ ವರ್ಣನೆ? ಎಂದು. 


೬ 
ಕನ್ನ ಡದ ಪ್ರಥಮ ಅಲಂಕಾರ (ಲಕ್ಷಣ)ಗ್ರ ೦ಥ-ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ “ಗದ ೈಮನೇಕ 

ರೂಪವಿಭಕ್ತ ೦” ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ "ವರಣೆ 
ಯಾಗಲಿ, ಜರ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಳಗನ ಡದಲ್ಲಿ ಗಬ್ಯಗ್ರಂಥಗಳು 
ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ಬಾಣನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗದ್ಯಕೃತಿ, ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ದಂಡಿಯ ದಶಕುಮಾರ 
ಚರಿತೆ ಹಿಂದೆಯೇ ಅನುವಾದಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾಗವರ್ಮ 
ಮತ್ತು ಚೌಂಡರಸರು ಚಂಪೂರೂಪದಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಿರುವುದು ಅಂದು ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ 
ಸದ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಇದ್ದ ವ್ಯಾಮೋಹೆವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ : 

« ಫಿಮಳೋದಯ ನಾಗಾರ್ಜುನ 

ಸಮೇತ ಜಯೆಬಂಧು ದುರ್ನಿನೀತಾದಿಗಳೀ 

ಕ್ರಮದೊಳ್‌ ನೆಗಟ್ತಿ ಗದ್ಯಾ- 

ಶ್ರಮಪದ ಗುರುತಾಪ್ರತೀತಿಯಂ ಕೆಯ್ತೊಂಡರ್‌”30 


ಕಕ 9 99 9 9 


ನಿಗದಿಸುವರ್‌ ಗದ ಕಥಾ ಪ್ರ ಗೀತಿಯಿ ತಚ್ಚಿ ರಂತನಾಚಾರ್ಯರ್ಕಳ್‌»83 

ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇವರೆಲ್ಲ ಶ್ರೆ ಪ ಗದ್ಯ ಇರ್‌ ಹೇಳ ಬ್ರಿ ದ್ದರೂ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವರಗಳು ಡೊಕೆಯುವುದಿ ಈ ಅಲ್ಲದೆ ಗದ್ಯವಿಭಾಗಳಲ್ಲಿ "ಗದ ಕಥ ೊಂ- 
ದನ್ನ ಹೆಸರಿಸಿ "ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆ ಯ ಹೆಸರನ್ನೂ ಹೇಳದಿರುವುದು, ಇತರ ಸ ರ ಕಾರಗಳನ್ನು 
ಹೆಸ ಸನಿಸದಿರುವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ. ಹೆಳಗನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯ ರಚಿಸಿದ 
ಕವಿಗಳು “ಗದ್ಯ? ಎಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ ಸಕ್ಸ "ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅರ್ಥವನ್ಪಿಬ್ಬು 
ಕೊಂಡಿದ್ದರೋ ಅದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಸುಲಭವಾದ ಗದ್ಯಶೈೈಲಿ ಹ 
ಅಸರಿಚಿತ ತವಾಗಿದ್ದಿ ಲವಾದರೂ, ಅದು, “ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ "ಸ್ಟೆ, ಚಮತ್ಯಾರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕುತ್ತಿತ್ತು. . ಕನ್ನ: ಡದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಿಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತವೇ ಅಂದೂ ಮಾದರಿಯಾಗಿದ್ದುದ- 
29 ಅದೇ ಪುಸ್ತಕ. 

39, ರಾ. ಮಾ. 1-೨೯. 

3. ಕ, ರಾ. ವಕಾ, 1-೨೭. 
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೫೬೨ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ರಿಂದ ಅವರು ತಿಳಿಸುವ ಗದ್ಯದ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೀತಿಯವೇ. 
ಪ್ರಾಚೀನರಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷತಃ ಹಳಗನ್ನಡ ಚಂಪೂ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಕೃತಿಯು "ಪ್ರಬಂಧದ 
ರೀತಿಯದಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅದು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ, ರಸಯುಕ್ತ, ಸೌಂದರ್ಯಯುಕ್ತ 
ಕವಿರಚನೆಯೆಂದೇ ತಿಳಿಯಲ್ಪಟ್ಟಿ ತ್ತು. 

“ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ (ಸಂಪುಟ ೧)ಯಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದ ವಿವಿಧ ರೀತಿ ಹಾಗೂ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಈ ರೀತಿ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ : 

(ಅ) ಚೂರ್ಣ : ಸುಲಭವಾದ ಗದ್ಯಶೈೈಲಿಗೆ ಚೂರ್ಣವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪದಗಳು ಸಮಾಸವಾಗದೆ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. (ಆ) ಉತ್ಕಲಿಕಾಪ್ರಾಯು: 
ಸಮಾಸಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ಗಂಟುಗಂಟಾಗಿರುವುದು. (ಇ) ವೃತ್ತಗಂಧಿ : ಗದ್ಯರೂಸ 
ವಾಗಿ ಹೊರಟು, ಮಧ್ಯೆ ಛಂಡೋರೂಸಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ, ವೃತ್ತ ಪಾದಗಳೂ ಪಾದಭಾಗಗಳೂ 
ಆಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುವ ಗದ್ಯಶೈಲಿಗೆ ವೃತ್ತಗಂಧಿ ಎಂದು ಹೆಸರು.53 

ಡಾ. ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು ಅವರು ಶಿವದಾಸಗೀತಾಂಜಲಿಯಲ್ಲಿ (ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ) 
ಒಂದೆಡೆ ಹೀಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ : “ಶಾಂರ್ಜದೇವನು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದ ಪ್ರಬಂಧಾಧ್ಯಾಯ 
ದಲ್ಲಿ: "ಗದ್ಯಂ ನಿಗದ್ಯತೇ ಛಂದೋಹೀನಂ ಸದಕದಂಬಕಂ' ಎಂದು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಆದರೂ ಛಂದಸ್ಸಿಲ್ಲದ ಕೇವಲ ಪದಗುಂಫನದಿಂದಾದ ಗದ್ಯವೆಂಬ ಒಂದು 
ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಹೇಳಿ, (ಅ) ಉತ್ಕಲಿಕ, (ಆ) ಚೂರ್ಣ , (ಇ) ಲಲಿತ, (ಈ) 
ವೃತ್ತಗಂಧಿ, (ಉ) ಖಂಡ, (ಊ) ಚಿತ್ರ ಎಂಬ ಆರು ಭೇದಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಗದ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳು ಸಾಮನೇದದಿಂದ ಹೆಟ್ಟಿದುವೆನ್ನುವನು?*3 
ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗದ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅರಿತವರಾಗಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ 
ಸರಿ ಕಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಗದ್ಯಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಳಗನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿಯ «ನಡ್ಡಾರಾಧನೆ, ಚಾವೆಂಡರಾಯಪುರಾಣ?, "ಚಿಕದೇವರಾಯ ವಂಶಾವಳಿ? 
ಈ ಗದ್ಯಗ್ರಂಥಗಳಿದ್ದರೂ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಳಿರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ 
ಸಮನ್ವಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ.8" ಇಲ್ಲಿರುವ ಗದ್ಯಪ್ರಭೇದದ ಹೆಸರುಗಳಾವುವೂ ಕನ್ನಡದ 
ಪದಗಳಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಕೃತಿಯೆಂದೊಡನೆ ಅದೊಂದು «ಪ್ರಬಂಧ, “ಕವಿಗಳ 
ಒರೆಗಲ್ಲು” "ಪ್ರೌಢರೀತಿಯ ರಚನೆ? ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿದ್ದು ಹೆಳಗನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ಗ 
ಕೃತಿ ಬರೆಯುವಾಗ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಈ ಭಾವನೆ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದರೂ** ಆ ಹೆಳಗನಡ್ಡ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಯಾವುದಾದರೊಂದು ರೀತಿಯ ಮೇಲೆ 


32 ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟ ೧, ತೃತೀಯ ಆವೃತ್ತಿ, ಪುಟಿ ೧೭೮-೧೭೯ (ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ್ರಕಟಣೆ) 

33 ಶಿವದಾಸಗೀತಾಂಜಲಿ (೧೯೬4 

34 ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ, ಸಂಪುಟ ೧, ಪುಟಿ ೧೮೦ 

38 ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ, ಸಂಪುಟ ೧, ಪುಟಿ ೧೮೦, ಅಡಿ ಟಿಪ್ಪಣಿ. 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ? ೫೬ 


ವಿವರಿಸಿದ ಗದ್ಯದ ನಿಭಜನಕ್ರಮಕ್ಕೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಣಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ರೆಂಬುದನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 

ಕಥಾ ಮತ್ತು ಆಖ್ಯಾಯಿಕಾ ಎಂಬ ವಿಭನಾಕ್ರಮವು ವಸ್ತು ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಮಾಡಿದುದಾಗಿದೆ. ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರ 
ಲಾರದ ಗದ್ಯವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯ ವಿಭಜನೆಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಂತಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹೆ 
ವಾದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಚೂರ್ಣ, ಉತ್ಕಲಿಕಾಪ್ರಾಯ, ವೃತ್ತಗಂಧಿ ಎಂಬುವುಗಳನ್ನು ಒಂದೇ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಅವುಗಳ ಭೇದಗಳು "ವಾಕ್ಯರಚನಾಕ್ರಮ* ಮತ್ತು 
*ಶೈಲಿ'ಯನ್ನು ಕುರಿತಾದವುಗಳಾದುದರಿಂದಲೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗದ್ಯ ನ ಗದ್ಯ 
ಪ್ರಭೇದಗಳಿಗೆ "ವಸ್ತು? ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಗದ್ಯ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೂ ಈ ತತ್ತ ಗಳನ್ನೇ ಅನ್ವಯಿಸ ಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಂಸ್ಥ ky ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಗ ಆ ಬಟ complex ಎಂಬ ರೀತಿಯ ವಾಕ್ಯರಚನೆ 
ಯಿದ್ದು ಈ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ದೀರ್ಪವಾದ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಲಕ್ಷಣವೆಂದು ಕೆಲವರಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಭಾವನೆ ಇದಿ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ವಾಕ್ಯಗಳು 
ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರವಾಗಿ "ಕಾಣಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದ್ಯವು ಛಂದಸ್ಸಿನಿಂದ ಬೃ 
ದೋರುವುದಿಲ್ಲ : ಆದರೂ ಪದ್ಯದಿಂದ ಭಿನ್ನನಾದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಕಳೆತರುವ ಓಟ, 
ಇಲ್ಲವೆ "ಲಯ' (ಅಥವಾ ಗತಿ) ಇದ್ದುದು "ನ್ನಡ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರು 
ವುದು; ಇದು ಗದ್ಯದ ಇಲ್ಲವೆ ರಸ್‌ ಲಕ್ಷಣನನ್ನಲಷ್ವಿ ಯಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಕಾರನ 
ಉದೆ ಶೇಶಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಬರಹೆಗಾರನ ಶೈಲಿಯೂ ಭಿನ್ನ; ವಾಗುತ್ತ “ಹೋಗುತ್ತ ದ. 

“ಬಸವಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ವಾಜ ಯನಿಭಾಗವನ್ನು ಕುಂತು _ವಾಬ್ಯ ಯವು ಭಾಷಾಂಗ' 
ವೆಂದೂ "ಕೆ ಯಾಂಗುವೆಂದೂ ಇಬ್ಬಗೆಯಾಗಿದ್ದು. —ಈ ಎರಡರಲ್ಲಿ ನಾಟಕ; ಗದ್ಯ, ಸದ್ಯ, 
ಗೀತೆ ಎಂಬ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಭಾಷಾಂಗದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಫದ ಗಳನ್ನು ಕ್ರಿ ಕ್ರ ಜ್‌ 
ದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ- ಗೀತಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಬಹುದಾದರೆ ಗದ್ಯಕ್ಕೂ "ಧಾನಾಪೌ, ನಿತು ಬೇಕಿ 
ತೆಂ ೦ಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇದ್ದ ಂತಿಜಿ. - 

ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ರಬಹುದಾದ ಗೂಳೂರು ಸಿದ್ಧ 

ನೀರಾರ್ಯನ ಶಿಷ್ಟ ನಾದ ತೋಂಟಿದಾರ್ಯನು ರಚಿಸಿದ ಪಾಲ್ಬು ರಿಕೆ ಸೋಮೇಶ್ವರ 

ಪುರಾಣ'ದಲ್ಲಿ - Spe ಇಷ್ಟ ಲಿಂಗಾರಾಧನೆಯ ರಾಲಿ ಬಸವೇಶ್ವ ರನನ್ನು 
ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸ್ತು ತಿಪಿದುದಲ್ಲದೆ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಮುತಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹ ಸ 3 
ರ ರ್ರ ಚೀದಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ : 

(ಅ) `ಅಕ್ಷರಾಂಕ ಗದ್ಯ, (ಆ) ಅಕ್ಷರಮಾಲಿಕಾಗದ್ಯ, (ಇ) ಉದಾಹೆರಣಗದ್ಯ, (ಈ) 


36 ಬಸವಪುರಾಣ, ಸಂಧಿ ೨೪, ಪದ್ಮ ೨೦; ಸಂಪಾದಕರು: ಡಾ. ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ, 


ಲಿಂಗಾಯತ ವಿದ್ಯಾ ಭಿವೃದ್ಧಿಶಾಖೆಯ ಪ್ರಕಟನೆ (೧೯೫೮) 


೫೬೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನ (ಉ) ಉತ್ಕರ ಗದ್ಯ ಇವೇ ಐದು ಆ ಪ್ರಭೇದಗಳು.*' ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ವು "ಅನೇಕ ರೂಸ Wi ೦೫ ಎಂಬುದನ್ನು ಇದು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗ ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು ಅವರು ಈ ಗದ್ಯ ಪ್ರಭೇದಗಳ ಬಗೆಗೆ ಈ ರೀತಿ 

ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ : 

"'ಬಾಣಗಡ್ಯ, ಅಕ್ಷರಗದ್ಯ, ಸಂಚಗದ್ಯ. -ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತ ಶಲ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಸನಕ. ರು ನಡೆದರೆಂದು ಪಾಲ್ಬುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥನು “ ಪಂಡಿತರ] 
ಚಂತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕಾಳಿದಾಸನು ಶಿವನ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಗದ್ಯವ ವನ್ನು ಹೇಳಿ, 
1 ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಸಡೆದ ಐತಿಹೈನಿದೆ. ಹೆಲಾಯುಧನು ಶಿನನನ್ನು APSE 
ಗದ್ಯಪದ್ಯ ಂಗಳೆಂ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ತೆ: ಹೆರಿಹೆರನು ಅನನ ಮೇಲೆ ಬರೆದಿರುವ. ರಗಳೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಶಿನಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತ ಭಕ್ತಜನ ಭಜಿತ ಶುದ್ದ ಸಂಕೀರ್ತನ 

ಸಂಯುಕ್ತ ಗಂಭೀರಧ್ವಾನ ಪುರಾತನ ಗೀತರವಂಗಳಂ ; ಬುಧನಿಕರವದನೋದ್ದ ತ ಮಧುರತರ 
ಗದ್ಯಪದ್ಯಸೇವ್ಯ ಕಾವ್ಯನಾಟಕ ಪ್ರಸಂಗಂಗಳಂ ಭೋರೆಂದು ಓರಂತೆ ನೆಗಳೆ "'ಪೂಜೆಯಾಗು 
ತಿತ್ತು. 

ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥನ ನಮಸ್ಕಾರ ಗದ್ಯವು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಇದರ 
ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವೃತ್ತವೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಃ ಶ್ಲ (ಕ ಮತ್ತು ಒಂದು ಕಂದವೂ 
ಇವ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯಂ ದಲ್ಲಿರುವ ಭಾಗವು ಹೆಲವು "ನುಡಿಗಳಾಗಿ ನಿಭಾಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟು 
ಮೊದಲ ಇಪ್ಪತ್ತಾರು (೧. 1?) ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಪಾಣಗಳೆದ್ದು 
ಒಂದೊಂದು ``ಾದದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳಿವೆ. ಅಥವಾ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಯ ಮೂರು ಗಣಗಳೂ ವದು ಗುರುವೂ ಇದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡೆರಡು 
ಪಾದಗಳಿಗೂ ಪರಸ್ಪರ ಆದಿ (ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ) ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವಿದೆ. ಆಮೇಲೆ 
ಬರುವ ಎರಡು ಮೂರು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಇನಷ್ಟು” ಹೀಗಾಗಿ ಇದು ಛಂದೋಹೀನವಾದ ಕೇನಲ 
"ಸದಕದಂಬಕ'ವಾಗುವುದಿ 

ಉದಾಹರಣಗದ್ಯ ಚ ನೃತ್ತಕಳಿಕೆ ಉತ್ಕಳಿಕೆಗಳು ನಿಯತವಾಗಿ ಎಂಟುಸಲ 
ಆವೃತ್ತವಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ ಹ ಜೊ ವೃ ತ್ರ ಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಳಿಕೆ ಉತ್ಕೃಳಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲ `` ಎರಣೆರಡು ಪಾದಗಳು ಜಿನೀಡಿಯಾಗಿ: ಅವಲ್ಳಿ ಪರಸ್ಪರ ಆದಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವಿದ್ದು 
ಮಾತ್ರಾಗಣಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಂಟು 
ಪಾದಗಳಿನೆಯೆನ್ಸ ಬಹುದು. 

ಷಟ್ಸ ಲಿ ಗೆದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಏಳು ವೃತ್ತಗಳೂ ಕೊನೆಗೊಂದು ಕಂದವೂ ಇವೆ. ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ 
ಸೋಮನಿಸೆಫನ ಅಕ್ಷರಾಂಕ- ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ೪೧ ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಒಂದೂ 


೩2 ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮೇಶ್ವರಪುರಾಣಂ, ಕಿನೆಯ ಸಂಧಿ, ೧೫ನೆಯ ಪದ್ಯ; ಸ ಸಂ: ಎನ್‌. ಆರ್‌. 
ಕರಿಬಸನಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು (೧೯೧೨) 


*ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೬೫ 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರೂ ಕಂದಸದ್ಯ ಗಳಿವೆ. ಮಿಕ್ಕ ೩೨ ಸದ್ಯ ಗಳೂ ವೃತ್ತ ಛಂದಸ್ಸಿನವು. 
ಮೂರನೆಯ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೇ ರಾಶ್ರರಗಳಿದ ಪಾ ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಬಸವನಾಮಾವಳಿ 
ಇದೆ. ಡು ೩೫ ವೃತ್ತಗಳೂ "ಕ್ರಮವಾಗಿ ೨೫ 'ವರ್ಗೀಯಾಕ್ಷರಗಳಿಂದಲೂ ಹೆತ್ತು 
ಅನರ್ಗೀಯಾಕ್ಷರಗಳಿಂದೆಲೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ. ಈ ಅಕ್ಷರಾಂಕ- ಗದ್ಯವು ಹೆಸ ರೆ 
ಗದ್ಯವಾದರೂ « ಅದರಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ದ ಒಂದು ತುಣುಕಾದರೂ ಇಲ್ಲ. ಇರುವುದೆಲ್ಲ ಲ ಮತ್ತು 
ವೃ ತೃಗಳು. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾರ ಗದ ್ಯಕ್ಸ್ರೂ ಸಂಗೀತ ರತಾ ಕರದ ಗದ್ಯುವ ಕ್ರತಾರಕ್ಕೂ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಇಲ್ಲವೆರಿಸುವುದು. ಕೆರೆಯ ಸದ ಸನ ಮಂಮಗನಸದ ಗೌರಾರ್ಯನು ರಚಿಸಿದ್ದ ಒಂದು 
ಸ್ತೋತ್ರಗದ ತ್ಯೆ ೧೦೧ ಸಾದಗಳಿದ್ದು ದಾಗಿ ಪದ್ಮರಾಜ ಪುರಾಣದಿಂದ (೧-೨) 
ನುತ, ಡೆ ಬಹುಶಃ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ವೃ ತ್ರಮಿಶ್ರಣವಿಲ್ಲದೆ ಮಾತ್ರಾ ಗಣಪಾದ- 
ಫಟಿತವಾದ. ಈ ಗದ್ಯವು ರಗಳೆಯಂತೆ ಆದಿ 'ಅಂತ್ಯನ್ರಾ ಸಗಳೊಡಗೂಡಿ ಸ 
ಪಾದಸರ್ಯಂತ ಸನಿ ಧಾರೆಯಾಗಿ ಹೆರಿದಿರಬೇಕು. ಹೀಗಿದ್ದೂ ಈ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು 
ರಗಳೆಯೆಂದೋ ಪದ ್ಯವೆಂದೋ ಕರೆಯದೆ ಗದ್ಯವೆಂದು ಏಕೆ ಕರೆದಕೋ ತಿಳಿಹುದಾಗಿದೆ. 
ಜಕ್ಕ ಭೂಪಾಲನ ಇದ್ಯಕ್ಕ ತಿಯಾದ ಹಕು ಕಥಾಸಂಗ್ರಹೆ'ನನ್ನು “ಬೊಲ್ಲಿ'” ಎಂದು 
ಫರೆದಿನೆ”38 | 

ಇಲ್ಲಿಯನಕೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಹೆಲವು ಅಂಶಗಳು ತಿಳಿದು 
ಬಂದರೂ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಕೆಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಹೇಳಬಹುದು. 

೧) ಸದ, ಪಾದ ನಿಯತಿಯಿಲ್ಲದುದು 

೨) ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ- ರಸಾತ್ಮಕ ಇಲ್ಲವೆ ಆಲಂಕಾರಿಕ ರಮಣೀಯವಾದುದು ; 

೩) ಕೈಯಾಕಾರಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿಯನೀವುದು ; 

೪) ಹ ವಿಧಗಳನ್ನೂ ಳಗೊಂಡುದು ; 

೫) ಕಾನ್ಯದ ಛಂದಸಿ ನಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಬೇರೊಂದು (ವಿಶಿಷ್ಟ) ಲಯವನ್ನೊ. ಳ್ಳ 
ಗೊಂಡುದು. 

(ಈ ಲಯವು ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಮಾತ್ರಾವೃತ್ತಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿರಬಹುದು. ಇದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಸದ್ಯ ದಂತೆ ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ನಮಸ್ಕಾರಗದ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಎಂಗ ನಾಮಾವಳಿ? ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ) ಕೆಲವೆಡೆ ಛಂದೋ 
ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಪದಪಾದ ನಿಯತಿಯಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ಸುದೀರ್ಥ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸುವುದು ಸುಲಭ. ಹೀಗಾಗಿ ನಭಮ 
ದೀರ್ಥವಾಕ್ಯ ಇವು ಗದ್ಯದ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಸರಿಗಣಿತವಾದಂತಿರಬೇಕು. 

ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆಯು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಸನ್ನಿ ವೇಶ, ಭಾವತೀವ್ರ ತೆಗಳೆಲ್ಲ ಸದ್ಯ ; ದಲ್ಲಿರುತ್ತ ವೆ. 
ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ Hae ಎರ್ಣನೆಗೆ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದ್ಯವನ್ನು ಆಯ್ದು 'ಕೊಂಡಿರು 


88 ಶಿವದಾಸಗೀತಾಂಜಲಿ, ಪೀಠಿಕೆ, ಪುಟಿ ೬೮-೭೨. 


೫೬೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚಂಪೊಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಲನಿಡಿ ಭೇದವು ಕಾಣಿಸದಂತಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೆಡೆ ಗದ್ಯವೇ ಕ್ಲಿ ಸ್ಟವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ಚಂಪೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲದೆ ಯಜುರ್ವೇದ ಮತ್ತು ಅಥರ್ವವೇದ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೆಡೆ (ಅಥರ್ವವೇದ) ಅದು ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ 
ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಕಥಾವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಶೈಲಿ, ಇವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ 
ಅಂಗಗಳು. ಇವು ಗದ್ಯ, ಸದ್ಯ ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಗೂ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು 
ಕವಿಗಳು ತಿಳಿದಿದ್ದರು. “ಅಲ್ಫಾ ಕ್ಷರಮಸೆಂದಿಗ್ನಂ ಸಾರವದ್ರಿಶ್ವಶೋಮುಖಂ ಅಸ್ತೋಭ 
ಮನವದ್ಯಂ ಚೆ” ಎಂಬ ಸೂತ್ರ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರಶೈಲಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ-ವಸ್ತು ಭೇದ ಮತ್ತು ಉಕ್ತಿಭೇದ. ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ' 
ಉಕ್ತಿವಕ್ರತೆಯಿಲ್ಲ: ಉಕ್ಕಿವಕ್ರತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಅಲಂಕಾರವೇ ಇಲ್ಲ; ಅಲಂಕಾರವಿಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ” ಎಂಬುದು ಭಾಮಹೆನ ಮತ. ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ದೀರ್ಫ್ಥಸಮಾಸಗಳಿಂದ 
ಇಲ್ಲವೆ ಸಮಾಸರಹಿತವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ರಚನೆಗೆ ಒಂದೊಂದು 
ಗುಣವಿರುವುದರಿಂದ ಇಂತಹದೇ ಸುಂದರವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಠಿಣವೇ ಸರಿ. ಕೃತಿಯ 
ವಸ್ತು, ವಿಷಯ, ಥೆ ೀಯಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಗದ್ಯವಾದರೂ ಅಷ್ಟೇ ಪದ್ಯವಾದರೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಶೈಲಿಯು ಕೃತಕವೆನಿಸದಿದ್ದರೇ ಹಿತ. ಹೀಗಿದ್ದು ದರಿಂದಲೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮನ್ನು 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಪಂಪನು: 
«ಇರುಮರುಳೆ ಶುಷ್ಕ ವೈಯಾಕರಣಂಗಂ ತಾರ್ಕಿಕಂಗಂ ಬೆಳ್ಳೆ ಕ್ಕರಿಗೆಂಗಂ” ಎಂದೂ 
ಕವಿತಾಕದಂಬವಿಸಯವನುತಿ ಚತುರಮೇ? ಎಂದೂ 
ಷಡಕ್ಷರದೇವನು : 
«ಆರಾರೇಜರ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಶ್ರೀರೋಹಣಗಿರಿಯಂ... 
ಅಲ್ಲಿ ನವಕನಿತಾಚಿಂತಾರತ್ನೆಂ ದೊರೆಗುಮೇ? 


ಎಂದೂ ಆಡಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಕೇಶಿರಾಜನಂತಹೆ ಕವಿಗಳೂ ಉಂಟು. 
ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯೊಂದಿದ್ದ ಕೆಯಾವುದನ್ನೂ ಕಾವ್ಯನರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಕೃತಿಯ 
ಉದ್ದೆ ೇಶಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ; ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯು ಬದಲಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 


ಕಂ ಕನ್ನಡ ಕಾವಾ ಲಂಕಾರ, ಪೀಠಿಕೆ; ಸಂಪಾದಕರು: ಡಾ.ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ (೧೯೫೫) 
40 Repeated rhymes (ಯೆಮಕೆ) and alliterative effects (ಅನುಪ್ರಾಸ) and 
too many puns and paradoxes are sure signs of artificiality and these can- 
not, therfore, serve as free insrtuments (ಅಂಗ) of the emotions (ರಸ) inten- 
ded to be portrayed by the poet”—by Dr. K. Krishnamurthy-Concept of 
Rasabhasa in Sanskrit Literary theory” Karnatak University Journal, vol, 
vi, June 62 issue, page 149. 


"ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೬೭ 


ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ಚಂಪೂ, ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಜಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ, ತಾತ್ವಿಕ 
ಗ್ರಂಥ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗ್ರ ೦ಥ "ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಪೂರ್ವಕಾಲದಿಂದಲೂ ದೊರೆಯು 
ತ ದೆ. “ಕನಿಮುಖದಿಂದ ಹೊರಟ ರಸಲಹರಿ ಇಲ್ಲವೇ ಭಾವಲಹರಿಯೇ ಕಾವ್ಯ ; ಅದಕ್ಕೆ 
ಛಂದಸ್ಸು ಕೃ ಕೃತ್ರಿಮ ; ಸಹೆಜವಾದುದಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು ನಾವು ದ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ- 
ರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು..' 3 


೭ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವು ಸದ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿದೆ. ಕಾಂತಿಯುತ 
ವಾದ ಗದ ವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಬರುತ್ತಿ ದ್ದಿ ಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ ; ಅಂದಿನ ಅಭಿರುಚಿ ಸದ್ಯದ ಫಡೆ- 
ಗಿದ್ದಿತು. ಸದ್ಯ ವಿಲ್ಲದ ಗದ್ಯ, ಗದ್ಯ ವಿಲ್ಲದ "ಪದ್ಯ ರಸಿಕರಿಗೆ ರುಚಿಸಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲನೆಂದೂ, ಭಾನ 
ನಡಗ ಗದ್ದ ವ್ರ ಅಂತ್ಯ ಇನುಜೆಸಿಸಿಯೂ ಗದ್ಯುಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾದಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತ ಮ: ನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ" ಗದ್ಯಪ್ರ ಜಸ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ 
ಶ್ಪೈಂತ ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿರಬೇಕಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಇನೆ." 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಗದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸ 
ಬಾಗಿದೆ 

೧) ಕಾವ್ಯಮಯಗದ್ಯ 

೨) ಶಾಸ್ತ್ರಗದ್ಯ 

೩) ಅನುಭಾವ ಇಲ್ಲವೆ ವಚನಗದ್ಯ 

೪) ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನಗದ್ಯ 

೫) ಮಾತಿನ ಗದ್ಯಎಂಬಿವೇ ಅವು ಸ್ಥೂಲವಾದ ವಿಭಾಗಗಳು. 

ಛಂದಸ್ಸು ಗದ್ದ ಕ್ರ ಸ್ಮರ ಸವಭದಿದ್ದ ರೂ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
iy ಕನ್ನ ಡಂ ಎರಡೂ ಪ್ರಕಾರದ ಗದ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. ಪ್ರತಿ ಪಾದದ 
ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು "ಫುಗಣಗಳೂ ಆತ್‌ ಬಳು ತ ಬಂದು ಭೋಸ್‌: 
ಗಳಿಂದ "ಯುಕ್ತ ವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು “ದಂಡಕ” ಎಂದು ಸರಿಕೀರ್ತಿ ತವಾಗುತ್ತದೆ.* ಕನ್ನಡ 
ಕೈನಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾನೃತ್ತ ತ್ರ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ "ದಂಡಕ'ದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಇಂತು ವಿವರಿಸ 
ದಾ ಬ 

“ನಿಯತವಾದ ಗಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ, ಪಾದ ವಿಭಾಗನಿಲ್ಲದೆ, ದಂಡಾಕಾರವಾಗಿರುವ 


ಅಲ್ಸೆ ಗಾಲಿ ಎಂ —» ಇರಿ) 


41 «ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಮೇಲೆ ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಕಾವ್ನದ ಪ್ರಭಾ ನ”, ಪುಟ ಳೂ; ಲೇ: ಎಸ್‌. 
ಊ ಬಿ 
ಅಸಂತನಾಣಾಯಣ (೧೯೬೨) 
42 «4ನ ವಿರಾಜಮಾರ್ಗಂ?_ 


ಸೀತಾರಾಮಯ (೧೯೬೮) 
48 ಪ್ರೊ. ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಸಂಪುಟಿ ೪೫, ಸಂಚಿಕೆ ೨, 


ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ, ಪದ್ಧ ೨೭೨೯; ಸಂ: ಎಂ. ವಿ. 


ಪುಟಿ ೫೫ (೧೯೬೩) 


೫೬೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಶಬ್ದರಚನಾ ವಿಶೇಷವು ದಂಡಕವೆನಿಸುವುದು.” ಈ ದಂಡಕಕ್ಕೆ ಸೋಮರಾಜನ ಉದ್ಭಟಿ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಕೆಳಗಿನ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಶ್ರೀ ಹೇಮೆಕೊಟೋನ್ನ ತಕ್ಷೋಣಿಭೃ ಚ್ವೊಳಿತಾವಾಸ್ಯ ಸರ್ವೇಶ, ಪಂಪಾಂಬಿಕಾ ವಕ್ರ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಶೀತಾಂಶುಸಂಜಾತೆ ಮಂದಸ್ಮಿತ ಜೋತಿನ್ನಿ ಕಾಪುಂಜಭುಂಜಚ್ಚಕೋರಾಯನತಾಣ, 
ಸ್ತುತಾನ್ನಾಯೆ ಸಂತಾನ ಚೆಂಚಚಿ ರಶ್ಚಂದ್ರಲೇಖಾನುಯೂಖಾವಳೀಚ್ಛಾದಿತ ಸ್ವಚ್ಛ ಗೀರ್ನಾಣ 
ಗಂಗಾತರಂಗಾಘ ಘನಸಂಘಟ್ಟಿ ೋದ್ಲೊತವಾರ್ಬಿಂದು ಸಂದೋಹೆ ಸಂಧೌತ ಸಮ್ಮಕ್ಕಟಾ 
ಜೂಟಿಕೋಟೀರಭಾರ...”44 

ಹೀಗೆ ಗದ್ಯ ಸದ್ಯಗಳ ನಡುವಣ ಮಾದರಿಯ ಬರಹೆವೊಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದಿರು 
ವುದು ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕೆಲವರು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವರು 
ಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸೇರಿಸಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

೧. ಕಾವ್ಯಮಯ ಗದ್ಯವನ್ನು ವಚನಗದ್ಯದಿಂದ ಜೇರ್ಪಡಿಸಲೂಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೆ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಸಲೂಬಹುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವಿಭಾಗ 
ವನ್ಹಾಗಿಯೇ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ ಇರಿಸುವುದು 
ಲೇಸು. ಮೊದಲನೆಯ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಶಾಸನ ಗದ್ಯವನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದೂ ಒಂದು 
ಸೆಮಸ್ಯೆಯೇ. ಶಾಸನಗಳ ಭಾಷೆ ಮೊದಮೊದಲು "ಅಡುಮಾತಿನ ಗದ್ಯ?ವಾಗಿದ್ದರೂ 
ನಂತರ ಅದು ಸಹೆ ಕಾವ್ಯಾಂಶದ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಯತೊಡಗಿತು. ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಗದ್ಯಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ ಬರಹೆವೂ ಜೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನೂ "ಕಾವ್ಯಮಯ? 
ವೆಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯಮಯ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ರೂಸದ ಗದ್ಯ 
ವನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. ಕೆಳಗಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಅದರ ಒಳಚೇದಗಳೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

(ಅ) ಶಾಸನ ಗದ್ಯು 

(ಆ) ಚಂಪೂಗದ್ಯ 

(ಇ) ಕಥಾಗದ್ಯ (ಗದ್ಯಕೃತಿ), ಕತೆ, ಹೆರಟಿ, ಕಾದಂಬರಿ 

(ಈ) ನಾಟಕ ಗದ್ಯು. 

೨. ಶಾಸ್ತ್ರಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಳಗನ್ನಡದಿಂದ ಹಡಿದು ಇಂದಿನವರೆಗೂ ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ವ- 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ವಿಜ್ಞಾನಶಾಸ್ತ್ರ, ಇತಿಹಾಸ ಭೂಗೋಳ, ಪ್ರಬಂಧ, ವಿಮರ್ಶೆ... 
ಇತ್ಯಾದಿ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬಂದ ಬರಹೆವನ್ನು ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬಹುದು. 

೩. ಅನುಭಾನಗದ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ವಚನಗದ್ಯ : ಇಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು, ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿ, ವಚನಕಾರರಿಂದ ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನನಕಿಗೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. | 

44 ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ, ಸಂಪುಟಿ ೧, ಪುಟಿ ೧೦೦ (೧೯೫೫) 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ? ೫೬೯ 


೪. ನ್ಯಾಖ್ಕಾ ನಗದ್ಯ : ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಗದ್ಯುವು ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿಜಿ. ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿವರಣೆಗೆ ಎಂದರೆ ಸೂತ್ರ ಬದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ವ್ಯಾಕರಣ-ಅಲಂಕಾರಾದಿ 
ಗಳ ಅರ್ಥವಿವರಣೆಗೆ ಕಾವ್ಯ-ವಚನಗಳ ಇವರಜಿಗೆ ಬಳಕೆಗೋಡ ಬರಹೆನನ್ನು ಈ 
ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಶಬ್ದಮಣಿದರ್ಪಣ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, 
ನಚನ ವಾಜ ಯಕ್ಕೆ ಮಹಲಿಂಗದೇವ, “ಗಳದ ಸಿದ್ಧ ಬಸವಾರ್ಯ, ಕ 
ಪ್ರ ಭುಜೀವಾದಿನಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ, ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ್ಕ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ ಬಾ 
ಕೌನ್ಯಗಳಿಗೆ ಬರೆದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇವೆಲ್ಲ ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. 

೫. ಮಾತಿನಗದ್ಯ : ದಿನನಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಾಸಂಚಿಕ ವ್ಯವಹಾರದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸತ್ರಿಕಾ 
ಪ್ರಸಂಚದ ವರದಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬರಹವನ್ನು ಈ ನರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

ಕನ್ನ! ಡ ಗದ್ಯ ಕ್ಕ ಸುಮಾರು ಐದನೆಯ ಇಳತಮಾನನಿಂದ ಇಸ್ಸತ ತ್ರನೆಯ ಶತಮಾನದ 
pe ವರ್ಷಗಳ ದೀರ್ಥ್ಫ್ಥಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಕನ್ನಃ 3 ಕಾವ್ಯವು ರಭಸದಿಂದ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವೆಂದರೆ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಇ ಜಾಡಿ ೧೫೦ ವರ್ಷ 
ಇರಬೇಕು. "ಆದುದರಿಂದಲೇ "ಗದ್ಯಾಶ್ರಮಸದ ಗುರುತಾಪ್ರ ತೀತಿಯಂ” ಕೈಕೊಂಡ 
ಗದ್ಯ ಕಾರರಿದ್ದ ರೆಂದು ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನು ಹೇಳಿದಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಅದು ಹೆಲ 
೦ ಏರುಪೆ ೇರುಗಳನ್ನು, ಕಂಡಿದೆ; ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಡಿಸಿದೆ. ಕನಿಯಾದವನು 
ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕ ಗದ್ಯ ಜೆಯಬಬ್ಬನನಾದರೆ ಇವ ಗದ ವು ಹೈದ್ಯಯೇ ಸರಿ, 
“ಭಾರತೀಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಇಸ್ಸ ತ್ಮನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಗದ್ಯ ವೇ ಪ್ರಮುಖ ಮಾಧ್ಯ ಬಸ ಅರಿವು ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ ದೆ. ಭಾವನಾ- 
ಪ್ರದ ಗಿಗಾ ಸದ್ಯವನ್ನು, ನಿಚಾರಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಗದ ವನ್ನು; ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ತೆಗೆ 
ಸದ ವನ್ನು ) ವಿಸ್ತ ವತ ನಿರೂಸಣೆಗೆ ಗದ್ಯ ವನ್ನು ಬಳ ಸಬಹುಣೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ 
ಈ ಜು ಭಜನೆ ಮಾಡುವುದು ಕ ತಕವೆನಿಸಬಹೆದು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪೂರ್ವದ ಹಳಗನ್ನಡ, ಹಳಗನ್ನಡ, ನಡುಗನ್ನಡ ಮತ್ತು ಹೊಸಗನ್ನ] ಡಗಳಲ್ಲೆ ಲ್ಲ] ಗದ್ಯ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ನನದ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಭಾನಗಳನ್ನೊ ಸಗೋಡು ನಿನಿಧ ರೀತಿ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಹಳಗನ್ನಡ 'ಡಂಪೂಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಗದ್ಯವು ಅವಿರತವಾಗಿ 
ಮದುವ ರಿಯುವ ರಚನೆಯನ್ನೇ ಸಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ದೀರ್ಫವಾಕ್ಯ ವಿದ್ದು ಅನೇಕ ಅಪೂರ್ಣಕ್ರಿ ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ, ತೊಡರು ತೊಡರು ಶೈಲಿ 
ಯನ್ನು; ಸಡೆದಿದೆ. 


೮ 


ಶಾಸನಗದ್ಯ: ಕನ್ನಡಿಗರ ವಿಚಾರಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡು ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಪ್ರಕಟ 
ವಾದುದಕ್ಕೆ ಶಾಸನ ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿಯ ದೃಷ ೈಷ್ಟಾಂತವೇ ಆಗ ಕನ್ನಡ `ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ.ಶ. ಸು. ಸು ತ ಹೆಲ್ಮಿ ಡಿಯ ಶಾಸೆನವು ಅಗ ಸ್ರಪೂಜೆಗೆ ಸಂದಿತೆ, 


೫೩೦ ಸೆ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಾಖಲಾಗಿರುವ ಮೊತ್ತಮೊದಲ ಗದ್ಯದ ಮಾದರಿ ; ಸೆಂಸ್ಕತದ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ದಟ್ಟ ಡಿಯಿಟ್ಟ 
ಕನ್ನಡದ ಒಂದು ಸ್ಸಿಶವಾನಸ್ಸಿ ಯ ಒಂದು ಹೆಂತ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಯ ಕುಚ 
ಗಳಿವೆ. ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಸಂಸ್ಕಾರ, ಜನತ ವಿಧಾನ 
ಇನ್ನೂ ರೂಪೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ತಲೇ ಇದ್ದುವು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುವ ಕ್ರಮ, ಭಾಷಾಸಂಸ್ಯಾರ, ನಿರೂಸಣಕಲೆ, ಪ್ರಶಸ್ತಿ ನಿರೂಪಣೆ. ನರ್ಣನೆಯಿಂದ 
ವಿಸ್ತರಿಸುವ ನ್ಯ ಆಗಲೇ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವೂ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟ ಸಿಕ್ಸೇ- 
ರಿದೆ 5 ಇದೀ ನೃ ಪತುಂಗನ ಕ ಗದ್ಯ. 'ಗದ್ಯಪ ಸದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿ ತ್ರ ಬರಪೆನಿದ್ದು ಚಂಪೂ ರಚನೆಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಭ್‌ ಸಾಸ್‌ ವ, ಕ )) ನಾವ್ಸೈ ಚಿತ್ರ 3» ವೈಪುಲ್ಯ, ಅರ್ಥ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಹಗೂ ಸೈವಿಧ್ಯ ಗಳಿಂದ ತೆಯ ಶತಮಾನದ ಗದ್ಯವು ವಿಪುಲ 
ಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಕಾಲಾನಧಿಯಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತ ಎತೆಗೊಂಡ ಈ ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಸಂಚನು 
ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ವ ಯುತವಾಗಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಸಂಭಾರದಿಂದ ಸ ಸಮೃ ದ ನಜ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ರಾಯ ಗದ್ಯ ನೆಲ್ಲದಿ ಅನುಪ್ರಾ ಈ ತಾಳಬದ್ದ, ಎಲವ ರಚನೆಯೂ 
ನಡೆದಿದೆ. ಬ ರಚನೆಯನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ "ಗದ್ಯ? “ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳೂ ಸಿಗುತ್ತವೆ.4* ವಿಶೇಷತಃ 'ಕನ್ನ। ಡದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳು ಬಂದಂತೆಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಫಲಿ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಜನ ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರೌ ಡರೀತಿಯ ಭಾಷೆ, ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಕಲ್ಪನೆ, ದೇಣಿಗೆ ಕೊಡುನನನ ಭಾವನೆ “ಮೊದಲಾದ FAGnS ಹೆನ್ಟೈ ರಡನೆಯ ಶತ 
ಮ್‌ ಶಾಸನದ ್ಯದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಕವಿಗಳೇ ಇಂತಹ 
ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರಬೇಕು. ಈ ಗದ್ಯವು ಐದು--ಆ 5ರು-ಏಳನೆಯ ಶತಮಾನಗಳ ಗದ್ಯ 
ಕಂತೆ ಭಿನ್ನ. ೫-೬-೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಶಾಸನಗದ್ಯದ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣ 
ಇಂತಿವೆ : 

೧. ಅನವಶ್ಯಕವಾಗಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡದೇ ನೇರವಾಗಿ ವಿಷಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸು 
ವುದು. 

೨. ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ವಾಕ್ಯಗಳ ಅಭಾವ. 


45 «ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ನ_ಪಾಂಡುರಂಗರಾನ ದೇಸಾಯಿ ; ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ, 
ಸಂಪುಟ ೩೧, ಸಂಚಿಕೆ.೨ (ಜೂನ್‌ ೧೯೪೬) 

46 The prose style of Noland 15 (of 1186 A. 2.) isa classical one and 
resembles that of Bana’s Kadambari in sanskrit. In reading the texts, there- 
fore, one is taken unawares by the style, imagination, feelings of donors 
depicted, feelings of the temple builders, the political diction and the 
musical cadance, and is enraptured in going through them. He forgets him- 
self and the surroundings and is carried away to the times of the 1lth to 
13th centuries. Such is the powerful influence of the poets brought to bear 
on the readers.”— Inscription in Northern Karnatak and the kolhapur state, 
p. 29-30 ; Edited by prof. K. G. Kundanagar (1939). 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೭೧ 


೩. ಸುಮಾರು ಒಂದುಮೂರಾಂಶದಷು ನಿ ಅನ್ಯದೇಶೀಯ ಪದಗಳ ಬಳಕೆ- ಅವು ಸ್ಥಳ 
ವಾಚಕ ವ ವ್ಯ ಕ್ಲವಾಚಕ ಬಿರುದುಗಳಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟ ಹೈ ತದ್ಭವವಾಗಿ ವಿಭಕ್ತಿ ನ ಪ್ರತ್ಯಯ 
ಪಡೆದಿವೆ; ಇನ್ನ ಡವಾಗದಿದ್ದರೆ ಸಮಾಸಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. 

೪. ಕರ್ತೃ; ಕರ್ಮ, ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬರುವುವಲ್ಲದೆ 
ವಿಶೇಷಣಗಳು Er ಇಹ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ, ಪರತಂತ್ರ 
ಸದ ಸಮುದಾಯಗಳೂ (0180508) ಸದಪ್ರಂಜಗಳೂ Ri At "ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಬೀಳು 
ತ್ತವೆ. “ಲಯ, ಗತಿ” "ಛಂದ, "ದೀರ್ಫ್ಪಸಮಾಸೆ'ಗಳ ದರ್ಶನವಿಲ್ಲ. ದತ್ತಿಗಳ 
ನಿಷಯನೇ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ. ನಿಭಕ್ತಿಸಲ್ಲಟಿ, ಆಡುನುಡಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 

೫. ಈ ಶಾಸನಗಳ ಉದ್ದೇಶವು "ನೇರವಾಗಿ ನಿಷಯನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವುದು; 
ಬರಹೆಗಾರನ ಶಕ ಕ್ಲಿಸಾಮಥಣ್ಯ “ಪ್ರದರ್ಶನವಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ತಲೆಗನೋರ 
ಲಿಲ್ಲ: ಕೃತಕತೆ, "ಅನುಕರಣೆ ಚ `ಇಣುಕುಹಾಕಲಿಲ್ಲ: ವಂಶಾವಳಿ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ದೀರ್ಫ್ಥ ನಿವರಗಳಿಲ್ಲ: ಕ್ರಿ ಯಾಸದನಿಲ್ಲಜಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಬರೆಯುವ ರೂಢಿಯೂ ಇದ್ದು ದು 
ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಡಕಿ ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನವು ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಅತಿ ಪೂರ್ವದ್ದ್ಧಾ ದರೂ 
ಹೆದಿನ್ಸೆ ದು- ಹದಿನಾರು ದ್ರ ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ವಾಕ್ಯ.” ಸಂಸ್ಕ ಎತೆ ದೀರ್ಫ್ಥಸಮಾಸೆ 

ಇ ಳಗೊಂಡುದು ವಿಶೇಷ ; ಕಾನ್ಯವ ಮಯವಾಗಿದೆ ; ಕೆಲವೆಡೆ ಸಂಧಿ ಇಲ್ಲ; 
ಕೆಲವೆಡೆ ಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿವೆ. ಈ ಶಾಸನವು ಗದ್ಯಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯವನ್ನೂ, ಬಿಗುನನ್ನೂ, ಓಟಿನನ್ನೂ ತೋರುತ್ತದೆ: ವಾಕ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಚ ದಲು? 
ವನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


-- 


ಚಂಸೂಗದ್ಯ : ಸೂಸದ್ಯದಲ ವರ್ಣನೆ, ಕಲ್ಪನೆ, ಒಂದು ರೀತಿಯ ಲಯ ಮತ್ತು 
ಅಲಂಕಾರ ಹಾಗೂ ದೀರ್ಥ ಸಮಾಸಗಳು ಪ್ರ ಮುಖವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು "ಪೌ ್ರಾಢ 
ಗದ್ಯ? ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಭಾವ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಸ್ರದಶ ಟೆ ಶಬ್ದಾ 
22 ಬಳಕೆ, ಶ್ಲೇಷ್ಯ ಚಾತುರ್ಯ ಕವಿಯ ಕಸರತ್ತು ಇವೇ ಮುಖ್ಯ; 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಸವಾದಗಳೂ ಉಂಟು; ಆದರೆ ಅದು ವಿರಳ. ಚಂಪೂಗದ್ಯದ ಕೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ಷ- 
ಪಾತ ಸ ಕವಿಗಳೆಂದಕೆ : ಸಂಚತಂತ್ರದ ದುರ್ಗಸಿಂಹೆ, ಧರ್ಮಾಮೃತದ ನಯಸೇನ, 
ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣದ ಹೆರಿಹೆರದೇವ. ಹಂಹೆರಜೀನನ ಹೆಸರು ಗದ್ಯದ ಒಳಕೆಯಲ್ಲೆ ಛೊಂದು 
ಮೈಲುಗಲ್ಲು. ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣದಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಲದೆ ಇತರ ರಗಳೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ಯವನ್ನು 


41 ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಡಾ. ಎ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ನವರೆ Grammar of the oldest 
Kanarese Inscriptions 7 ಗೃಂಥದ ಅನುಬಂಧದ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಬಹುದು. ಲೇಖ 
ನವು ದೀರ್ಪವಾಗಲಿರುವುಡಶಿಂದ ಆ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳೆನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. 

48 «ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚ ರಿತ್ರೆ?, ಪುಟಿ ೧೪; ಪ್ರೊ. ಮರಿಯಪ್ಪ ಭಟ್ರ. 


೫೭೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಅದು ಸಹೆ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ಹೊಸಬಗೆಯ ಚಂಪೂಗದ್ಯ' ಎನ್ನ 
ಬೇಕು. “ಹರಿಹರನು ಸರ್ವರಸ, Sd ಸರ್ವ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೂ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಚಾವುಂಡರಾಯ ಪುರಾಣದ ಗದ್ಯವು ಸುಲಭವಾದರೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಶುದ್ಧವಾದ ನಡಿಗೆ, 
ನಿರಾಡಂಬರತೆ, ಸರಳ, ಲಾಲಿತ್ಯಗತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಚಂಪೊಕಾನ್ಫ್‌ದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಪದ್ಯ 
ಗಳು ತಂಪು ಬಿಸಿಲುಗಳಂತೆ ಹಿತವರಿದಿದ್ದರೆ ಉತ್ತನು. ಚಂಪೂಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಮಯ ಗದ್ಯದ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಅದು ಅಧಿಕ ಕ್ಕ ಸಿಗೊಂಡಿತು. ಗೆದ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಓಂೀರ್ಣತೆಯೊಂ 
ದಿಗೆ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ದೊರಕಿತು. ಮಹಾಕಾನ್ಯದ | ಸಮಗ್ರ ತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ನಾಟಿಕೀಯತೆಯನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸಚಲನೂಕಾವ್ಯಹಳಿಲ್ಲ ಶ್‌ ಗದ್ಯವು 
ಸದ್ಯ ದ ಸೆಳವಿಗೆ 3 ತೀರ ಕೃ ತಕವಾಗಿದೆ. ಸಂಸ ಹರಿಹರರ ಚಂಪೂಕಾನ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ 
ಸ್ನ ಲ ಸಜೀವವಾಗಿ ಚಟ ರಜ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಸೆಮಸ್ತಸದಗಳೂ ಉದ್ದುದ್ದ ವಾಕ್ಯ ಗಳೂ ಬರುವುದೂ! ಜೀತಿಗಿಂತ 
ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ಮಾತಿಗಿಂತ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ, WLM ಕೃತಕತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾ ನ 
ವಿಜೆ” ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನೂ ನ್‌ ನೆನಪಿಟ್ಟು ಕೊಳ ಬೇಕು. po 


೧೦ 


ಕಥಾಗದ್ಯ : ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಕೃ ತಿಗಳೇ ಗೆದ್ಯುದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. Ker ಿರಾಧನೆ, ಚಿಕದೇ ಪರಾಜಿ ಬಿನ್ನಸ್ಯ ರಾಜಾವಳೀ ಕಫ 
ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾನ್ಯದ ಕಥಾಮಣಿ ಸೂತ್ರರತ್ನಾಕರ, ರಾಮಾಶ್ವ ಮೇಧ, ಅದ್ಭುತ 
ರಾಮಾಯಣ, ಮುದ್ರಾಮಂಜೂಷ Bead ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೆಸಂಸಟಹೊದು: ಗದ್ಯ 
ಕಥೆಗೆ ನಡಾ ಿರಾಧೆನೆಯೊಂದು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನ, ನ್ಲಿವೇಶ, ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಾಣ, 
ಸಂವಾದ, ಮಾನವೀಯತೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಂದ ನ ಹಿನ ಮುತ್ತಿ ಮತ್ತೆ, 
ಓದಬೇಕೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕ ತಗಳ ಸರಿಬೆರಕೆ, ಸೇಶಿಮಾರ್ಗಗಳ ಸಮನ್ವಯ, 
ಪ್ರಾಕೃತದ ಅಪೂರ್ನ ಪ್ರಭಾವ, ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದೊಲವು ಇವುಗಳಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ಗದ್ಯವು 
ಅರ್ಥಯುತವೂ ಶಕ್ತಿದಾಯಕವೂ ಆಗಿ ಕೃತಿಗೆ ಕಳೆಯನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಅನಾವಶ್ಯಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ಆಡಂಬರ, ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಗಳು ತುಂಬಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ದೊರೆತಿದೆ ; 
ಕಥನಶ್ಸೈಲಿ ಸಳಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಜೀವಾಳವನ್ನರಿತು ಕನ್ನಡವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದ ಅಡಿಯಾಳು 
ಮಾಡದೆ ತನ್ನ ಕಾಲಮೇಲೆ ತಾನು ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು, ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯ 
ಧರ್ಮಬೋಧೆ, ಸರಳವಾದ ನಿರೂಪಣೆ, ಉತ್ತಮ ಫೀತಿ-ಬೋಧೆ ಇವುಈ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಧಾನ 
ಆಕರ್ಷಕ ಅಂಶಗಳು. ದೀರ್ಫ್ಥವಲ್ಲದ ವಾಕ್ಯರಚನೆ, ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಕೃತ ಮಿಶ್ರಣ, ದೇಶಿಯ 
ಅ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, ಪುಟ ೧೧೪; ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ. 


80 4 ಭ್ರೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯದೆ' ಕಥಾಮಣಿ ಸೂತ್ರ ರೆತ್ಡಕರ”_ ಪ್ರಸ ಸ್ತಾವನ್ಕೆ ಪುಟ ೫೪i- ೫೬11; 
Te ಮಿ. ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮತ (೧೯೬೪) 


"ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೫೭೩ 


ಬೆಡಗು, ಹಳಗನ್ನಡ ಭಾಸೆ, ಮೋಹೆಕ ಕಥೆ ಇವೆಲ್ಲ ಗದ್ಯಶ್ಸೆಲಿಗೆ ಸಹಾಯಮಾಡಿನೆ. 
ಕಥಾನಕ ಗದ್ಯ ವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ರೀತಿಯಲಿ” pe ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯವನ್ನು 
ವಿಪುಲವಾಗಿ ನಸ ರಿಸಿದ ಅನನ ನ ಹರಿಹರ ಕವಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕನ್ನ, ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂಪ ರ್ರೃದಾಯವೊಂದನ್ನು ವಚನಕಾರರು ಹೆರಿಹೆರ : ಕನಿಯೂ ಸ್ಥಾ ಶಿ. 
ವಚನಕಾರರು ಲಧ್ಯಾತಿ: ಫೆ ಹಾ ಗಳನ್ನು ಲೋಕನೀತಿಯನ್ನು ನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡು 
ವುದಕ್ಕೆ ಗದ್ಯವನ್ನು ಸಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಹಂಹರ ಕವಿಯು ಕಥೆ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಅವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾ ನೆ. ಯಾವ ಭಾನವನ್ನೆ € ಆಗಲಿ, ಯಾದ ರಸವನ್ನ ಆಗಲಿ ಉದ್ಬೋಧನೆ 
ಮಾಡುನ ಶಕ್ತಿ ಹೆಂಹೆರನ ಗದ್ಯದಲ್ಲುಟು. 51 ಅವನು ಕಗಳೆಯಂತೆಯೇ ಗದ್ಯಕ್ಕೂ 
ಹೊಸ ಜೀವಕಳೆ ತುಂಬಿದಾ ನೆ. ಚಂಪೂಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಳಲ್ಲಿ ತುಂಡುತುಂಡಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಡು 
ತ್ತಿದ್ದ ಗದ್ಯವು ನಂಬಿಯಣ್ಣ ನ ರಗಳೆ, ಮಲಹಣನ ರಗಳ, ಮಹಾದೇನಿಯಕ್ಕನ ರಗಳೆ, 
ಕೇವಣಸಿದ್ದ "ಶ್ವರ, ಆದಯ್ಯ, ಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಶರಣರ ರಗತೆ, ಬಸವ 
ರಾಜಡೇವರ ನಗಳ ಈ ಮೊದಲಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದೀರ್ಥವಾಗಿ ನಿವರಗೊಂಡು ವಿಸ, ಸ್ಪೃತವಾಗಿ 
ಹೆರಿದು, ಕಾವ್ಯದಸ್ಟ್ರೇ ಪ್ರಭಾನಯುತವಾಗಿ ಶಕ್ತಿ ಟಿಚಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಅವನದು 
ಜನ ಬಳಕೆಯ ಗದ ಸಸಿ ಆದರೂ ಅದು ಕಲೆಯ ರಾಜ್ಯ ಕ್ಪೆ ಸೇರಿದುದು ; ಬಹು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ವಾದುದು; ೫ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ " "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ತೆ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಭವ್ಯ > ಲಯ, ನಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯ, ಹಾಸ ಡರ ಜರಾ ಗುಣಗಳಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹರಿಹರದೇವನ ಗದ್ಯುವು ಸದ ಸಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅಧಿಕ ಮನೋಹೆರವೂ ಕಾನ್ಯಮಯವೂ 
ಪ್ರಭಾನಯುತವೂ. ಆಗಿದೆ, ಒಂದೆಡೆ ಮಂದವಾದಂತೆ ಪ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ 
'ಕೆಭಸದಿಂದ ಭೋರ್ಗರೆಯುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೆಡೆ ಅತಿ ಸರಳವೂ, ಚಿಕ್ಕ "ಚಿಕ್ಕ ವಾಕ್ಯ ಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದುದೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ಮುತ್ತೆ ಕೆಲವೆಡೆ ಅತಿ ಕಠಿಣವೂ ಅತಿ ಎ ವಾಕ್ಸ ಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದುದೂ ಆಗಿದೆ. "ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯ ಕ್ಪೈ ಹರಿಹೆರನದೇ "ಉನ್ನತ 
ಶಿಖರ” ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನವೂ"? ಹೆಲವು ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸಮಂ-ಜಸವಾಗಿದೆಯೆನ್ನ, ಬಹುದು. 
ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ತರುವಾಯ ಕನ್ನಡ ಪದಗಳಿಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳನ್ನೂ ಗತಿ. ಗಮಕ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿದ ಶೆ ಯಸ್ತು ಹೆರಿಹೆರನಿಗೆ ಸಲುತ್ತ ದೆ. ಹ ತನ್ನ ಗದ್ಯ 
ಅಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಹಳಗನ್ನ] ಡ್ಯ ತ ಅದರ ಬದಲು ತಕೆಡೋರಿದ ನಡುಗನ್ನ, ಡ 
ವನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೆ. ತ್ರೇವೆ. ಗ್‌ ತೀರ ಜನವಾಜೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ತೀರ ಕೃತಕವೂ ಅಲ್ಲ. ಜನ 
ನಾಣಿಗೆ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ತಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡ ವಾಣಿಯಾಗಿದೆ. 
ಅವನ ಗದ್ಯವು “ಕ್ಲುಪ್ತ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ತೊರೆದಿದ್ದರೂ ಅದು ಅಭಂದವಾದುದಲ್ಲ.₹* ರಗಳೆ 

51 *ಹರಿಹರನ ಗದ್ಯ ಪ್ರ. ಕ. ಸಂಪುಟ ೧೯, ಸಂ, ೪, ಪುಟಿ ೬೪೨೬೯, ಲೇಖಕರು: 
ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ ಯ್ಯ. 
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ರಾಮಸ್ವಾಮಿ pe ೦ಗಾರ್‌ ; ; ಪುಟ ೨ರ ನ 

53 ಪಾ ವಚನಕಾರ ಬಸವೇ ಶ್ವ ರ್‌; ಪ್ಲ. ಕೆ. ಸಂಪುಟ 4೧, ಸಂ. ೧ (೧೯೫೦) 


೫೭೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಗಳಲ್ಲಿಯ ಗದ್ಯಭಾಗಗಳು ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿವೆ ಓಜಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ ; ಭಾವಸಂಚಾರ 
ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳುವೂ ಆಗಿವೆ.** ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಯ ವಂಶಾವಳಿ ಹೆಳಗನ್ನಡ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ನಿದರ್ಶನ. ತಿಳಿಯಾದ ಕೈಲಿ, ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಪದ, ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ವರ್ಣನೆ; ಸಾದೃಶ್ಯಮಾಲೆ, 
ಸಮತೂಕ, ಹಿತವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸದಜಿರಕೆಗಳಿಂದ ಅಂದವಾದ ಗದ್ಯವು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕೃತಿ ರಚಿಸಿ, ಅದರ ಮಹೆತ್ವವನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಕೀರ್ತಿ 
ಮುದ್ದಣನಿಗೆ ಸಭುತ್ತಿ ಜಿ. ನಾಟಕೀಯತೆ, ಹಿತಮಿತವಾದ ಕನ್ನಡ-ಸಂಸ್ಕೃತ ಬೆರಕೆ, 
ಜೀಶೀಯತೆ ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ರೀತಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಆತನದು ಆಕರ್ಷಕ ಗದ್ಯ 
ವಾಗಿಜಿ. ಹೀಗೆ ನಾನಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಥನಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯನು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. 
ಅದು ಇಂದು ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಮೂಲಕ ನಾನಾ ಭಂಗಿಗಳಿಂದ ಬೆಳೆ 
ದಿಜಿ. ಅಲ್ಲದೆ ಅನೇಕರ ಭಾಷಣಗದ್ಯವೂ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಕುವೆಂಪು, ಜನರೇಗೌಡರ 
ಪ್ರವಾಸ ಬರಹೆ, ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ, ಕಾರಂತರ ಹುಚ್ಚುಮನಸ್ಸಿನ ಹೆತ್ತು ಮುಖ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ, ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಬಸವನಾಳರ ಭಾಷಣ. ಈ 
ಎಲ್ಲವೂ ಹೈದ್ಯಗದ್ಯಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡೆ ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಫೆ ವಿ. 
ಅಯ್ಯರ್‌, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ, ಕುವೆಂಪು, ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, ತರಾಸು, ಅನಕೃ 
ಇವರ ಗದ್ಯವೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ವಚನಗಳು, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಮೂಲಕ ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವೂ ವೈವಿಧ್ಯವೂ ಆಗಿ ಕನ್ನಡ 
ಗದ್ಯವು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿಜಿಯೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಲ್ಲ.* 


54 ಈ ಲೇಖಕನ «ಹೆರಿಹರ ಕಪಿಯ ಬಸವೇಶ್ವರದೇನರ ಚರಿತ್ರೆ? ಪುಟಿ ೧೧೫-೧೨೦ (೧೯೬೬) 
ಮತ್ತು "ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ರಗಳೆ? ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಪುಟ ೯೨-೧೦೨ (೧೯೭೨) ನೋಡಬೇಕು. 

* ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖನವು ದೀರ್ಥವಾಗಿದೆಯಾದುದರಿಂದೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡಲು, ಮತ್ತು 
ಇತರ ಭಾಗಗಳನ್ನು ನಿಶೇಷತಃ "ನಚನವಾಜ್ಮಯದ ಗದ್ಯ?ದ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


OOOO 
ಎಸ್‌. ವಿದ್ಯಾಶಂ ಘರ 


ವಚನಕಾರರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮತಣನ್ಯಲೋಕ-ಕೃೈಲಾಸ 


ಹೆನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಶಿನಶರಣರು ಸಾಮೂಹಿಕನಾಗಿ ಸಂಘಟನೆಗೊಂಡು ನಡೆಸಿದ 
ಕ್ರಾ “Ao ಫಲ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ. ಮೂಲತಃ ಈ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯ 
ಔನ್ನನಂದ ಹುಟ್ಟಿ ದುದು. ರೂಢಿಮೂಲವಾದ ನಂಬುಗೆಗಳು ಸಮಾಜ ಜದಲ್ಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಹೆ ದಯದಲ್ಲಿ ps ಬೇರುಬಿಟ್ಟು, ಸರಂಸರೆಯ ಹೊಂಡದಲ್ಲಿ ನಾರುತ್ತಿ ದ್ದುವು. ಅರ್ಥ 
ನ ನಂಬುಗೆ ಆಚರಣೆಗಳು ಹ ಅವುಗಳ ಪಾತ, ್ರ ಭೀತಪ್ರೇಂಿತವಾಗಿದ್ದು ವು ಇಲ್ಲವೇ 
ಭವಿಷ್ಯತ್‌ ಪ್ರಾನ್ತ್ನಿಯ ಕಡೆಗೆ ವಾಲಿದ್ದುವು. ಇಂತಹ 2 ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರಬಲ 
ಶಕ್ತಿ ಯೇ ಆಗಳಿ "ಸುಲಭವಾಗಿ ತಿದ್ದ ಲಾಗದು. ಇದು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸತ್ಯ. ಹೆನ್ನೆರಡ 
ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ಚುಂಬಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ ಜನರನು 
ತನ್ನ ತ್ತ ಸೆಳೆದನು. ಅಲ್ಲಮ, ಚನ್ನ ಬಸವಣ ನ, ಸಿದ್ದರಾಮ ಮೊದಲಾದ ವಿಚಾರವಾದೀ 
ಕ್‌ ಹೊಸ ಬದುಕಿನ Ri ತ್ರಗಳನ್ನು “ಮುಂದಿಟ್ಟರು. ಇವರೆಲ್ಲರ ಆದರ್ಶ ಬರಿಯ 
`ಕನಸುಗಾರಿಕೆಯದೇ? ಇಲ್ಲವೆ ಸಮಜ ಆಚರಣೆಯ ಮೂಲಕ ॥ ದೊಡ್ಡ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಯಿತೆ? ಕ್ರಾಂತಿ ನಡೆದ ಕಾಲಕ್ಕೂ ನಮಗೂ ಎಂಟುನೂರು ನರ್ಷಗಳ ದೊಡ್ಡ 
ಅಂತರವಿದೆ. ಚೇನಾಜಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಡೆದದ್ದೆ ೀನೆಂಬುದರ ಅಂಶಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೂ 
ನಮಗಿಂದು ಆಗಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಈ ಆದರ್ಶದ ಘೋಷಣೆ ನಡೆ-ನುಡಿ 
ಶುದ್ಧ ವಿದ್ದವರಿಂದ ಬಯ ಗಟ್ಟಿ ಮಾತು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಸವಾದಿ ಶರಣರಿಂದ 
ಸಾಂಭಕ' ಪರಿವರ್ತನೆ ಅವರ ಗ್‌ ಘೋಷಣೆಯಿಂದ ಆಯಿತೆಂಬುದೂ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ 
ದೂರವಾದ ಮಾತು. ಯಾವುದೇ ಸಮಾಜ ಈ ರೀತಿಯ ಧಿಡೀರ್‌ ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು 
ಅಲ್ಪ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೃದಯ ನತೋಡನೆ 
Sn ಆಗಿ, ದೊಡ್ಡ ಕ್ರಾಂತಿ ಆಗಿದ್ದೆ ತ್ತ fe ಬೇರುಬಟ್ಟಿದ್ದ ನಂಬುಗೆ 
ಗಳು ಸಡಿಲಗೊಂಡು ಉರುಳಿಬಿದ್ದುನೆಂದಲ್ಲಿ ಅದರ "ಸಲ ನಮಗೂ ಮುಟ್ಟ “ಜೇಕಾಗಿತ್ತು. 

ಅಂದು ಹೇಗಿದ್ದೆವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಇಂದೂ ನಾನಿದ್ದೆ ವೆ. ಈ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಹ ಊಹಿಸು 
ವುದು ಸುಲಭ. ಬಸವಾದಿ ಶರಣರು ಮಂ ಆದರ್ಶ ಎಲ್ಲರದಾಗದೆ ಕೆಲವರದಾಯಿತು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಬಸ ವಣ್ಣ, ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು, ಚನ್ನ! ಬಸವಣ್ಣ, ಸಿದ್ಧ ರಾಮ- ಈ ಮಹಾನ್‌ 
ಶರಣರ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ನಿಂತು A ಆಟೋಚಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ತರಲು 


೫೭೬ ಸ್ಪೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಶಕ್ತರಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಇವರಂತೆ ಇಮ್ಮನನಿಲ್ಲದೆ ಒಮ್ಮನವಾಗಿರುವುದೂ 
ಲೌಕಿಕ ದೃಹ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವಚನಕಾರರ ಸ್ಪರ್ಗ-ಮತೆಣ್ಯಗಳ ಕಲ್ಪನೆ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ಎಂಬುದು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪರಿಶೀಲನಾರ್ಹ. 
ಭಾರತೀಯರ ಬದುಕಿನ ಸರನೋಚ್ಛ ಗುರಿ-ನೋಕ್ತ ಇಲ್ಲವೇ ಸ್ವರ್ಗ. ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತ್ತಲೇ ಮುಖಮಾಡಿದೆ. ಈ ಗುರಿ ಸಾಧನೆಗಾಗಿಯೇ ಮಾನನರು ಜೀವನದು 
ದ್ಹಕ್ಕ್ಯೂ ಹೋರಾಡಿದರು. ಈ ಹೆಟ್ಟು ಸಾವುಗಳ ಚಕ್ಕಭ | ಮಣಕ್ಕೆ ಮುಗಿತಾಯ 
ಹೇಳಲು ಇಲ್ಲವೇ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬರದ ಸುಖವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಎಲ್ಲರೂ 
ಆ ಅಲೌಕಿಕವಾದ "ಸುಖದ ಅಪೇಕ್ಷಿಗಳಾದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಮರ್ತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜಿಲೆ 
ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಶಿವಶರಣರು ಕಾಣದ "ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕಿಂತ ಕಾಣುವ ಮತಣ್ಯಕ್ಕ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆ 
ಕೊಟ್ಟುದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಗಮನೀಯ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಮತಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ, ಲಿಂಗದೊಂದಿಗೆ 
ಬೆಳೆದು, ಕೊನೆಗೆ ಲಿಂಗದಲ್ಲೇ ಬಯಲಾಗುವ ಆದರ್ಶ ಅವರದು. ಪುಣ್ಯ- ಪಾಪಗಳು 
ಸ್ವರ್ಗ-ನರಕಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೆಂದಾಗಲೀ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪೂರ್ವಭನದ ಪುಣ್ಯ-ಪಾಸಗಳು 
ಮುಂದಣ ಜನ್ಮ (ಅ) ಜನ್ಮಗಳಿಗೆ ಬುತ್ತಿ ಆಗುವವೆಂದಾಗಲೀ ಅವರು ಭಾವಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರ ನಂಬುಗೆಯಂತೆ ಶರಣನಿಗೆ ಮತಣ್ಯಜನ್ಮವೇ ಕೊನೆ. ಮರುಜನ್ಮ ನಿಲ್ಲ. ಹೆಡಸದಪ್ಪಣ್ಣ 
ಗಳು ಹೇಳುವಂತೆ ಶರಣರಿಗೆ ಭನವುಂಟಿಂದು ಹೇಳುವ ಭವಭಾರಿಗಳು ಸಂದೇಹಿಗಳು; 
ಉದರ ಪೋಷಕರು." “ದೇಹವೇ ಜೇವಾಲಯ' ಎಂಬ ಶರಣರ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ಅರ್ಥವಿದೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಸತ್ಯ ಶುದ್ಧ ಚಾರಿತ್ರ 3ನಳ್ಳಾತನ ಮನದಲ್ಲಿ ಶಿವ ನೆಲಸು 
ವನು. “ಕಳಬೇಡ ಕೊಲಬೇಡ ಹುಸಿಯ ನುಡಿಯಲು ಬೇಡ ಮುನಿಯ ಬೇಡ ಅನ್ಯರಿಗೆ 
ಅಸಹ್ಯಸಡಬೇಡ ತನ್ನ ಬಣ್ಣಿ ಸಜೇಡ ಇದಿರ ಹಳಿಯಲು ಬೇಡ ಇದೇ ಅಂತರಂಗ ಶುದ್ಧಿ 
ಇದೇ ಬಹಿರಂಗ ಶುದ್ಧಿ ಇದೇ ನನ್ನು ಕೂಡಲ ಸಂಗನೊಲಿಸುವ ಸರಿ” ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ತೀರಾ ಸರಳವಾದ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿರುವರು. ಅವರು 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ಸರಳವಾಗಿದ್ದರೂ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ. ಕಳವು, ಕೊಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸಪ್ತ ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಡದಿರುವುದೇ ಅಂತರಂಗ ಹಾಗೂ ಬಹಿರಂಗ 
ಶುದ್ಧಿ. ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ ಯಾವಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶುದ್ಧವಾಗುವನೋ ಆಗ ಜೀನ ಜೀವನಲ್ಲಿ 
ನೆಲಸಲು ಬರುವನು. ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ದೇವನು ಇಂದ್ರಿಯಗಮ್ಯನಲ್ಲದ, ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಒಲಿಯುವವನಲ್ಲದ ಒಂದು ದೈವೀಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ. ಬಸವಣ್ಣನವರು ನಮ್ಮ ಈ 
ನಂಬುಗೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುತ್ತಾ "ಜೀಹನೇ ದೇವಾಲಯ? ಬೇರೆ ದೇವಾ 


1 ಶರಣರಿಗೆ ಭನವುಂಟಿಂದು ಮತಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಭನಭಾರಿಗಳು ನುಡಿದಾಡುವರು. ತನ್ಮು 
ಹುಟ್ಟಿ ತಾನರಿಯೆರು, ತಾನು ಮುಂದೆ ಹೊಂದುವುದನರಿಯರು. ಇವರು ಬಂದ ಬಂದ ಭನಕ್ಕೆ ಕಡೆ 
ಮೊದಲಿಲ್ಲ. ಇಂತಪ್ಪ ಸಂದೇಹಿಗಳು ನಮ್ಮ ಶರಣರೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬಸ್ತಿ ನೆನಬಸುದೆ? ತೆನ್ನನರಿಡೆವನಲ್ಲದೆ 
ಇದಿರನರಿಯರು: ಈ ಉದರಪೋಷಕರೆಲ್ಲರೂ ಇದ ಬಲ್ಲೆ ನೆಂಬುದು ಹುಸಿ... 

—ಹಡಪಡಪ್ಪಣ್ಣಗಳ ನಚನಗಳು (ಸಂ: ಫೆ. ಗು. ಹಳಕಟ್ಟ) ವ. ೨೨ 


ನಚನಕಾರರ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಮರ್ತ್ಯ ಲೋಕ ಕ್ರೈ ಲಾಸ ೫೭೭ 


ಲಯವಿಲ್ಲ. ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗ ಶುದ್ಧರಾದರೆ ಸಾಕು ಶಿನ ಒಲಿಯುತ್ತಾನೆ ನಂಬಿ; 
ಕರೆದಡೆ ಓ ಎನ್ನು: ತ್ತಾನೆ ಎಂದರು. ದೇವಾಲಯದ ಕಲ್ಲು ಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಶಿನ 
ನಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯ ಶುದ್ಧ ಚಾರಿತ ತ್ರ ವುಳ್ಳ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಹೈದಯದಲ್ಲೂ' ಶಿವನಿರುವನು. 
ಶಿವನಿರುವುದು ಮಾತ್ರ” ಕೈಲಾಸವಲ್ಲ "ದೇವನಿದ್ದುದೆ ದೀ ಕ್ಸ ಲಾಸ” *ಸೆಂಗನ ಶರಣರ 
ಕಾಯನೆ ಕೈಲಾಸ? ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣ ನವರು ಶಿವ ಹಾಗೂ ಶಿನನಿರುನ ಠಾನಿನ ಸರಿಚಯ 
ವನ್ನು ಸ ಸಾಪಾನ್ಯಿಗ ತಿಳಿಯ ಹೇಳಿದರು. 

pd ಸ್ರರ್ಗವೆಂದಡೆ ಸುಖಕ್ಕೆ ನಾಮು, ನರಕನೆಂದಡೆ ಬಾಧೆಗೆ ನಾಮ. ಸುಖವೆಂದಡೆ 
ಪುಣ್ಣ, RE ಖ. ಸುಖನಿಯೋಗವಾದಲ್ಲಿ ದುಃ ಖವೆನಿಸಿತ್ತು, ದುಃಖನಿಯೋಗ 
ವಾದಲ್ಲಿ ಸುಖನೆನಿಸಿತ್ತು. ಸುಖಾಸುಖನೆಂದಜಾಯಬಾರದು, ಮೊದಲ ಹಿಡಿದ ಸಂಗತಿ 
ಯಿಂದ; ಸಂಗಸುಖದಿಂದ ದುಃಖ” ಎಂಬ ತತ್ವ ಕ್ಸ ಶರಣರು ಬದ್ಧ ರು. ಸುಖ-ದುಃಖಗಳು 
ನಮ್ಮ ನಡಾವಳಿ, ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿವೆಯೆಂಬುದನ್ನು, ಬಪ್ಪಿ ದ ಅವರು“ ಫೈ ಲಾಸ'ವನ್ನು ಮ 
ದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಬದುಕಿನ ಸಾಗಾಟದಲ್ಲಿ ಸಾದ ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ ನವರು ಹೇಳಿ 
ದಂತೆ “ಕಾಯಕ್ಕೆ €ಶದಿಂದ ತನು-ಮನ ಬಳಲಿಸಿ ಧನವ ಗಳಿಸಿ ನ, ಲಿಂಗ." ಜಂಗಮಕ್ಕೆ 
ಮೆಚ್ಚಿ ನಿ ದಾಸೋಹನ ಮಾಡುವ ಸದ್ದಕ್ಷನ ಕಾಯಕವೇ ಕ್ಫೈ ಲಾಸೆ. ೫: ಈ ಮಾತಿನಿಂದ 
ಜಾದು ಮತಣ್ಯದಲ್ಲಿನ ಶುಚಿಜೀವನಕ್ಕೆ "ಕೊಟ್ಟ ಮಹೆತ್ವ ನನ್ನು ನಾನು ಅರಿಯಬಹುದು. 
ಮರ್ತ ದಲ್ಲಿನ ಸಾಧನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆ ಕೊಟ್ಟ Rint ಕ್ಸ ಲಾಸನನ್ನೇ ಮಿಗಿಲೆಂದು 
Koo. ಮರ್ತ ನನ್ನೇ 'ಜೆಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸ ಲಿಲ್ಲ. ಇವೆರಡಕ್ಟೂ ಮಿಗಿಲಾದುದು 
ಮಹಾ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಚ ಹಂ PENN ಶರಣರ ಬದುಕಿನ ಗೊತ್ತು ಗುರಿಯನ್ನು 
` ಶರಣೆ ಲಿಂಗಮ ಅತ್ಯಂತ ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೀಗೆ ಸರಿಚಯಿಸಿರುವಳು : 

“ಫ್ಲೈ ಲಾಸ ಮರ್ತ್ಯಲೋಕ ಎಂಬರು. ಕೈ ಲಾಸನೆಂದಡೇನೊ, ಮತಣ್ಯಲೋಕನೆಂದ 
ಜೇನೊ p ಅಲ್ಲಿಯ ನಡೆಯೂ ಒಂದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ನಡೆಯೂ ಒಂದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ನುಡಿಯೂ 
ಒಂದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ನುಡಿಯೂ ಒಂದೆ ಕಾಣಿರಯ್ಯಾ ಎಂಬರು. ಕ್ಸ ಲಾಸದವರೆ ದೇವರ್ಕ 
ಳೆಂಬರು; ಮರ್ತ್ಯಲೋಕದನರೆ ಮಹಾಗಣಂಗಳೆಂಬರು. ಸುರಡೋಕಹೊಳಗೆ ಸಾಸಿರ 
ಕಾಲಕೃಲ್ಪದೆ ಅಳಿದಿಲ್ಲವೆಂಬರು. ನರಲೋಕದೊಳಗೆ ಸತ್ತು ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟುತಿಹೆರೆಂಬರು. 
ಇದ ಕಂಡು ಮ್ಮ ಶಿವಶರಣರು ಸುರಲೋಕನನು ನರಲೋಕನನು ತೃಣವನೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ, ಭನವ ದಾಂಟಿ ತವ ಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಹುಟ್ಟ ನಂದು, ಮಹಾಬೆಳಗನೆ ಕೂಡಿ, ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ 
ಬಯಲಾದರಯ್ಯಾ : ; ಅಸ ಣ್ಣ ವ್ರ ಪಿಯ ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣಾ. ಎ 

ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಶರಣರು ನಡೆಸಿದ ಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊ ಳೈದಿದ್ದರೂ ತನ್ನ 


1 ಸಿದ್ಧ ರಾಮೇ ಶ್ಚ ರ ನಚನಗಳು (ಸಂ: ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ); ವ. ೮೬ 

2 ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ ನನರ ವಚನಗಳು (ಸಂ: ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ), ವ. ೮೪ 

3 ia ಬೋಧೆಯ ವಚನಗಳು (ಶಿವಶರಣೆಯರ ವಚನಗಳು, ಸಂ: ಡಾ| ಆರ್‌. ನಿ. 
ಹಿರೇಮಠ), ಪು. ೨೪೯, ವ. ೫೨. 


37 


೫೭೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತೇಜೋಭರಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ, ಘನೀಭೂತ ಸರನುಜ್ಞಾನದಿಂದ, ಅನುಭಾವ ಗಟ್ಟಿ ಗೊಂಡ 
ವಚನಗಳಿಂದ, ಸೋತೋದ್ದಾ ರ-ಭಕ್ಕೊ ದ್ಧ ರ ಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಂದ ಜನತೆಯ ಕಣ್ಣು -ಮನ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆದ ಮಹಾನುಭಾವ. ಪ್ರ ಯು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರಶಾಂತ ಸಮುದ್ರ. 
ಅವನ ವಚನಗಳ ಮೂಲಕ ಅವನನ್ನು dian ಸಮುದ್ರದ ತುದಿ ಮೊದಲಿಲ್ಲದ ವಿಸ್ತಾ 5 
ತಳಮುಟ್ಟಲಾಗದ ಗುಣ್ಬು ಭಯವನ್ನು. ಂಟುಮಾಡುವ ಚೋರ್ಗಕಿತ ಕಂಡಾಗಿನ ಅನುಭನ 
ನನ ಮಗಾಗುತ್ತವೆ ಡೆ. ಆತ ಲ್ಯಾ ದಲ್ಲಿದ್ದು ದು ಕೆಲವು ದಿವಸಗಳು ಮಾತ್ರ. ಅವನ ಜೀವಿ 
ತದ ಬಹುಪಾಲು ಆತ್ಮಸಿದ್ದಿ ಓಜ ಭಕ್ಕೊ ೇದ್ಹ್ದಾ ರ ನೆತಿಕೋದ್ದಾ ರ ಮಾಡಲು 
ಮೀಸಲಾಯಿತು. ಆತ' ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಸರಿಪೊರ್ಣಿಜ್ಞಾ ನಿಯಾಗಿದ್ದನ ನು. ತಾನು 
ತನ ದು-ತೆನ್ಸಿ ಂದ ಈ ಬಗೆಯ ಭ್ರಾಮಕ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಂದ ಮುಕ: ನಾಗಿ ನಿಂತದ್ದ ರಿಂದಲೋ 
ಆ ಅವನ ವಚನಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ "ನಿಶಿಷ್ಟ ನಿಜ ನ್ರೈಯನ್ನು ಸಡೆದಿವೆ. ಸ ನ್ನು ತಾವೇ 
ಅರಿಯಸೆ, ಹೆಸಿಯನ್ವೆ| € ಹಿಡಿದು, ಹುಸಿಯನ್ನೆ € ಪೂಜಿಸಿ ವ್ಯರ್ಥಜೀವ ಪಿನಿದವರನ್ನು : 
ತಮ್ಮ ಉಗ್ರಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಶಿವನನ್ನು ಆರಾಧಿಸಹೊರಟ ಭಕ್ತರನ್ನು (ಬಹುಶಃ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಅರುವತ್ತುಮೂವರು ಪುರಾತನರನ್ನು) ; ಮಾಯಾಮೋಜಹಿತೆರನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ 
ಸೆಳಗಿನ ವಚನ ಸ್ರಭುನಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ನ ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ : 

ಆದಿಯನರಿಯದೆ ಅನಾದಿಯಿಂದತ್ತ ಹ್‌ ಸಾ ವಿಚಾರಿಸಿ ತಿಳಿದು ನೋಡದೆ 
ಮಾಡಿದರೆ ಫ ಫಲವೇನಯ್ಯಾ ? ಸ ? ಸಾವನ್ನಕ್ಸ ಸ ಸಾಧಕವ ಮಾಡಿದರೆ ಕಾದುವದಿನ್ನಾನುಜೋ? 
ಬಾಳುನನ್ನಕ್ಸ ಭಜನೆಯ ಮಾಡಿದರೆ, ತಾನಹೆ ದಿನವಿನ್ನಾವ್ರದೋ? Mi ಕಾರಣ 
ಮರ್ತ್ಯಲೋಕದ ಸದ್ಭ ಕ್ರರುಗಳೆಲ್ಲರು ತತ್ತ ಕೈವನರಿಯದೆ ನಿಥ್ಯವನೆ ಹಿಡಿದು, ಮಿಥ್ಯವನೆ 
ಪೂಜಿಸಿ ವ್ಯರ್ಥರಾಗಿ ಸ ತನ್ನು ತಾವರಿಯದೆ ಕೆಟ್ಟ ರು. ತಲೆಯ ಕೊಯಿದು, 
ಜೀಹೆನ Nei ಕಣ್ಣ ಕಳೆದು ಹೊಟ್ಟಿ ಯ ಸೀಳಿ, ಮಗನ ಕೊಂದು ಬಾಣಸವ ಮಾಡಿ 
ಕಾಯವೆರಸಿ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಹೋದವರು ಭಕ್ತರಸ್ಪರೇ? ಅವರಿಗೆ ಶಿವನಥವು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತ್ತೆ ? ಭನ ಹಿಂಗಿತ್ತೇ? ಅದು ಸಹೆಜನೇ ೫ ಅಲ್ಲಲ್ಲ, ನಿಲ್ಲು. ಮಾನನರ ಸಾ 
ದನಕಿಲ್ಲರು ಸರಸಂಸಾರಕ್ಕೊಳಗಾದರು. ಮುನಿಜನಂಗಳೆಲ್ಲರೂ ತಸನೆಂಬ ಸಂಸಾರಕ್ಕೊಳ 
ಗಾದರು. ಜಂಗಮವ ಹಿಡಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಯುಜ್ಯನೆಂಬ ಸಂಸಾರಕ್ಕೊಳಗಾದರು. 
ಇಂತೀ ಸಂಕಲ್ಪಕ್ಕೊಳಗಾದನರೆಲ್ಲ ಮಾಯೆಯ ಹೊಡೆಗೆಚ್ಚ ಗೆಲಬಲ್ಲರೆ? ಇದು ಕಾರಣ 
ನಿತ್ಯ ನಿಜತತ್ವ ತಾನೆಂದರಿಯಜಿ ತತ್ವಮಸಿ ವಾಕ್ಯವ ಹೊರ ಹೊರಗೆ ನೆಲಿಸಿ ಕೆಟ್ಟಿರಲ್ಲ 
ಹಿರಿಯರು, ಸತ್ತರಲ್ಲ ನಾಯ ಸಾನ. ಸತ್ತವರ ಹೆಸರ ಪತ್ರವ ನೋಡಿದರೆ ಅದೆತ್ತಣ 
ಮುಕ್ತಿಯೋ ಗುಹೇಶ್ವರಾ: ಕಿತ್ತಿ 

ಪ್ರಭುವಿನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆ, ಚುಚ್ಚು, ನಿಂದೆ ಮರ್ಮಾ 

ಘಾತಸ್ಟ ರೂಪದ್ದು. ಅವನದು ನಿರ್ಭಿಡೆ ಮನೋಭಾವ. ಯಾರ ಹೆಂಗಿಗೂ ಒಳಗಾಗದ 


1 ಅಲ್ಲಮನ ನಚನ ಚಂದ್ರಿಕೆ (ಸಂ; ಡಾ. ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು), ವ. ೧೨೭೨ 


ವಚನಕಾರರ ದ್ಳ ಸ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ಮರ್ತ್ಯ ಲೋಕ ಕ್ಕ ಲಾಸ ೫೭೯ 


ತಂತ್ರ ಮನೋಭಾವ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಒಮೊ ನ್ಮೆ ಹರಿತ ಹೆಚ್ಚು. ಅದು 
ಫೆಸುಖ ಗೊಂಡ ರಾಡಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಿಡಿಮಿಡಿಯಲ್ಲ. ಪ "ಕದ್ದೆ ರಾಗಿ ಬಾ ಸ! 
ಯಜುಜೀವನ ಸಡಾ ಎಂಬುದು ಅವನ ಬಯಕೆ. ವ್ಯ ಉಜ್ಜಿ (ಶದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗೊಂಡು ತಪ್ತಮಾತುಗಳು ಹೊಮ್ಮಿ ಬರುತ್ತ ವೆ. ಅವು ಜ್ಯೊ ತಿರ್ಲಿಂಗ ; ಅಧರಕ್ಕೆ” ಕಹಿ 
ಉದರಕ್ಕೆ ಸಿಹಿಯಂತಿರುವೆ ವೈದ್ಯನ ಔಷಧಿಯಂತೆ Sr ಮೇಲಿನ ನಚನ 
ನನೇ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಮುಕ್ತಿ (ಅ) ಬದುಕಿನ ಸರಮೋಚ್ಛ ಸದವಿಗಾಗಿ £ಸಾಧನೆ 
ಮಾಡಿದ ಸಾಧಕರ ಬಗೆಗಿನ ನವಿರಾದ ನ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಅವನ ಮಾತಿನುದ್ದ ಕ್ಟೂ ಹೆರಿದಿದೆ. 
ಬದುಕನ್ನು ತಮ್ಮ ನಿರರ್ಥಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೆ Wr ಅವನ 
ಆಕ್ರೋಶನಿದೆ. “ಹಾಗೆಯೇ ಡು ವ್ಯರ್ಥ ಪ್ರಯತ್ನದ ಬಗೆಗೆ ಅನುತಾಪವಿದೆ. 
ಬಸವಣ ನ್ಲಿನವರು ಸ ಸರಕ್ಸಿಂತ ಇಶ್ಟ ಹೆಚ್ಚ ನಪ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಟ್ಟಿರು. ಸಿ 
ವೆಂಬುದು ಕರ್ತಾರನ ಕನು ಟಿವಯ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಜುವರಯ್ಯ ನಿನ್ನು 
ವಲ್ಲಿ ಅವರ ನಿಲವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಸವಾದಿ ಶರಣರಿಗೆ ಶುದ್ಧಭಕ್ತಿ ಪ್ರಿ ಯನಾಗಿ 
ದ್ವಷ್ಟು ಉಗ್ರಭಕ್ತಿ ಪಿ ೨ ಯನಿದ್ದಿರರಾರದು. ತಮ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಕಳೆದು ಇತ್ತ ಶಿವನ 
ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಭಕ್ತರ ಉಗ್ರ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಭು ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ತನ್ನ ಸಚನದಲ್ಲ ಖಂಡಿಸಿ 
ರುವನು. ಪ್ರಭುವಿನಂತೆ ಚನ್ನ: ಬಸವಣ ನೂ ಉಗ್ರ ಭಕ್ತಿ ಯ ಭಕ ಕರನ್ನು. ಖಂಡಿಸುತ್ತಾ "ಭಕ್ತಿ 
ಯೆಂಬ ಬತ್ತ ತಲೆಗೇ ಕೈಲಾಸದ "ಬಟ್ಟೆಯ “ಹತ್ತುವ ತ ಪಾಪಾತ್ಮ ರ ಕಂಡು ಎನ್ನ ಮನ 
ಚಿತ್ತು [s- ಎಂದಿರುವನು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ «ಕೆ ಿಲಾಸವೆಂಬುದೇನೊ % ಎಂದು ಪ ಶ್ನೆ. ಹಾಕಿ 
"ಪೃಥ್ವಿಯ ಮೇಲೊಂದು ಮೊರಡಿ” ಎಂದು ಹ ಉತ್ತರವಿತ್ತಿರುವನು. ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣನ 
' ಈ ಮಾತು ನಿಜಕ್ಕೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು: ಂಟುಮಾಡುತ್ತರ ಥಃ ಯಾವುದನ್ನು ಕ; ಸದೆದ 
ಠಾವು ಎಂದು ಕರೆಯುವಕೋ ಅದನ್ನು ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಕಿರುಬೆಟ್ಟ 
ಎಂದು ನಿಕ್ಕ ಸ್ಟವಾಗಿ ಕರೆದಿರುವುದು ಯಾರನ್ನು” ತಾನೇ ಮೂಕವಿಸಿ ತರನ್ನಾ ಗ 
ಮಾಡದು! "ಚನ್ನ. ಬಸವಣ್ಣ ಪೃಥ್ವಿ ಹಾಗೂ ಮೊರಡಿಗಳಿಗೆ ಲಯವಿರುವುದನ್ನು ಅರಿತೇ 
ಶರಣನಾದವನು ಈ ಅಶಾಶ್ತ ತವಾದವುಗಳತ್ತ ಮನವಿಡದೆ ಶಾಶ್ವ ತವಾದ ಆಜ! 
ನೊಳಗೆ ಬೆಳಗಾಗುವತ್ತ ಮನವಿಡಲು ಸೊಚೆಸಿರುವನು.! pf ಬಸವಣ್ಣ ಕೈಲಾಸದ 


೫.೭೫೬ 


1 ಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಪಿತ್ತ ತಲೆಗೇಣ, ಕೈಲಾಸದ ಬಟ್ಟೆಯ ಹತ್ತುವ 
ಪಾಪಾತ್ಮೆರೆ ಕಂಡು ಎನ್ನ ಮನ ಹ 
ಅಜ ಸ್ಯಾಮ ನೊ? ಪೃಥ್ವಿಯ ಮೇಲೊಂದು ಮೊರಡಿ 
ಆಪ ೈಥ್ವಿಗೆ ಲಯವುಂಟು, ಆ ಮೊರಡಿಗೆ ಲಯವುಂಟು. 
2 ಕಾರಣ, “ಯದೃ ಸ್ಟ ೦ ತನ್ಪಪ್ಟಂ ಎಂಬ ಶುತಿಯ ನೋಡಿ ತಿಳಿದು, 
ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲ ತುಟ್ಟಿ ಸುಡು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಕೂಡಲ ಚನ್ನಸಂಗಾ, ನಿಮ್ಮ ಶರಣ. 


೨ ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣ ನನರ ವಚನಗಳು (ಸಂ: ಡಾ|| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ), ನ. ೧೪೫೭. 
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೫೮೦ ಸ್ಟೆ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕೆ 


ಸರಮ ಸದವಿಯನ್ನುು ಒಪ್ಪ ದೆ ನೀಕರಿಸಿದಂತೆ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನೂ ತಿರಸ್ಸೆ ರಿಸಿರುವನು : 
“ಫ್ಸೆ ಲಾಸ ಕೈ ಲಾಸನೆಂದು as ಅಣ್ಣಿ ಗಳಿರಾ, ಕೇಳಿರಯ್ಯಾ. Hl ಲಾಸವೆಂಬು 
Pn ಭೂಮಿಯೊಳಿರುವ ಹಾಳುಬೆಟ್ಟ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಮುನಿಗಳೆಲ್ಲರು 'ಡೀವಗಳ್ಳ ರು. 
ಅಲ್ಲಿರುವ ಚಂದ್ರಶೇಖರನು ಬಹು ಎಡ್ಡ. 'ಇದರಾಡಂಬರವೇಕಯ್ಯ ? ಎಮ್ಮ ಪುರಾತನಂಗೆ 
ಸಂದ ವರ್ತಿಸಿ ಲಿಂಗಾಂಗ ಸಮರಸವ ತಿಳಿದು ನನ್ನು ಪಾದನದ್ಕ ದೊಳು 
ಬಯಲಾದ ಪದವಿಯೇ ಕ್ಲೈಲಾಸವಯ್ಯಾ?' ನ ಸಿದ್ಧ ರಾಮ ತನ್ನ ಈ ನಚನದಲ್ಲಿ ಸದಾಚಾರ, 
ಲಿಂಗಾಂಗಸಾಮರಸ್ಸ, ಬಯಲಾಗುವಿಕೆ- -ಇವುಗಳಿಗೆ ಪಾ ೨ ಧಾನ್ಯವಿತ್ತು ಇವೇ ಕೈ ಲಾಸ 
ವೆಂದಿರುವುದು ಗಮನೀಯ ಸಂಗತಿ. ಕೈಲಾಸ ಸವನು  ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ ಕೈಲಾಸದ 
ಶಿವನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿನ ಮುನಿಗಳು, ಸಭೆಗೆ ES ಚಂದ್ರ ತೀರ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಕೈಲಾಸದ ಕ್ರಲ್ರ ್ರನಾಚಿತ್ರ ವನ್ನೂ ಗೇಲಿಮಾಡಿರುವನು. ಇದು ಮರ್ತ ಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ 
ನನ್ನು ಸೂತ ಉತ್ಪ ಬಂದ ಆದ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು ತ ಡಡಾಯೊ ಹ 
ಕ್ಲಿಂತಲೂ ಮುಖ್ಯವಾದ 5 ಉದ್ದೆ ವಹನ ಶಿವಶರಣರು ಕಂಡ ಸದಾಶಿವನ ಚಿತ್ರವೇ ' 
ಬೇರೆ. ಅಂದು ಲೌಕಿಕರ ಮನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದ ಶಿವನ ಚಿತ್ರವೇ ಬೇರೆ ಆಗಿದ್ದಿತು. ಅವೆರಡರ 
ನಡುವೆ ದೊಡ್ಡ ಅಂತರ ಅಂದು ಇದ್ದಿ ತು. ಶಿನಶರಣರು ಮಹತೋ ಮಹೀಯನೂ ಅಣೋ 

ರಣೀಯನೂ “ ಸನನಮರಣವಿದೂರನೂ ಆದ ನಿರಾಕಾರಿ ಸೆದಾಶಿನನನ್ನು ಆರಾಧಿಸಿದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯರು ಸ ಸ `ಶಾನವಾಸಿಯೂ, ತ್ರಿಶೂಲಧಾರಿಯೂ, ಗಜ ಚರ್ಮಾಂಬರಧಾರಿಯೂ, - 
ಗಂಗಾಧರದೂಉಮಾಲೋಲನೂ,ಸರ್ಸಭೂಷಣನೂ, ಭಸೊ ಬದ್ಧ ಳನೂ ಆದ ಸಾಕಾರ 
ಸ್ವರೂಪಿ ಶಿವನನ್ನು ಪೂಜಿಸಿದರು. ಶಿವಶರಣರು ಸದಾಶಿವನ ನಿಲವು ಇಂದ್ರಿ ಯಗಮ್ಮವ ವಲ್ಲ, 
ಭಾನಗಮ್ಯವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ ರು. ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕ ಹೇಳುವಂತೆ ಚನ್ನ; ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜನ 
ನಿಲವು ಆರಿಗೂ ಅರಿಯ ಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ಆತ "ನೆಲದ ಮರೆಯ ಎಧಾನಡಂೆ ಫಲದ 
ಮಕೆಯ ರುಚಿಯಂತೆ ಶಿಲೆಯ ಮಠೆಯ ಹೇಮದಂತೆ ತಿಲದ ಮರಿಯ ತ್ಬೆ ಲದಂತೆ 
ಮರದ ಮರೆಯ ತೇಜದಂತೆ ಭಾನದ ಮರೆಯ ಬ್ರಹ್ಮೆವಾಗಿಪ್ಪ”* ಕ್ಷೀರ 
ದಂತೆ ನೀನಿಪ್ಸೆ' ಎಂದು ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಲೋಕದ ಸಕಲ ಜೀವಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಸದಾಶಿವನ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕತ್ವದ ಚಿತ್ರ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ನಿರಾಕಾರಿ 
ಶಿವನ ಆರಾಧನೆ ಬಿಟ್ಟು ಸಾಕಾರಿ ಶಿವನ ಪೂಜೆ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಮೂಲಕ 
ಆದುದನ್ನು ಕಂಡು ಲೋಕದ ರೀತಿ-ನೀತಿಯನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ 
ಶಿವಶರಣರು "ದೇಹವೇ ದೇವಾಲಯ' ಎಂದು ಸಾರಿದುದು : ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗ ಪೂಜೆಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದುದು. ಜನಮನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡ ಸದಾಶಿವನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸಲು 
ಹಾಗೂ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಯ ಪೂಜೆಯಿಂದ ಲಭಿಸಬಹುದಾದ ಪರಮಪದ ತ ಲಾಸವೆಂಬ 
ನಂಬುಗೆಯನ್ನು ಅಳಿಸಲು ಬಹುಶಃ ಶಿವಶರಣರು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ತಿ ಸಿರಬಹುದು. ಆ 
ಸಾತಿ ವಚನಗಳು (ಸಂ: ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮತೆ), ವ. ೬೦೫. 

2 ಅಕ್ಕನ ವಚನಗಳು (ಸಂ: ಡಾ| ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು), ವ. ೨. 


ವಚನಕಾರರ ದೃ ಸ್ಟ ಯೆಲಿ ಮರ್ತ, ಲೋಕ ಕ್ರೈ ಲಾಸ ೫೮೧ 


ಪ್ರಯತ್ನದ ಸೂಚನೆ ಶಿನಶರಣರು ಮತಣ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಹೆತ್ವ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಅಮಹೆತ್ವದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಶಿವಶರಣರು ಮರ್ತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಹತ್ವ ಬಹುವಾಗಿ ಮುಂದೆ ಬಂದ ಹೆರಿಹೆರನಿಗೆ 
ಹಿಡಿಸಿರಬೇಕು. ಅಂತೆಯೇ ಆತ “|ನಕರಣರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ನಾಯಕರನ್ನು ಮರ್ತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅನತಾರವೆತ್ತು ಗ ಮಾಡಿರುವನು. "ಮರ್ತವೆಂಬುದು. 
ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮ ಟುಪೆಂಬ ಬಸವಣ್ಣ ನನರ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಚಾಮರಸನೂ ಒಪ್ಪಿ 
"ಪ ಸ್ರ ಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ'ಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ" ``ಢೋಗ ಭೂಮಿಯ Pao ತನುವಿನ | ಲಾಗ- 
ER ಸಿದ್ಧಿ ಕರ್ಮೊ | ದ್ಯೊ ೀಗ ಭೂಮಿಯ ಕರ್ಮತನುವಿನಲಲ್ಲದದಜಕಿಂದ | 
ಯೋಗಯೋಗ್ಯ ರು ಯೋಚಿಸುತ Ki | ಭಾಗದೊಳು ಮಾನವ ಶರೀರಿಗ! ಳಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ 
ನಿಜ .” ಎಂದು ಶಿವನ ಬಾಯಿಂದಲೇ ಮತಣ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಸಿರ 
ವನು. 


ಪ್ರ ಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯ ಸಂಗ್ರಹ (ಸಂ: ಎಂ. ಎಸ್‌. ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ, ಎಂ. ಆರ್‌, 
is ಸಮೂರ್ತಿ), ೧.೧೯ 


ಆರ್‌, ರಾಚಪ್ಪ 


ದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳು 


ಶರಣಸಾಹಿತ್ಯಾವರೋಕನ ಮಾಡುವಾಗ, ಶಿವದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ, 
ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಜೇಡರದಾಸಿಮಯ್ಯ, ವೀರಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವರುಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯ-ಜೇಡರದಾ ಸಿನುಯ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಗಳು ಒಬ್ಬನಿಗೇ ಅನ್ನ ಯವಾಗುತ್ತ ವೆಂದು ಕೆಲವೊಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸ 1 ಇವರು. 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕೂಲಂಕಶವಾಗಿ ವಿಚಾರಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ತಳೆಯ 
ಲಾಗಿದೆ. ಮೊದಲು ಶಿವದಾಸಿನುಯ್ಯ, ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ, ವೀರಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ 
ಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. 


ಶಿವದಾಸಿಮಯ್ಯ 


ಶಿವದಾಸಿಮಯ್ಯ ಶಿವಶರಣರಾದ ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳೊಡನೆ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಸ್ಮರಸಲಾಗುತ್ತಿ ರುವ ಶರಣ. ಅನೇಕ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವನು ಹೊಲಿಗೆಕಾಯಕದವನು. ಹಾಗೂ ನೀಲಿ ಮೊದಲಾದ ಬಣ ಗಳನ್ನು ಎದು ವುದ 
ರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತನಾಗಿದ್ದನು. ಈತನ ಬಗೆಗೆ ಪುರಾಣವೊಂದು ಸ ಸಿದ್ಧ ಧಃ ಎಂದು 
ಡಾ|| ಫೆ. ಗು. ಹೆಳಕಟ್ಟಿಯನರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.* ಇದೇ ಅಭಿಪ್ಪಾ ್ರಾಮನೆತ್ಸು ಶ್ರಿ ಶ್ರೀತ.ಸು 
ಶಾಮರಾಯರು ತಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚೇನು ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


*ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ 
ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ ಶಿವಶರಣ ಸಂದೋಹೆದಲ್ಲಿ ಸದೇ ಪದೇ ಸ್ಮರಿಸಲಾಗುತ್ತಿರುವ 


1 ಡಾ॥ ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು, "ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯನ ನಚೆನಗಳು?, ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌, 
ಮೈಸೂರು, ೧೯೭೦. ಸೀತಾರಾಮ ಜಾಗೀರ್‌ದಾರ್‌, "ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಕಾಲ ವಿಚಾರ್‌, 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ಪ ತ್ರಿ ಕೆ, ಸಂಪುಟ ೫೯, ಸಂಚಿಕೆ ೧, ೧೯೭೪. 

2 ಡಾ| ಅ ಗು. ಹಳಕಟ್ಟ » ೬೭೦ ಅಮರಗಣಾಧೀಶ್ವ ರರ ಚರಿತೆ, ವಿಜಾಪುರ, ೧೯೫೪. 

ಪ್ರೊ ॥ತೆ. ಸು. ಸನಂ ರ ಶಿವಶರಣ ಕಥಾರತ್ನ "ಕೋಶ, ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯ ಗೆ ಗೃಂಥೆ 
ಮಾಲೆ, ಸ್ಸ ಸೂರು ೪, ೧೯೬೭. 

೫ ಈತನ ಬಗೆಗೆ ಪಂಡಿತೆ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೮೦೦ರಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಸಂಧಿಗಳುಳ್ಳೆ ಪುರಾಣ 

ವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. 


ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಗಳು  ೫೮ಷ್ಟಿ 


ಮಹಾಶರಣ. ಈತನ ಬಗೆಗೆ. ಹರಿಹೆರ ಮಹಾಕವಿ ರಗಳೆಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ 
ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈತನ ಚರಿತ್ರೆ ಈ ರೀತಿ ಇದೆ : 

"ಬಿಜಾಪುರಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಂದಶಿತಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದಭಟ ಸಿನೆಂಬ ಬ್ರಾ ಹ್ಮ ಣ 
ತನ್ನ ಸತಿ ಉಮ್ಮವ್ರೆಯೊಡನೆ ಸಂಸಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನು. ಕಾಲ್ನಡಗೆಯಲ್ಲಿ ಜಾ 
ಯಾತ್ರೆ ಆಅ ಉದ್ದೆ €ಶದಿಂದ ಹೊರಟನು. ಸಂಜೆಯಾಗುವನಿತರಲ್ಲ ತನ್ನೂರ್ಗೆ 
ಗಾವುದ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ನವಿರೆಯಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದರು. ಅಲ್ಲಿ ಜಡೆಯ ಶಂಕರದೇವರ. ಎ ಗೂ 
ವನ್ನು ಹೊಕ್ಕನು. “ಅಲ್ಲಿ ನಡೆನ "ಶಿವ ಪೂಜಾದಿಗಳ ನ್ನ್ನ ಕಂಡು "ಇನ್ನೇಕೆ ವಾರಣಾಸಿಯ 
ದು ನಿತ್ಯವೂ ಕಂದಶಿಲೆಯಿಂದ ನನಿಲೆಗೆ ಬಂದು "ನನನ್ನು ಅರ್ಚಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದನು. li: ಶಂಕರದೇವನನ್ನು ಅರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಭಕ್ತಿ ವಿಡಿದು" ಎಲ್ಲವೂ 
ತೆನಗೆ ಜಡೆಯ ಶಂಕರದೇವನೆಂದೇ ನಂಬಿದ್ದ ತ ಈತನ ಭಕ್ತಿ ಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಶಂಕರದೇವನು 
ತನ್ನೂ ರ್ಗೆ ಬಂದಿರುವಂತೆ ಜೆಸಸಿದನು. ಈ ಆಜ್ಞೆ ಸ್ಲೈಯನ್ನು ಶಿರದಲ್ಲಿ ಹೊತ ತ್ತು ತನ್ನ ಸ 
ವೆರಿ ನವಿಲೆಗೆ ಬಂದು ಶಂಕರದೇವರ ಅರ್ಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖುಗದ್ದನು. ಇಟ ದಿವ 
ನೇಮವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರಲು ಇಂದುಧರನು ಕರುಣದಿಂದ ಜಂಗಮವೇಷದಿಂದ ಗ 
ಶಿನಮಂತ್ರ.. ಶಿನಲಿಂಗವಿತ್ತು ದಲ್ಲದೆ ನೊಸಲಕಣ್ಣನ್ನೂ ಇತ್ತನು. ತನಗೆ ನಾಮವೊಂದ 
ನ್ಲೀಯಬೇಕೆಂದು ಬೇಡಲು, ಆತನಿಗೆ ಹುತತ ನೆಂದೂ, ಆತನ ಸತಿಗೆ ಶಿವ- 
ದಾಸಿಯೆಂದೂ ಹೆಸರನಿ ಬ್ರಿ ಹೆರಸಿದನು. ಹೀಗೆ ನೊಸಲಕಣ್ಣನ್ನು ಸಡೆದು 
ಪರಸಮಯಿಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದು ಶಿವ ಧರ್ಮವನ್ನು ಪಸರಿಸುತ್ರಿ ತ್ತಿದ್ದನು. 

ನಿಂತಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಶಿವಧರ್ಮವನ್ನು ಸಸರಿಸುವಾಗ ಮುದೆನೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಶಿವನಿಂದ ತವನಿಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಜೇಡರದಾಸಯ್ಯನು ಈತನ 
ಭಕ್ತಿ-ಶಕ್ತಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ವಂದಿಸಲು ಬಂದನು. ಅದೇ ಸ ಸಮಯಕ್ಕೆ "ಧಾನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೋಗೇಳು' ಎಂದು ಶಿವದಾಸಿ ವಕ್ರಪಾದನಿಗೆ ಹೇಳಿದಳು. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 
*ಶಿವನಂತೆ ಕೊಡುವವರುಂ ತನ್ನ, ತೆ ಸಡೆನವರಿಲ್ಲೆಂ ಂಬಗರ್ನೆ?ದಿಂದ ಕೂಡಿದನಾಗಿ' ಎನ್ನ 
ಮನೆಯೊಳ್ಸು ಕುಮಾರ ಧಾನ್ಯಮುಂಟು, ಇಲ್ಲಿ ನೀವಿರ್ಸನ್ನೆ ನರಂ ಧಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಪೋಗೆ 
ಲಾಗದು' ಎಂದೂ, ಇಸ್ಪತ್ತುಸಾವಿರ ನೆಲ್ಲ ಹೇರನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವೆನೆಂದು ಹೇಳುವನು. 
ಆಗ ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯನು "ಎಲೆ ದಾಸ ನೀಂ ಕೊಡುವವ ನಾಂ ಕೊಳ್ಳವನುಂಟುಂ 
ಟೆಂದು', ಕಟಕಿಯಾಡಿ, ಬೀಡಾರದ ಮುಂದಿನ ತಿಪ್ಪೆಯನ್ನು ಅಗೆಸಿ ಹೊನ್ನಕಡವರಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸುವನು. ಇತ್ತ ಜೇಡರದಾಸಿನುಯ್ಯನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತವನಿಧಿ ಬತ್ತಿತ್ತು. ತನ್ಹ್ನ 
ತಪ್ಪಿನ ಅರಿವಾಗಿ ದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಪದತಲದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು "ದೇವಾ 
ಶಿಶುವಿನೊಳ್ನಿ! €ತಿಯುಂಟಿ ಸಶುನಿನೊಳ್ಳು ದ್ಧಿ ಯುಂಟಿ ಮತಿಹೀನಂಗೆ ಮನ್ನ ಣೆಯುಂಟಿ... 
ಸ್ಸ ಪತಿ ಸಿರೀಕ್ಷಿ] ಸುನತ ಕೈಪಾಸಮುದ್ರ ಕರುಣಿ ಕರುಣೆಸುವುದೆಂದು” 
ಬೇಡಿದನು. ಆಗ ಆತನ ಶಿರದ ಮೇಲೆ *್ರೀಹೆಸ್ತ ವನಿಟ್ಟು ತವನಿಧಿ ಉಕ್ಸಿಬರಲೆಂದು 
ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಕಳುಹಿಸಿದನು. 


೫೮೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕೆಲವು ಕಾಲಾನಂತರ, ಜಯಸಿಂಹರಾಯನು ಆಳುವ ಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿದ್ದ "ದರ್ಭೆಯ 
ನಿರ್ಭಾಗ್ಯರುಂ ವೇದವಾದಿಗಳುಂ ತರ್ಕದ ತಾಮಸರುಂ ಯಜ್ಞದ ಅಜ್ಪಾ ಸ್ವಾನಿಗಳುಂ? ಆದ 
ಸರಸಮಮಿಗಳ ು ಬಂದು ಅರಸನಿಗೆ ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯನ ನಿಷಯನನ್ನು ತಿಳಿಸಿ, ನಮ್ಮ 
ಹ ತೋರಿಸಿ, ಅನನ ಪರದ್ದೆವ ಪ್ರ ತಿಮೆಗಳನ್ನು ದಹಿಸುವ 'ಓಿರುದನ್ನು ಇಲ್ಲ 

ಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವರು. ಅರಸನು ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿ ಶಂಕರದಾ pe ಆಹ್ವಾ = 

ದನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ ಗೌರವದಿಂದ Re "ನೃಸಿಂಹ ಪ್ರ ರೃತಿಮೆಯಂ ನನ್ನು 
ನೊಸುಗಸ್ತಿ ೦ ನೋಡಲು ಘನಸ್ರತಿಷ್ಠೆಯಾದಪುದು”, ಎದು ಅಡರಂತೆ ಆಪ್ರ ತಿಷ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿ ತನ್ನ ಹೆಣಿಗೆ ಂದ ಭಸ್ಮಮಾಡಿದನು. ಪ ಮಯಿಗಳ ಬಾಯಿಗೆ 
ಬೀಗ ಬಿದ್ದಿ ತು. 

ಮುಂದ ಬರುವಾಗ ಮೈ ಲಾರನಿಂದ ಕೊಡೆವಿಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಭೈ ರನನನ್ನು ಉದ್ದೆ ರಿ 
ಸಿದನು. ಮಾರಿ ಮಸಣಿಗಳಿಂದ ಧಾನ್ಯವನ್ನು ಹಸಹಿಗೊಳ್ಳ ಗಣಪರ್ನವನ್ನು 
ಮಾಡಿದನು. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಮರೆದು ನವಿಲೆಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುಗಿ. 
ಬಂದು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಐಕ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದನು. ೫ 

5 ಚಂತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ_ಈತನು 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಇ oa: ಮತ್ತು ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಸಮಕಾಲೀನ ಎಂಬುದೇ 
ಆಗಿದೆ. ಇತ ಈ ಜಯಸಿಂಹ ಯಾರು? ಈತನ ಸ್ಯ ಯಾವುದು? ಸ್ಪಷ್ಟವಿಲ್ಲ. 
ಮುಂದೆ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನು ಜೇಡರ ಡಾಸನುಯ ದ್ದ 
ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಮುರದವನು ಎಂಬಂಶ ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದಲೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
(ಭೀಮಕನಿಯ ಬಸವಪುರಾಣ, ಷಡಕ್ಷರಿಯ ಬಸನರಾಜೇಂದ್ರನಿಜಯ). 


ನೀರಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 


ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸುವಾಗ ವೀರಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಎಂಬ 
ಶರಣನ ವಚನವೊಂದು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಇವನ ವಚನ, ಇದುವರೆಗೆ ದೊರೆತಿರುವುದು 
ಒಂದೇ ಒಂದು. ಅದೂ ದೀರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಇನನ ಅಂಕಿತ "ಘನಗುರು ಶಿನಲಿಂಗ ರಾಮ 
ನಾಥ” ಎಂಬುದೇ ಆಗಿದೆ.* ಈತನ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಷಯಗಳೇನೂ ತಿಳಿದುಬಂದಿಲ್ಲ. 


೫ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಡಾ| ಫೆ. ಗು. ಹಳಕಟ್ಟ ಯವನರು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ «ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳು? 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ "ಶಂಕರ ದಾಸಿಮುಯ್ಯನೆ ರಗಳೆ? ಯನ್ನು ಆಥರಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಫೂ ಇದೇ ಲೇಖಕರ ೨೨೦ ಅಮರಗಣಾಧೀಶ್ಮರರೆ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯರ 
“ಶಿವಶರಣ ಕಥಾರತ್ನಕೋಶ”ಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. 

4 ಈ ವಚನ, ಮೂರುಸಾವಿರ. ವಚನಗಳ ಕಚ್ಚನಲ್ಲಿದೆ. ಈ ವಿಷಯದತ್ತ ನ ಗಮನ ಸೆಳೆ 
ಸಷ ಹಿರಿಯರಾದ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ದೇವೀರಪ್ಪನವರು. ಈ ನಚನವನ್ನು ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕೊಡ 
ಲಾಗಿದೆ. 


ದಾಸಿನುಯ್ಯಗಳು ೫೮೫ 
ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ. ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 


ಈ ಹೆಸರುಗಳು ಒಬ್ಬನೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುವು ಎಂದೂ, ಈ ಇಬ್ಬರು ಜೇರೆ 
'ಬೇಕೆ ಎಂದೂ ವಿದ್ವಾಂ ಸರಲ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ "ಯುವಿ. ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನೇ ವಚಕ 
ಕಾರನು ನ್‌ ಡಾ ಫ . ಗು. ಹೆಳಕಟ್ಟಿ ಅನರು ತಮಗೆ ಸ ಸಿಕ್ಕಿದ "ರಾಮನಾಥಾಂ 
ಕಿತನಿರುವ ವಚನಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಟ್ಟು ತದ ರರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ವಚನಗಳು? 
ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೧೪೭ ಸಚನಗನ್ನು ಅಚ್ಚು ಹಾಕಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಮುನ್ನು. ಡಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಚರಿತೆ ತ್ರಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕ್ತ ದಗ ಳನ್ನು ಸ್ಥ 'ಲಾನುಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿ, 
ವಿವರಣೆಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿದ್ದ 3. ಅವರು « ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ವಚನಕತ್ನೆ ೯ ದೀನರ ದಾ ಸಮಯ ನೇ, 
ಜೇಡರ ಮಯ ನೇ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಚಾರಿಸ ಸೆಹೋಗಿಲ್ಲ. ಆ ಬಗೆಗೆ ಯಾ 
ಶಂಕೆಯೂ "ಟ್‌ LE, ಈ ಎರಡು ಹೆಸರುಗಳು ಒಬ, ನೇ ವ್ಯ ಕಿಗೆ 
ಅನ್ವ ಯಿಸುವಂತಹೆವು ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿದ್ದ ಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

Wana ಸಂಸ್ಥಾನದಿಂದ ಪ ದ್ರ ಕಟಗೊಂಡ "ದೇವರ ಧಾಸಿಮಾರ್ಯ ಸ ಸ್ರಶಸ್ತಿ' 

ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿನ ಕೆಲವೊಂದು ಲೇಖನಗಳು ಸ್‌ ಮೆಲಕುಹಾಕುವಂತಿವೆ. ಜೀವರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಕಾಲನಿಚಾರ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಗೋವಿಂದಪೈ ಅವರು, 
ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಬ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳಿರಬೇಕೆಂದು 
ಅನುಮಾನ ಬರುವ ಕಹ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ ಈ ಎರಡು ಹೆಸರುಗಳು ಒಬ್ಬನಿಗೇ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 4 ಡಾ| ಎಸ್‌. ನೀಲಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಜೀವರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿರಬೇಕೆಂಬ ಅನುಮಾನ 
ವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ, ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಜೀವರ ದಾಸಿ ಸಿಮಯ್ಯ' ಎಂಬ ಲೇಖನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
“ಮುದನೂರದಾಸನೂ, ದೇವರದಾಸನು ಪ್ರತ್ಯೇಕನೆಂದು ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರು 
ವುದನ್ನು ನಿವೇಚಿಸಬೇಕು. ಮತ್ತು ಜಯಸಿಂಹೆ ಅವನ ರಾಣಿ ಸುಗ್ಗ ಲೆಯರಿಬ್ಬ ರನ್ನೂ 
ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ, ರಾಜನು ಜೈನನೋ ವೈಷ್ಣ ಸ್ಸ ವನೋ ಆಗಿದೆ "ನೆಂದು. 
ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡುನವರೆಗೂ, ಬಸವಣ್ಣ ನಿಗೆ ಬಹೆಳ ಹಿಂದೆ pA ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನ 
ಅಸ್ಲಿತ ವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ “ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಇರಬೇಕು....ಜಯಸಿಂಹೆ ಸಗ್ಗ 
ಪೊಟ್ಟಲಕೆಕೆ ಸಂಬಂಧ ಪಡೆದ ಮುದನೂರ ಬಾಕ ಸಂಬಂಧವಾದ ಕಥೆಗಳು ಹೆಟ್ಟಿ 
ಬಿಜ್ಜಳನ ಹಿರಿಯ ಸಮಕಾಲೀನನಾದ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟುವೆಂದು 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು? ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ 

ಡಾ| ಫ.ಗು. ಹಳಕಟ್ಟಿ, "ದೇನರ ದಾಸಿನುಯ್ಯನ ವಚನಗಳು?, ಶಿವಾನುಭವ ಗ್ರಂಥ 
ಮಾಲಾ, ಬಿಜಾಪುರ. 

6 "ದೇವರ ದಾಸಿಮಾರ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ?, ನಿಡುಮಾಮಿಡಿ ಸಂಸ್ಥಾನ, ೧೯೫, ಪುಟಿ ೧೭೦೨ 
೧೯೮, 

7ದೇನರ ದಾಸಿನಾರ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ], ಪುಟಿ ೨೬೦. 


೫೮೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ ಹೆಸರಿನ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿರಬೇಕೆಂಬುದು. 

ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಎಂಬ ಈ ಹೆಸರುಗಳು, ಇಬ್ಬರು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು ಎಂಬುದು, ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥ, ಭೀಮ- 
ಕನಿಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಸನಪುರಾಣದ ೨೩ನೇ ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಡಿ- 
ವಾಳ ಮಾಚಿಸೇನನು ಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಹಾಗೂ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಕಥೆ: 
ಯನ್ನು ಬಸನೇಶ್ವರನಿಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ : 

ಜೆಡೆಯ ಶಂಕರನರಮಹಾಸ್ಥಾನವಾದ ನವಿಲೆಯಲ್ಲಿ "ಖಂಡಸರಶುವೆನಲು 
ಮೆರೆದುಕೊಂಡು ಕವುದಿಗಳಂ ಹೊಲಿವ ಕಾಯಕವೆ ತನಗಾಗಿ” ಅದರ ವಿಕ್ರಯದಿಂದ 
ಧಾನ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸುತ್ತಾ ಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನಿದ್ದನು. ಶಿವನು ಆತನಿಗೆ *ವಿಚಿತ್ರ 
ಭಾಳಾಂಬಕ'ನನ್ನು ಇತ್ತಿದ್ದನು. ಆತನು ಒಮ್ಮೆ ಜಗದೇಕಮಲ್ಲನ ಸಟ್ಟಣಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಉಕ್ಕಿನ ವಿಷ್ಣು ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಭಾಳಾಭೀಳಲೋಚನದಿಂದ ನೋಡಿ 
ಹುಡಿ ಹುಡಿ ಮಾಡಿದನು. ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನೆಂಬ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಭಕ್ತನು ಆತನನ್ನು 
ನೋಡಲು ಹೋಗಿ ಆತನ *ಘನದರಿದ್ರತೆ'ಯನ್ನು ಕಂಡು "ತಾನಧಿಕನಂತೆ' ತನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿ ದುಗ್ಗಳೆಗೆ ಹೇಳಿ ಬಂದು ಹೊಡಗೆಯ ಭತ್ತವನ್ನು ಕಳಿಸಿದನು. ಜಾಡರ ದಾಸಿ- 
ಮಯ್ಯ ನಲ್ಲಿದ್ದ "ಬಹೆಳ ಸಂಪದವ್ರಡುಗಿಹೋದುದ್ಳು ಧಾನ್ಯವೌಷಧಕಿಲ್ಲದಂತಾಯ್ತು ಕ್ಟ 
“ಹೆರನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನ ಜಾಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಪಡೆದ ತವನಿಧಿ ತೆಗೆದು ಹೋಯಿತು. 
ಆಗ. ಗಂಡಹೆಂಡಿರಿಬ್ಬರೂ ಬಂದು ಅಂಗಲಾಚಿ ಬೇಡಿ ಸಾಷ್ಟಾಂಗನೆರಗಿದರು. ಶಂಕರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಪ್ರಸಾದಿಸಲಾಗಿ ತವನಿಧಿ ಮುನ್ನಿನಂತೆ ಸಮುನ್ನತೆವೆತ್ತು ಮರಳಿತು.?* 

ಇದೇ ಗ್ರಂಥದ ೫೧ನೇ ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ದೇನರ ದಾಸಿನುಯ್ಯನ ಕಥೆಯನ್ನು "ಹೊಟಲ 
ಕೆರೆಯ ಅರಸನಾದ ದೇಸಿಂಗರಾಯನು ಜಿನಸಮಯಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಆತನ ಹೆಂಡತಿ 
ಸುಗ್ಗಲದೇವಿ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನನ್ನು ತನ್ನ ಸೆದ್ದು ರುವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಳು. ಆಕೆ ತನ್ನ 
ಗಂಡನ ವರ್ತನನನ್ನು ಕುರಿತು ದಾಸಿಮಯ್ಯನಿಗೆ ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಲು, ಆ ಕರೆಯನ್ನು 
ಮನ್ಸಿಸಿ ಬಂದು ಅರಸನ ಆಸ್ಥಾನದ ಜೈನರನ್ನು ವಾದದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ನು. ಆಗ ಜೈನರು 
ಆತನನ್ನು “ಆವ ಮಾರ್ಗದೊಳಾದಡಾತನ ನಾನು ಕೆಡಿಸಿದಡಲ್ಲದಾಗದು” ಎಂದು 
ವಿಚಾರಿಸಿ, “ಪಾನಕಜ್ವಾಲಾಪ್ರಭಾವದ ಹಾನನೊಂದಂ ತರಿಸಿ ಘಟದೊಳಗಿರಿಸಿ ತುಡು 
ಕಿಸುನ' ಎಂದು ಉಪಾಯ ಮಾಡಿ ದಾಸಿಮಯ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು “ಅಲ್ಲುಂಟಿ ಶಿವಂ? 
ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಆತ “ಅಭನನೀಘಟದೊಳುಂಟುಂಟಿನಿತು ಸಂದೆಗನಿಲ್ಲ.... 
ರಾಮೇಶ್ವರಂ ತಾಂ ಸರ್ವಗತನಹೆನ್‌” ಎಂದು ಮಡಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೈಹಾಕಿ ತೆಗೆಯುವಾಗ 
ಸ್ಫಟಿಕ ಲಿಂಗವೊಂದು ಕಾಣಿಸಿತು. ಶ್ರಾವಕರು ಭಯಗೊಂಡರು. ಆಗ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 


8 ಸಂ. ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ, €ಬಸವಪುರಾಣ', ಪ್ರಕಾಶಕರು, ಶ್ರೀ ನಿ ಪ್ರ. 
ನೃತ್ಕುಂಜಯಸ್ವಾಮಿಗಳ್ಳು ಮುರುಘಾನುಶ್ಯ ಧಾರವಾಡ, ಸಂಧಿ ೨೩. 


ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಗಳು ೫೮೭ 
ಸ ಪ್ರ ಶ್‌ R ; 
ಅರಸನಾದಿಯಾಗಿ ಜೈನರಿಗೆ ಶಿನದೀಕ್ಷೆ ಇತ್ತನು?* ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಮ 
ಚನ | ಬಸನಪುರಾಣನನ್ನು ಬರೆದ ನಿರೂಪಾಕ್ಷಸಂಡಿತನು, ಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 
ಜೇಡರ 'ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಗಳನ್ನು. ಕುರಿತು > 
Wee ಪಡೆದು ಶಂಕರದಾಸಿ 
ಮುಯ್ಮಂ ನೊಸಲ್ಫಣ್ಣ ನನ ದೇವಂಗಳಂ 
ಕೆಯ್ಯೊಡನೆ ನೋಡಿದಹಿಸುನೆನೀಶನಿಂದೆ ತನನಿಧಿಯ ಜೇಡರ ದಾಸನು 
ಕೆಯ್ಯಾರ ಪಡೆದು ಭತ್ತೆಂಗಳೆ ಶಂಕರದಾಸಿ 
ಮಯ ನಾಲಯೆಕಟ್ಬುಲಾತಸನೀಕ್ರಿಸಿ ತನ್ನು 
ಕೆಯ್ಯೊ ಳವನಡಗಿಸಲ್ವಡಗಿ ತಾತಂ ಪಡೆದ ತನನಿಧಿಯದಾಕ್ಷಣದೊಳು ! 
ಬಂದು ಕೊಂಡಾಡೆ ಶಂಕರದಾಸ ನೊಕ್ತನೆ 
ಲ್ಲಿಂದೆ ತವನಿಧಿಯಾಗುವಂತೆ ನೇಮಿಸಿ 
ಎಂದು ಹೇಳಿ, ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು___ 
ಜಿನಭಕ್ತನೆಸೆವ ದೇಸಿಂಗ ಬಲ್ಲಾಳನಾ 
ತನ ಮಡದಿ ಸುಗ್ಗಲೆಯು ಶಿವಭಕ್ತೆ ತನ್ನ ಗುರು 
ವೆನಿಪ ದೇವರದಾಸನಂ ಜಿನರಕೂಡೆವಾದಂಗೆಯ್ಯೆ ಪೆಟ್ಟಿ ಗೆಯೊಳು 
ತೊನೆನ ಘಟಸರ್ಪನಂ ಭಾತ್‌ ಲಿಂಗ 
ವನೆ ಮಾಡಿ ಗೆಲಿಸಿ ಜೈ ಸರಿಗಾಜ್ಞೆ ಯಂ ಮಾಡಿ 
ಜನಪತಿಯನಂದು ಶಿನಭಕ್ತನ ನಂ )' ಮಾಡಿದಳದೇ ನೆಂಜಿನಚ್ಚೆ ರಿಯನು”11 


ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. 

ವ ೈಷಭೇಂದ್ರ ವಿಜಯವನ್ನು ಬರೆದ ಷಡಕ್ಷರ ಮಹಾಕವಿಯು ತನ ಕಾವ್ಯ ದ ೧೩ನೇ 
ಆಶ್ವಾಸದಲ್ಲಿ ಮಡಿನಳ್ಳ ಮಾಟಕಣನಿಗೂ ಬಸವೇಶ್ವರನಿಗೂ ನಡೆದ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ 
RMN ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನನ್ನು ಹರತು. 

“ನವಿಲೆ ಸ ಊರಿನಲ್ಲಿ MEN. ನಳ; ದ ಅಚಳ ಶಿವೆ ಸ ಕೃನಾದ ಶಂಕರ 

ದಾಸಯ್ಯನೆಂಬ ಶಿವಭಕ್ತ ನಿದ್ದನು. ಆತನಿಗೆ ಶಿವನು "ನಿಟಲತಟದೊಳ್ಳಾ ವಕಾಕ್ಸಿ'ಯನ್ನು 
ಕರುಣಸು. ಆತನೊಮ್ಮೆ ಜಗದೇಕಮಲ್ಲನೆಂಬ ರಾಜನ ಊರನ್ನು "ಹೊಕ್ಕು ಅಲಿದ 
ಉಗ್ರದಾಮೋದರನ ಸಂಚಲೋಹೆದ ನಿಗ ಗಹೆನನ್ನು ತನ್ನ ನೊಸಲ ಕಣ್ಣಿ ೦ದ ನೋಡಿ 
ಸುಬ್ಬ ನು. ಜೇಡರ ದಾಸೆಯ ನೆಂಬ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ತಿವಭಕ "ಈತನನ್ನು ನೋಡಲು ಬಂದು. 
ಹರಭಕ ಕನಾಗಿದ್ದು ಬಡತನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಟಾಗಿರುವ "ಆತನಿಗೆ ಧಾನ್ಯ ಕಳುಹಿಸಬೇಕೆಂದು ತನ್ನ 
ಸತಿದುಗ್ಗ ಳಿಗೆ ಹೇಳುವನು. ಆ ಮೇರಿಗೆ ಆಕೆ ಧಾನ್ಯನನ್ನು ಕಳುಹುವಳು. ಶಂಕರ 


9 ಅದ್ಯ ಸಂಧಿ ೫೧. 

10 ಸಂ॥ ಶಿ. ಶಿ. ಬಸವನಾಳರು, "ಚನ್ನ ಬಸವಪುರಾಣ, ಲಿಂಗಾಯತ ವಿದ್ಯಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಸಂಸ್ಥೆ, 
ಧಾರವಾಡ, ೧೯೩೪, ಕಾಂಡ ೫, ಸಂಧಿ ೫೭, ಪದ್ಯ ೧೯.೨೦. 

11 ಅದೇ, ಸಂಧಿ ೫೭, ಪದ್ಯ ೧೧. 


೫೮೮ ಸ್ಟೆ €ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಾಸೆಯ್ಯನು ಆ ಭತ ತ್ತವನ್ನು ಒಂದು ಮುಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಸಿ ಹಿಡಿದು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಮೆಡಗಿ 
ದನು. ಆ ಶರಣನ ಸಂಯನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಉರುಮದದಿಂದ ಆತನಿಗೆ ಧಾನ್ಯವನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸಿದ ಕಾರಣ ಜೇಡರದಾಸೆಯ್ಯ ನಿಗೆ ಶಿವನಿತ್ತಿದ್ದ ತವನಿಧಿ ಬಯಲಾಯಿತು. ಅದನ್ನು 
ಕಂಡು ಜೇಡರದಾಸಯ್ಯ ಸತಿಯೊಡನೆ ತಳಮಳಿಸಿ ಬಂದು ಅಡಿಗೆರಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು. 
ಆತನು ಒಂದು ಹಾಕೆಯನ್ನು ಈತನ ಕೈಗಿತ್ತು "ಇದೊ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಅಗಿ? ಎಜು 
ಜೇಡರದಾಸಯ್ಯನು Snes ಹೊನ್ನರಾಶಿ ಸೂಸಿತು. ಆಶ್ಚ ಜನಕ ಆ 
ದಂಸತಿಗಳಿಗೆ ಶಂಕರದಾಸಿನುಯ್ಯ ನು ಅಕ್ಷಯನಿ ಧಿಯನ್ನು ಮರಳಿ ಕರುಣಿಸಿದರು?3 ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇದೀ ಕಾವ್ಯದ ಗೇ ಆಶ್ವಾ ಸದಲ್ಲಿ ದಾಸಿಮಯ್ಯನೆಂಬ ಭಕ್ತನನ್ನು 
ಕುರಿತು... ; 

"ಪೊಟ ಳಕೆಕೆ ಎಂಬ ಸಟ್ಟ ಣದ ಅರಸನಾಗಿದ್ದ ಜಯಸಿಂಹನು ಜಿನಧರ್ಮಪರನಾಗಿ 
ದ್ವನು. ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ಸುಗ ಲಸೇನಿ ಶಿವಭಕ್ತೆ ಯಾಗಿದ್ದ ಳು. ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಆಕೆಯ 
ಗುರುವಾಗಿದ್ದ ನು.' ಜಿನವ ಮುನಿಗಳು ಅದನ್ನು ಕೌಡು ಅರಸನಿಗೆ ಆಕೆಯ ಮೇಲೆ ದೂರ 
ನ್ಲಿತ್ತ ತ್ನರು. ಗಂಡಹೆಂಡಿರಲ್ಲಿ ತರ್ಕವಾಗಿ ತನ್ನ ಜೈನ ಗುರುಗಳನ್ನೂ, ದಾಸಿಮಯ್ಯನನ್ನೂ 
“ಸಭಾಸ್ಥಳಕ್ಸ ಕರೆಸಿದನು. ಜರಯಾ ಜೈನರು ಸೋತರು. ಸೋತ ಜೈನರು 


*ಕನಟೋಪಾಯಮನಾಳೋಚಿಸಿ? ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಫಟಿನೊಂದರಲ್ಲಿ ' 


"ಭೀಕರ ಮುಖಫಣಿ' ಯನ್ನು ಬಯ್ತಿ ಟ್ರು ಲಂಗಬಾತ್ಯಾತೃ ರಂ ನಾಸ್ತಿ” "ಎಲ್ಲ 
ಶಿವಮಯಂ' ಎಂಬಿಯಲ್ಲ? ಆಮ ಡನಿದರಲ್ಲ ತಳೆ ಸೆನನೆಂಬುದನೀಗಳೆ ತೋರಿಸು” 
ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಿದರು. ದಾಸಿಮಯ್ಯನು ತನ್ನ ಇಷ್ಟ ತ ಜೀವತೆಯಾದ "ರಾಮನಾಥನೇ 
ವಿಶ್ವದೊಳ್ಳರಿಪೂರ್ಣನೆಂಬುದೆ ಸತ್ಯ ಎಂದು ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾ ಆ ಆ ಕೊಡದಲ್ಲಿ *ಕೆಯ್ಯಿಟ್ಟು 
ಸಹ ತುಸು? ಆತನ *ಸ್ಪುಟ ಕರಕಮಲ ಸ್ಪರ್ಷದಿಂದ? ಆ ಅಹಿ ಪೂರ್ವಭಾವವನ್ನು, 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು (ಬಾಸ್ಟಲ್ಸಿಂಗೆ' ಕೂಡು ಹೊಳೆಯಿತು. ಆಗ ದಾಸಿಮಯ್ಯನು, 
ಜೈನರಿಗೂ ಅರಸನಿಗೂ ದೀಕ್ಷೆ ಇತ್ತನು₹ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಂದ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಅಂಶಗಳು. (೧) ಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ. -ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರು. (ಹಾಗೂ ಆಗ ಆಡಳಿತ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರಾಜ ಮೂರನೆ ಜಯಸಿಂಹೆ) 
(೨) ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯ —ಜಯಸಿಂಹೆಸುಗ್ಗ 'ಅಯರಿಗೆ ದೀಕ್ಷೆಯಿತ್ತು ಪವಾಡಗಳನ್ನು 
ಮೆರೆದನು. (ಈ IE ಎರಡನೆಯನನು) 4) ದೇವರ " ದಾಸಿನುಯ್ಯನೇ ಬೇರೆ 
ಜೇಡರ ದಾಸಿನುಯ್ಗನೆ ನೇ ಬೇಕೆ ಎಂಬುವು. 

"ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನ ನಚನ'ಗಳು ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮನಾಥಾಂಕಿತ 
ವಿರುವ ವಚನಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ಡಾ.ಎಲ್‌. ಬಸೆ ನರಾಜುರನರು, ತೆ ಶೈ ತೀಯ ಪೀಠಿಕೆ 

12 ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮುಶ, ಬಸವರಾಜ ವಿಜಯಂ), ಕರ್ನಾಟಕ ನಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ ಲಯ, 


ಧಾರವಾಡ, ೧೯೬೮, ಆಶ್ಲಾಸ ೧೩. 
13 ಅದೇ ಆಶ್ವಾಸ, ಪುಟಿ ೩4೫. 


*” 


ದಾಸಿನುಯ್ಯ ಗಳು ೫೮೯ 


ಯಲ್ಲಿ “ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜೇಡರ ದಾಸಮುಯ ೨» ಮುದನೂರ ದಾಸ ಮಯ್ಯ, ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 
ಈ ಮೂರೂ ಬಸವಪೂರ್ವ ಪ್ರ ದ ವಚನಕಾರನಾದ ಒಬ ನೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸು 
ವುನೆಂಬುದು ಸುನಿಶ್ಚಿತ.' ವಸು ತಿ ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ, ಜೀವರ ದಾಸ ಮಯ ಅಥವಾ 
ದೇವರ ದಾಸಯ ಸಬ ಹೆಸರು ! ಬಸನ ಸಮಕಾಲೀನನಾದೊಬ್ಬ ಶರಣನಿಗೆ ಅನ ಯಿಸು 
ವುಜಿಂದೂ, ರ್‌ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ "ವಚನಕಾರ ಹೆಸರು” ಸಸನೂಂ ದಾಸಯ್ಯ" ಎಂಬು 

ದಲ್ಲದೆ ಜಾ ಚಾ ಊಹಾಪೋಹೆಗಳು ನಿಲ್ಲುವಂಥವಲ್ಲ”!* ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ಊಹೆಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ದೇವರದಾಸಿಮಾರ್ಯ ಪ್ರಶಸಿ ಸ್ರಿ -ಪುಟ 
ಗಳು; ೨೧೫, ೨೬೦ ಎಂದು ಆಧಾರ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ನಾವು ಈ ಹಿಂದೆ "ಉದ್ದ ರಿಸಿರುವ 
ಡಾ. ನೀಲಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನೇ ಆಗಿವೆ. 

ಬಸವರಾಜ ಜ್‌ ತಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಸುದೀರ್ಥ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರಿ ಅದೇ 
ಕೊನೆಯ ತೀರ್ಮಾನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಪಾಲ್ಬುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥನ ಕಾಲದಿಂದ 
ಸಿದ್ಧ ನಂಜೇಶನ ಕಾಲದವರೆಗೂ ದೇವರದಾಸಿಮಯ್ಯನೇ ಬೇಕೆ. ಜೇಡರದಾಸಿಮುಯ್ನನೇ 
ಬೇಕೆ ಎಂಬಂತೆ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಕೇವಲ ಪೌರಾಣಿಕ ಅಂಶ 
ವೆಂದು ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. "ಬೆಂಕಿಯಿಲ್ಲದೆ ಹೊಗೆಯೇಳುವುದಿಲನೆಂಬಂತೆ ಕನಿ 
ಗಳು ಹೇಳಿರುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಹೆಸರು ಒಬ್ಬನೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಹಾಗೇ ಹೇಳಲು ಅವರಿಗಿದ್ದ ಆತಂಕವಾದರೂ ನಿನು? 
ಅವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದ ಅವರಿಗಾಗಿರುವ ಲಾಭವಾದರೂ ಏನು? 

ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದ ತೆ ಅವರು ನಿರೂಪಿಸಲೆಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಈ ಎರಡು ಹೆಸರುಗಳೂ ಒಬ್ಬನಿಗೇ ಅನ್ನಯವಾಗುತ್ತವೆಂಬ ಭ್ರಮೆಗೆ ಬಹುಶಃ 
ದೇವರ ದಾಸಿನುಯ್ಯ ನ ಮನೆದೇನರೂ "ರಾಮನಾಥ? ಜೇಡರ ಹೆ ನ ಮನೆ- 
ದೇವರೂ ಬಾಜಾ? ಆಗಿದ್ದುದು. ರಾಮನಾಥ ಲಿಂಗವು ಮುದನೂರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದ್ರಾಕ್ಸಾ ರಾಮ, ಐಹೊಳೆ, ಕುರುವ ಮುಂತಾದ ಹಲನು' ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿನೆ. 
ಜ್‌ ನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ” ಆಧಾರವಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆಂಧ್ರ) ದೇಶದ ಕೊಲ್ಲಿಪಾಕಿಯಲ್ಲಿ 
ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ವಿಗ್ರಹೆಮೊಂದಿದೆ** ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ಜಯಸಿಂಹನ ನೆಲನೀಡುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು." ಆದುದರಿಂದ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ತೆಲುಗು 
ದೇಶದವನಿರಬೇಕೆಂದು ಆತನು ಚಾಲುಕ್ಯ ಎರಡನೆ ಜಯಸಿಂಹೆನಿಗೆ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೦೧೫- 
೧೦೪೨) ಶೈವದೀಕ್ಷೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರಬೇಕೆಂದೂ ಊಹಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಪುರಾಣ 
ಕಾರರೂ, ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನಕಾರರೂ, ಜೇಡರ ದಾಸಿನುಯ್ಯ- -ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳ 


14 ಡಾ. ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು, "ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ವಚನಗಳು”, ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌, 
ಮೈಸೂರು, ೧೯೭೦, ಪೀಠಿಕೆ, ಪು. ೫1೪1. 

15 ಶ್ರೀ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ, “ಶ್ರೀ ರೇವಣಸಿದ್ಧ ರು?, ಪು. ೫೧೨. 

26 Karnataka Through The Ages, Ed. R. R. Diwakar, p. 273. 


೫೯೦ ಸೆ (ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವೃ ತ್ತಾ ತನನ್ನು ಕಲಸುಮೇಲೋಗರ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಈ ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿ ರಲಿ ವಚನಕರ್ತ್ಯ ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ಈಗ ನಿರ್ಧರಿಸೋಣ. ಇದುವರೆಗೆ 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ವಚನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಶಿ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ವಚನಗಳು: ಎಂದೇ 
ಕೌಯಲಾಗಿದೆ. 17 ಆದರೆ ವಚನಕರ್ತೃ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ ನೆಂದು ನಾವು ಅನ್ಯತ ತ್ರ 
ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದೆ "ವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನಚನಕರ್ತ್ಯ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನೇ ಎಂದು ಹೇಳಲು 
ಆತನ ವಚನ - 
«ಉಂಕೆಯನಿಗುಚಿ ಸಲಿಗೆಯ ಸಮುಗೊಳಿಸಿ 
ಸಮಗಾಲನಿಕ್ತ್ರಿ ಅಣಿಯೇಳ ಮೆಚ್ಚಿದೆ 
ಹಿಡಿದ ಲಾಳಿಯಮುಳ್ಳು ಕಂಡಿಕೆಯ ನುಂಗಿತ್ತು 
ಈ ಸೀರೆಯ ನೆಯ್ವನ ನಾನೋ ನೀನೋ ರಾಮನಾಥ”! 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಇವನು ಜೇಡರ ಕುಲದವನು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಬಿಗರೆ 
ಚವುಡಯ್ಯ ತನ್ನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನನ್ನು ಕುಂತು 


"ಜೀಡಂಗೆ ಬೇಡಂಗೆ ಡೋಹಾರೆಂಗೆ ಹೊಲೆಯೆಂಗೆ 

ಜೂಢಿಗೀಶ್ವರನೊಲಿದ ಪರಿಯ ನೋಡಾ ಅಯ್ಕಾ?26 

“ಕೃಷ್ಣನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಷ್ಟಿ ಗೀಶ್ವ ರನುಂಬಾಗ ಎತ್ತ ಹೋದವು ನಿಮ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಂಗಳು 
ಕೆತ್ತ ಮುಚ್ಚೆ ಳು ಜೇ ಡಗಚ್ಛ ನಟನಾಗಿ ಇಕ್ಕಿ ದ ಜನ್ನಿ ವಾರ್‌ ಭಿನ್ನವಾದವು?33 


ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಜೀಡರ. ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನಿಗೆ ಮುಚ್ಚಿದ್ದ ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲು 
ತೆಗೆದ ಕಫೆಯನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿ ಚವುಡಯ್ಯ ಈ ಹ ನ್ನು ಹೇಳಿರುವಂತಿದೆ. ಈ 
ಕಥೆ ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯದ. ಕಥಾಸೂತ್ರ ರತ್ನಾ, ಕರದಲ್ಲಿ ಬಂದಡೆ. 33 ಸಿದ್ಧ ರಾಮೇಶ್ವರರು 
ಜೀಡಗಿಲ್ಲರು ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನಾಗಬಬ್ಲರೆ?*8 ಎಂದಿದ್ದ, ಕೆ. ಬಹುಶಃ ಈ ಸಾತುಗಳನ್ನು 


17 ಡಾ. ಫೆ. ಗು. ಹಳಕಟ್ಟ ಕ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಸ್‌. ಸಣ್ಣ ಯೆ ತ (ಪ್ರ ಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಿಕ್ಯ ೪೬. -೪) 
ಶೀ ಜ.ಚ ರ ಬ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ). ಡಾ. ಹ ಬಸವರಾಜು. 

38 ಸಂ॥ ಎಚ್‌. ದೇವೀರಪ್ಪ, ಆರ್‌. ರಾಚಪ್ಪ, "ಜೇಡರ ದಾಸಿನುಯ್ಯ ನ ನಚನಗಳು?, ತೆರಳ 
ಬಾಳು ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಿರಿಗೆರೆ, 213] ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ, ಸ ಟ್‌: 

39 ಅದೇ., ವ. lp ಪಿಪುಂ. 

20 ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ, ಸಕಲ ಪುರಾತನರ ವಚನಗಳು?, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಖೀಠೈ 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಶ ಬಾಲನ, ೧೯೭೨, ಪು ೪೦೨, ನ. ಸಂ: ೧೦೦. 

21 ಅದೇ, ಪು ೪೦೨, ವ. ಸಂ: ೧೦೧. 

* ಇದಕ್ಕೆ "ಬೀವಾದುವು' ಎಂಬ ಪಾಠಾಂತರವೂ ಇದೆ. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯ ಲ್ಲಿ "ಬೀವಾದುವು? 
ಎಂಬ ಪಾಠವೇ ಸರಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

22 ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ, ಹಿತೇನುತ್ಕ ಭೃರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯದ ಕೆಥಾಮಣಿ ಸೂತ್ರ ರತ್ನಾಕರ 
ಭಾಗ ೨, ಪು ೪೪೭. 

33 ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ, ಸಿದ್ಧ ರಾಮೇಶ್ವರ ವಚನಗಳು, ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಧಾರವಾಡ. 


ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಗಳು ೫೯೧ 


ಈ ಇಬ್ಬ " ವಚನಕಾರರೂ ವಚನಕರ್ಶ್ಶೃವಾದ ಜೇಡರ ದಾಃ ಸಿಮಯ್ಯನನ್ರೇ ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿ 
ಹೇಳಿರಬೇಕೆಶಿಸುತ್ತ ದಿ. ಈ DS ವಚನಕಾರ ಜೇಡರದಾಸಿ ಮಯ್ಯ ಮಜ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸುಗ್ಗಲೆಯ ಗುರುವಾಗಿದ್ದ ವನೂ ಜಯಸಿಂಹನ 
pe ಆಗಿ ಸವಾಡಗಳನ್ನು ಮಿಕೆದನ ನು ದೇವರ ದಾಸಿ ಮಯ್ಯ ಎಂಬುದು 
ತೀರ್ಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇವರಿಬ್ಬರ ಕಾಲದ ಬಗೆಗೆ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ ಹೇಳಬಹುದು. "ಜೀವರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ ನೇ ವಚನಕರ್ತೃ, ಅವನ ಕಾಲ ೧೦೫೦ ಸ ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಇಲ್ಲಿ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಎರಡನೆ ಜಯಸಿಂಹೆ (೧೦೧೫ರಿಂದ ೧೦೪೨)ನ ಸಮಕಾಲೀನ 
ನಾಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಸವಾಡಗಳನ್ನು ಮೆರೆದು ಶಿನಪಾರಾಮ ತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನು. 
ಆದುದರಿಂದ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಬಸವಣ್ಣ ನವರಿಗಿಂತ ಬಹುಪೂನನದಲ್ಲಿದ್ದ ಅಂದರೆ 
೧೦೫೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಇದ ವನೆ-ದು ತೀರ್ಮಾನವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಬಸವಣ. ೧ನ ಹಿರಿಯ 
ಸಮಕಾಲೀನನಾಗಿ, ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ ಚಾಲುಕ್ಯ ಮೂರನೆ ಜಯಸಿಂಹನ (೧೦೭೬ 
ರಿಂದ ೧೧೨೬) ಸಮಕಾಲೀನನಾಗಿ ವಚನ ರಚಿಸಿದ ನು ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಆಧಾರಗಳಿಂದಲೂ ಈತನ ಕಾಲವನ್ನು ೧೦೬೦ರಿಂದ ೧೧೫೦ ಎಂದು 
ಸಧು ತೆ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಂದ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ ನೇ ಬೇಕೆ. ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ ನೇ 
ಬೇರೆ ಎಂಬುಂದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನ ಸಮೂಹೆದಲ್ಲಿ, ಶಿವದಾಸಿಮಯ್ಯ, 
ಶಂಕರದಾಃ ಸಮಯ, ಸ್‌ ದಾಸಿನುಯ್ಯ, ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಜೇಡರ 
ಕ ದಾಸಿನುಯ್ಯ ಹ ಐದು ಜನ ದಾಸಿ ಸಿಮಯ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಅಭ್ಯಾಸ ಗ್ರಂಥಗಳು 


ಪಂಪಾಶತಕ, ಹರಿಹರ. ಸಂ. ಪ್ರೊ. ಬ ಸವನಾಳ ಶಿವಲಿಂಗಪ್ಪ 
ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆಯ ರಗಳೆ, ಹರಿಹರ ಸಂ. ಮಲ್ಲಬಾದಿ ನೀರಭಪ್ರಪ 
ಬಸವಪುರಾಣ, ಭೀಮಕನಿ__ಸಂ. ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿಕೇಮ? 

ಚನ್ನಬಸನ ಪುರಾಣ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತ. ಸಂ, ಶಿ. ಶಿ, ಬಸವನಾಳ 
ಬಸನರಾಜೇಂದ್ರ ವಿಜಯ, ಷಡಕ್ಷರ ಕವಿ. ಸಂ. ಡಾ. ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ 
ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯದ ಕಥಾಮಣಿ ಸೂತ್ರ ರತ್ನಾಕರ, ಶಾಂತಲಿಂಗದೇಶಿಕ 
ಸಂ, ಡಾ. ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ 
7. ಸಿದೆ ರಾಮೇಶ್ವರ ವಚನಗಳು, ಶಾಂತಲಿಂಗ ಡೇಶಿಕ__ಸಂ. ಡಾ. ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ 
8. ಸಕಲ ಪುರಾತನರ ನಚನಗಳು ತ 

9, ಶಿವತತ್ವ ಚಿಂತಾಮಣಿ, ಲಕ್ಷ ಣದಂಡೇಶ__ಸಂ. ಎಚ್‌. ದೇ ವೀರಪ್ಪ 

10. ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ, ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ___ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 
11. ಹರಿಹರನ ರೆಗಳೆಗಳು_ ಸಂ. ಡಾ. ಫ.ಗು. ಹಳಕಟ್ಟ 

12. ಶ್ರೀ ರೇವಣಸಿದ್ಧರು... ಶ್ರೀ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 


Wi 


೨೨ 


೫೯೨ 
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ದೇನರದಾಸಿಮಾರ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ. ಶ್ರೀ ನಿಡುಮಾಮಿಡಿ ಸಂಸ್ಥಾನ 

ದೇವರೆ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ನಚನಗಳು__ಡಾ. ಫ.ಗು. ಹಳಕಟ್ಟ 

ದೇನರೆ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ನಚನಗಳು__ಸಂ. ಬಿ. ಎಸ್‌. ಸಣ್ಣಯ್ಯ : ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕ, 
೪೬.೪ 

ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ದನ ವಚನಗಳು. ಡಾ. ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು 

ಜೇಡರೆ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ನಚನಗಳು__ಸಂ. ಎಚ್‌. ದೇವೀರಪ ಶ್ರ) ಆರ್‌. ರಾಚಪ್ಪ 

೭೭೦ ಅಮರ ಗಣಾಧೀಶ್ವರರೆ ಚರಿತ್ರೆ. ಡಾ. ಫೆ “1೪0, ಹಳಕಟ್ಟಿ 

ಶಿನಶರಣ ಕಥಾ ರತ್ನೆಕೋಶ__ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯ 

ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ I ಎಂ. ಎಂ. ಕಲ್ಬುರ್ಗಿ 

Karnataka Through the Ages— Ed. R. R. Diwakar 


ಅನುಬಂಧ 
ವೀರಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳ ವಚನ 


ಮೂರುಸಾವಿರ ವಚನಗಳ ಕಟ್ಟು ಗರಿ; ೭೧-೭೨ 


ಶಿವ ಶಿವಾ ದ್ವಿಜರೆಂಬ ಪಾತಕರು ನೀವುಕೇಳಿಭೋ 

ನೀವು ಎಲ್ಲಾ ಜಾತಿಗೂ ನಾವೇ ಮೇಲೆಂದು, 

"ವರ್ಣಾನಾಂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗುರು? ವೆಂದು ಬೊಳ್ಳಿ ಟ್ಟು 

ಭಾಸ್ಫಳಗೆಡವುತಿಪ್ಪಿ ರಿ ತ್‌ 

"ಆದಿ ಬಿಂದೂದ್ಭ ವೇಬೀಜಂ' ಎಂಬ ಶ್ರುತಿಯಂ ತಿಳಿದು ನೋಡಲು 

ಆದಿಯಲ್ಲಿ ನಿನು. ಮಾತಾಪಿತರ ಕೀವು ರಕ್ತದ ಮಿಶ್ರದಿಂದ ನಿಂದು ನಿಂಡಲುದ್ಧೈ 
ಸತ್ತು. 

ಆ ಕೀವು ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಆವ ಕುಲ ಹೇಳಿರೇ 

ಅದುಮಲ್ಲದೆ ಪಿಂಡವೊಂಬತ್ತು ತಿಂಗಳು ಒಡಲೊಳಗೆ 

ಕರುಳು ಮಲಮೂತ್ರ ಕೀವು ದುರ್ಗಂಧರಕ್ತಖಂಡಕಾಳಿಜ 

ಜಂತುಗಳೊಳಗೆ ಪಾಕುಳದೊಳಗಣ ಕ್ರಿಮಿಯಂತೆ 

ಹೊದಕುಳಿಗೊಂಬಂದು ಥೀವಾವ ಕುಲವು ಹೇಳಿರೇ? 

ಅದುಮಲ್ಲದೆ ಮೂತ್ರ ದಕುಳಿಯ ಹೊರವಡುವಾಗ 

ಹೊಲೆಮುಂತಾಗಿ ಯ ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಹೆತ್ತವಳು ಹೊಲತಿ 

ಹುಟ್ಟಿ ದಮಗ ಹೊಲೆಯನೆಂದು ನಿಮ್ಮ ಕುಲಗೋತ್ರ ಮುಟ್ಟ ಲಮ್ಮ ದೆ 


ದಾಸಿನುಯ್ಯಗಳು ರ್ಜ 
ಹನ್ನೆರಡುದಿನದಂದು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ವನಿಕ್ಸಿಸಿಕೊಂಬಾಗ ನೀವಾನ ಕುಲವು 
ಹೇಳಿರೇ? 
ಮುಂಜೆಗಟ್ಟ ದಮುನ್ನ ಕೇಳುಜಾತಿ 
ಮುಂಜೆಗಟ್ಟದ Tk ಮೇಲುಜಾತಿಗಳೆಂಬ ಪಾತಕರು 
ನಿಮ್ಮ ನುಡಿಯಕೊರತೆಗೆ ನೀವು ನಾಚಬೇಡನೆ? 
ನೀವು 'ನಾಚದಿರ್ಜೊಡೆ ನಿಮ್ಮ ಕುಲದ ಬೇರ ನೆಲೆ ತಲೆಕೆಳಗು ಮಾಡಿ ತೋರಿಹೆನು. 
ನಾನು ಉತ್ತಮದ ಬ್ರಾ ಹ್ಮ ರೆಂಬ ನಿಮ್ಮ ದೇಹ ಬ್ರಾಹೆ ನೋ 
ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಾಣ ಬ್ರಾ ಹೆ ನ್ಯ, ಆವುದು ಬಾ ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಬಲ್ಲರೆ ಬಗುಳಿರೇ. 
ನ ಾಸ್ಸಾ ಸವೇ 
ದೇಹೆಕುಲಜನೆಂದರೆ, ಚರ್ಮಕ್ಕೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ. ಖಂಡಕ್ಕೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ 
ಎಲವಿಂಗೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ ನರವಿಂಗೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಕುಲನಿಲ್ಲ. 
ಕೀವಿಂಗೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ ಕರುಳಿಂಗೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ ಮಲಮೂತ್ರ ಕೆಂತೂ ಕುಲವಿಲ್ಲ 
ಒಡಲೆಂಬುದು ಅಸವಿತ್ರವಾಯಿತ್ತು, ಕುಲವೆಲ್ಲಿಯದೊಡಲಿಂಗೆ. 
ಅವಂತಿರಲಿ 
ಇನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಕುಲವುಂಬೆಂದರೆ 
ಪ್ರಾಣ ದಶ ಬಾಯುವಾದಕಾಕಣ ಆ ಆ ವಾಯು ಹಾರುವನಲ್ಲ 
ಟಪಾ ನಿಮ್ಮೊ ಡಲನಲಗಾಗಿ ಇಅಕಿವ 
ಕಾಮಕ್ರೊ ೇೀಧ ಶೋಭ ಮೋಹೆ ಮದ ಮತ್ಸರಂಗಳು 
ಉತ್ತಮ ಸ್‌ ಅವು ಮುನ್ನವೇ ESE ರಣ ಅವಕ್ಕೆ 
ಕುಲವಿಲ್ಲ. ನಿಲ್ಲು, ಸಚ 
ನಿನ್ನೋ ಳಗಣ ಸ ಸಪ್ತ ಬಸನಂಗಳು ಉತ್ತ ಮಕುಲವೆಂಬಾ? 
ಘು ಮುನ್ನವೆ ದುವಣ್ಯ ಸನಂಗಳಾದ `ಕಾರಣ ಅವಕೆಂತೂ ಕುಲವಿಲ್ಲ. ನಿಲ್ಲು 
ಮಾಣು. 


ನಿಮ್ಮ _ಅಸ್ಟ್ರಮದಂಗಳು ಉತ್ತಮಕುಲವೆಂಬ ಅವು 
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ನಿನ್ನ *ರೆಯಸ ವಿದ ಕೊಡದಹೆಂಗೆ ಮುಂದುಗಾಣಲೀಯವಾದಕಾರಣ ಅವು 
ಕುಲವಲ್ಲ. 

ಇನ್ನು ಒಡಲ ತಾಪತ್ರಯಂಗಳು ಉತ್ತಮ ಕುಲಮೆಂಬ ಅವ್ರೆ 

ನಿನ್ನು ಇಟಾದಿಬಾದು ಸುಡುವ ಒಡಲ್ಲಿ ಚ್ಚು ಗಳು ಅವು ಕುಲವಲ್ಲ ನಿಲ್ಲು, ಮಾಣು. 

ನಿನ್ನೊ ಡಲ ಮುಚ್ಚಿದ ಮಲಮೂತ್ರ ಚ ಕುಲವುಂಟಿ 

ಅವು ಆಂಕೆಯಲ್ಲ "ಮಲಮೂತ್ರ ಕ ಕಾರಣ ಅವಕ್ಕೆ ಕುಲನಿಲ್ಲ. ನಿಲ್ಲಿ; 
ಮಾಣಿ. 

ಇನ್ನುಳಿದ ಅಂತಃಕರಣಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಕುಲವೆಂಬಿರೆ? 


೫೯೪ 


ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಅವು. ಕೀವು ಕಾಣಿರಿ ನಿಮ್ಮ ಮನವು ಕಾಣವು 
ಅದು ಕಾರಣ ಬಯಲಭ ಮಗೆ ಉತ್ತಮ ಕುಲವುಂಟೆ? ಇಲ್ಲ. ನಿಲ್ಲಿ. ಮಾಣಿ. 
ಇಂತು ಸಂಚಭೂತ ಸ ಸ್ಮಧಾತು ಸಂಜೇಂದ್ರಿ ಯಂಗಳು 
ಉತ್ತಮ ಕುಲನೆಂಬ ಅವ್ರ ಎಲ್ಲಾ ಜೀವಾಶಿಗೂ ನಿಮಗೂ ಒಂದೇಸಮಾನ 
ಆಜೆಂತೆಂಡೊಡೆ 

“ಸಪ್ತಧಾತು ಸಮಂ ಪಿಂಡಂ ಸಮಯೋನಿಸೆಮುದ್ಭ ವಂ 

ಆತ ದೀವ ಸಮಾಯುಕ್ತಂ ವರ್ಣಾನಾಂ ಕಂಸ ಕ್ರೈಯೋಜನಂ' 
ಎಂದುದಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ದೇಹಕ್ಕೆ ಕುಲವಾವುದು ಹೇಳೇ! 
ಇದಲ್ಲದೆ ಆತ್ಮನು ಕೇಹಬಟ್ಟು. ಒಂದುಗಳಿಗೆ ತೊಲಗಿರಲು ಆ ದೇಹೆ ಹೆಡಿಕೆಯಾಗಿ 
ಹುಳಿತು ನಾಯಿ ನರಿ 0 ಕಾರಣ ನಿಮ್ಮ ದೇಹೆ ಅಪವಿತ್ರ ಕಾಣಿರೋ 
ಇಂತಪ್ಪ ಅಪವಿತ್ರಕಾಯಕ್ಕೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ, ಆ ಕಾಯಕ್ಕೆ ಕುಲವುಟಿಂದರೆ 
MTs ಸಹನ ನೊಳಗೆ ಹಾಲುಳ್ಳರೆ ಕೀಳುಜಾತಿಯ ದೇಹೆದೊಳಗೆ 
ರಕ್ತವುಳ್ಳರೆ ಅದು ಕುಲವಹುದು. ಮ ನಿಮಗಿಲ್ಲವಾಗಿ 
ಎಲ್ಲಾ pa ದೇಹೆವೂ ನಿಮ್ಮ ದೇಹ ಸಮಾನವಾದ ಕಾರಣ 
ನಿಮಗೆ ಕುಲವಿಲ್ಲ ನಿಲ್ಲಿ, ಮಾಣಿ. 
ಒಡಲು ಕರಣಾದಿಗಳು ಕುಲವಿಲ್ಲದೆ ಹೋದಡು 
ಎಲ್ಲವರಿವ ಜೈತನ್ಯಾತ್ಮ ನೇ ಸತ್ಯುಲಜನೆಂಬಾತ್ಮ ನಾವ ಕುಲಜನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಅದು ಆನಕುಲನೆಂದು "ಆಸರುಗೊಂಬಾತ್ಮ ಹೆಣ್ಣ ಲ್ಪ ಗಂಡಲ್ಲ ನಪುಂಸ 
ನಲ್ಲ ಸ್ಥೂಲನಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮನ ಲ್ಲಷಶುವರ್ಜ್ಣದೊಗಗೆ ಆವ ವರ್ಣನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಅದುಕಾರಣ ny: ಸ ವರು ಆತೆ ನ ಅರಿಯರಾಗಿ 
ಆತ ನು ಆವ ಕುಲಜೊಳಗೂ : ಅಲ್ಲ. 
ತತಾ ಬೇರೆ ಆತ್ಮ ಬೇರಿ, ಅಡೆಂಕೆಂಡೊಡೆ 

plete ಜಾ ಫ್ರಂಡುಮನೇಕರೂಸಂ 

ಸೌವರ್ಣಮೇಕಂ ಬಜ 

ಗೋಕ್ಷೀರಮೇಕಂ ಬಹುನರ್ಣಜೀಹೆಂ 

ಶರೀರಮೇಕಂ ಪರಮಾತ ನೇಕಂ' 
ಎಂದುದಾಗಿ ಶರೀರಂಗಳು ಬ ಆತ್ಮನೊಬ್ಬ ನೆ. 
ಅದುಕಾರಣ ಆ ಆತ್ಮನು ಆವ ಕುಲದಲೂ ಅಲ್ಲ 
ಇನ್ನು ಅವ ಠಾವಿನಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮಕುಲವ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಯಮಾಡಿ ತೋರುವಿರೋ 
ದೇಹ ಮೃತ್ತಿಕೆ ಆತ್ಮ ' ನಿರಾಕಾರನೆನುತ್ತಿ ರಲು 
ಇನ್ನಾವ ಯಲ್ಲಿ ಪಾವುತ್ತ ಮಕುಲವೆಂಬರೋ 
"ಜೀವೋತಿವ ಶಿವೋಜೀವ ಸಜ್ಜೀವಃ ಕೇವಲಂ ಶಿವಃ 


ದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳು ೫೯೫ 


ಪಾಶಬದ್ಧ ಸ್ಥಿತೋಜೀವ, ಪಾಶಮುಕ್ತೋ ಸೆದಾಶಿವಃ 

ಎಂಬ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೋಡಲು 1 ನೀವೆಲ್ಲಾ ಪಾಶಬದ್ಧ 

ಜೀವಿಗಳಾಗುತ್ತಿರಲು ನಿಮಗೆಲ್ಲಿಯ ಉತ್ತಮ ಕುಲವೋ 

ಪಾಶಮುಕ್ತರಾದ ಎನ್ಸು ಶಿವಭಕ್ತ ರೇ ಕುಲಜರಬ್ಲನೇ 

ರಿಮಗೆ ಉತ್ತ ಮ ಕುಲವು ಬಾದಿ ನಿಮ್ಮ ದೇಹೆದೊಳಗೆ 

ಹೊರಗೆ ಇಂಥಾ ಠಾನೆಂದು ಬೆರಳಮಡಿದು ತೋರಿ 

ಅದಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಪಕ್ಷಿಯ ತತ್ತಿಯೊಳಗೆ ಹಲವು ಮರಿ ಹುಟ್ಟಿದರೆ 

ಒಂದರ ಮರಿಯೋ "ಹಲವು ಪ್ರಯ ಮರಿಯೋ 

ತಿಳಿದು ನೋಡಿದರೆ ಅವಕ್ಕೆ ಜೇಕಿ ಬೇರೆ ಪಕ್ಷಿಗಳೆಂಬ ಕುಲವಿಲ್ಲ. 

ಹಾಂಗೆ ಒಬ್ಬ ಬ್ರಹ್ಮೆನ ಅಂಡವೆಂಬ ತತ್ತಿ re 

ಸಕಲ ಜೀವರಾಸಿಯೆಲವುೂ ಉದಯಿಸಿದುವು, ಅದೆಂತೆಂದೊಡೆ- - 

“ಪೃಥಿನಿ ಆಕಾಶಮೇ ಭಾಂಡಂ ತಸ್ಯಾಂಡಂಜಾಯತೇಕುಲಾ 

ಅಂತ್ಯಜಾತಿ ದ್ವಿ ಜಾತಿಯುಂ ಏಕಯೋನಿ ಸಹೋದರಾ? ಎಂದುದಾಗಿ 

ಇರುಹೆ ಸದಸ ಆನೆ ಕಡೆಯಾದ ಸಚರಾಚರವೆಲ್ಲವೂ ಒಬ್ಬ ಬ್ರಹ್ಮೆನ ಅಂಡ- 
ಇ! ಹುಟ್ಟಿ 

ಏಕಯೋನಿ ಸಹೋದರರೆಂದು ಪ್ರತಿಷ್ಕಿ ಸುತ್ತಿರಲು 

ನಿಮಗೆಲ್ಲಿಯ ಕುಲವೋ, ಶಿವಭಕ್ತರೇ ಉತ್ತಮರು 

ಕುಲಜರೆಂದು ಮಿಕ್ಕಿನವರೆಲ್ಲ ಕೀಳುಜಾತಿ ಎಂಬುದ ನೋಡಿ ಬಲುದೊರೆಯಾದರು. 

ನಾನು ನಿಮಗೆ ಹೇಳಿಹೆನು ಕೇಳಿ - 

“ಶ್ರೈಸಜೋಪಿಮುನಿಶ್ರೇಷ. ಶಿವ ಸಂಸ್ಥಾ ರಯುತೆಂ 

ಶಿವಸ ಸಂಸ್ಥಾರ ಹೀನಸ್ಥೆ ಬ್ರಾ ಹ್ಮೆ ಶ್ವ ಸಜೋಧಮಂ' 

ಎಂಬ ಶ್ರುತಿಗಿದಿರುತ್ತ ಕೊಟ್ಟಿ ರೆ "ಬಾಯಲ್ಲಿ ಕೋಷ್ಯ್ಮ ಮೂಡುವುದಾಗಿ : 

ನೀವು ರ್‌ ಅಂದ ಹವಭಕ್ತ ರುಸ ಸತ್ಯುಲಜರೆಂದು ಸುಮ ನಿರಿರೋ 

ಅಲ್ಲದ ಅಜ್ಞಾ ನವಾದುದೆಲ್ಲಾ ಒಂದುಕುಲ, ಸುಜ್ಞಾ ನವಾದುದೆಲ್ಲಾ (ಡೆ ಕುಲ 

| ವೆಂದು 

ಶಾಸ್ತ್ರಂಗಳು ಹೇಳುತ್ತೆ ಪದಾ ಇವೆ, ಅದೆಂತೆಂದೊಡೆ— 

ಟಂ ನಿದ್ರಾ ಭಯ ಮೈಥುನಂಚ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮೇತತ್‌ ಪಶುಭಿಃ ನರಾಣಾಂ 

ಜ್ಞಾ ನಂ ಸ ಅಧಿಕೋ ವಿಶೇಷಃ ಜ್ತಾ ೨ ನೇನ ಹೀನಸಶುಭಿಸ್ಸ ಮಾನಂ” 

ಎಂದುದಾಗಿ ಅಜ್ಞಾ ನತಂತುಗಳು ನೀವೆಲ್ಲರು ಕರ್ನುಪಾಶಬದ ರು 

ನಿಮಗೆಲ್ಲಿಯಶೋ : ಸತ್ಸುಲ. ಇದು ಅಲ್ಲದೆ ನಿಮ್ಮ ನುಡಿಯೊಡನೆ ನಿಮಗೆ ಹೆಗೆ 

ಮಾಡಿ "ತೋಂಹೆನು ಕೇಳೆಲವೋ 

ನಿಮಗೆ ಕುಲ ವಶಿಷ್ಠ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಭಾರಧ್ವಾಜ ಕೌಂಡಿಲ್ಯಕಾಷ್ಯಸನೆಂಬ 


೫೯೬ 


ಸ್ನೇಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಯಸಿಗಳಿಂದ ಬಂದಿತ್ತೆಂಬಿರಿ, ಅವರ ಪೂರ್ವವನೆತ್ತಿನುಡಿದರೆ ಹುರುಳಿಲ್ಲ 
ಅವರೆಲ್ಲಾ ಕೀಳು ಜಾತಿಗಳಾದ ಕಾರಣ ನೀವೇ ಖುಹಿಮೂಲ ನದಿಮೂಲವನೆತ್ತ- 
ಡಿ ಲಾಗದೆಂಬಿರಿ 
ಇನ್ನು ನಿನ್ನು ನುಡಿ `ಿಮಗಾಯಿತ್ಕೆಂದೆ ಕೇಳಿರೋ 
ಆ ಬುಹಿಗಳ ಸಂತಾನವಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ಮೂಲನವನೆತ್ತಿದಡೂ ಹುರುಳಿಲ್ಲ 
ನಿಮ್ಮ ಕುಲಕೆ ಗುರುವೆನಿಸುವ ಯಷಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಫಿಂಗವನಲ್ಲಜಿ ಪೂಜಿಸರು 
ಸಂಚೌಕ್ಷಂಯನಲ್ಲದೆ ಜಪಿಸರು ಜಡೆಯನಲ್ಲದೆ ಕಟ್ಟರು. 
ಹಾಂಗೆ ನೀವು ಲಿಂಗಪೂಜಿಸಿ ನಿಭೂತಿರುದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಕ 
ಸಂಚಾಕ್ಷರಿಯ ಜಫಿಸಿ ಜಡೆಯ ಕಟ್ಟಿ ಈಶ _ರಲಾಂಛನನ ಧರಿಸಿದರೆ 
ನೀವು ಜುಜಮೂಂದರೌ ಖಾ) ತ್‌್‌ ಅನುಸರಿಸಿ ಕೇಳಬಹುದು. 
ಅದುನಿಮಗಿಲ್ಲದೆ ಮಟ್ಟಿಯನಿಟ್ಟು ನಿಷ್ಣುವಂ ಪೂಜಿಸಿ 
ಮುಡುಹು ಸುಜಾಕೊಂಡು ಸಾಲಿಗಾ' ಮ ಶಕ್ತಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ದುರ್ಗೆಯೆಂಬ 
ಕರುಕುಳದ್ಬೆ ಮಂಪೂಜಿಸಿ ನರಕಕ್ಕಿಳಿದು ಪೆ ಪೋ RT ನೀವೇ ಹೀನ ಜಾತಿ 
ಗಳು. 
ನಿಮ್ಮ ಖಯಷಿಮಾರ್ಗವ ವಿಚಾರಿಸಿ ನಡೆಯಿರಾಗಿ ನೀವೇ ಗುರುದ್ರೊ "ಹಿಗಳು 
ಲಿಂಗದ್ಳೈ ನೆಂದು ಏಕನಿಸ್ಕೆ ಯಿಂದಿರಿರಾಗಿ ನೀವೇ ಗುರುಲಿಂಗದ್ರೊ ಸಶಿ] 
ರುದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಧರಿಸಿರಾದಕಾರಣ ನೀವು ಶಿನಲಾಂಛನಜ್ರೊ (ಹಗಳು 
ನಂಚಾನರಿಯ ನೆನೆಯಿರಾಗಿ ನೀವು ಮಂತ್ರಶ್ರೋಹಿಗಳು 
ಶಿವಭಕ್ತರಿಗೆರಗದಕಾರಣ ನೀವು ಶಿನಭಕ್ತರಿಗೆ ದ್ರೋಹಿಗಳು, ನಿಮ್ಮ ಮುಖ 
ನೋಡಲಾಗದು. 
ಬರಿದೆ ಬ ಬ್ರ ಹೈವನಾಚರಿಸಿ ನಾನು ಬ ಬ್ರಹ್ಮೆ ರೆಂಬಿರಿ ಬ್ರಹ್ಮೆವೆಂತಿಪು ದಂದಜಯಿರಿ 
ಬ್ರಹೆ ಕ್ಯಾ ಸಮಸ RR 
ಸತ್ಯವ ಬ್ರಹ್ಮೆ ಶೌಚಬ್ರಹ್ಮ ಬ ಬ್ರಹ್ಮ ಮಿಂದ್ರಿಯನಿಗ್ರಹೆ 
ಸರ್ನಜೀವಡೆಯಾಬ ತೆ "ತ್ರ ತೇಬ್ರ ಹೈ ಲಕ್ಷಣಂ 
ಸತ್ಯಂಧಾಸ್ತಿ ಶೌಚಂನಾಸ್ತಿ ಕ 'ಮಿಂದ್ರಿಯನಿಗ್ರಹೆಂ 
ಬ್ಯಾಗ ದಯಂ ನಾಸ್ತಿ ಇತ್ಯೇತೇ ಚಾಂಡಾಲಲಕ್ಷಣಂ' 
ಬ್ರಹ್ಮಕ್ಕೂ ನಿನುಗೂ ಇಸ 
ಬ್ರ ಭಷ ವೇ ಕಿಃಕರ್ಮ ನೀವೇ ಕರ್ಮಿಗಳು 
ಮತೆ ತ್ರಿ 5ತೋ ಬ ಬ್ರಿಹ್ಮಚರಿತಿಬ್ರಹ್ಮಾಣಾ ಎಂದು ಕೆಡುವುತ್ತಿಹಿರಿ 
ಗಾಯತ್ರಿ ಯ ಇರಿಸಿ ಭಿ ಕುಲಿಜರೆಂಬಿರಿ 
ಆ ಗಾಯತ್ರಿ ಕರ್ಮವಲ್ಲಡೆ ಮುಕ್ತಿಗೆ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ 
ಅಂತೂ ಗಾಯತ್ರಿಯಿಂದ ನೀವು ಕುಲಜರಲ್ಲ 


ದಾಸಿಮಯ್ಯಗಳು ೫೯೭ 
ವೇದವನೋದಿ ನಾವೇ ಬ್ರಹ್ಮೆವಾದೆನೆಂಬಿರಿ ವೇದ ಹೇಳಿದ ಹಂಗೆ ನಡೆಯಿರಿ 
ಅದೆಂತೆಂದೊಡೆ. 

"ಜೀವಾ ಭೂಮಿಜನಯಂ ದೇವಾ ಏಕೋ? ಎಂದೋದಿ ಮಕೆದು 
ನಿಷ್ಣುವನೆ ಭಜಿಸುವಿರಿ. ನೀವೇ ನೇದ ವಿರೋಧಿಗಳು 
*ವಿಶ್ವತೋಮುಖೋ ನಿಶ್ವತೋಚ್ಚಕ್ಷುಃ ವಿಶ್ವತೋಬಾಹು' ಎಂದೋದಿ ಮತ್ತಂ 
“ಎಕೋರುದ್ರನದ್ವಿತೀಯಾಯತೆಸ್ತಿ” ಎಂದು ಮಜದು ಬೇರೊಬ್ಬ ದೈವವುಂಟಿಂದು 
ಗಳಹೆತಿಪ್ಪಿರಿ ನೀವೇ ವೇದದ್ರೋಹಿಗಳು. 
“ಎಕಮೇವಾದ್ವಿತೀಯಂ ಬ್ರಹ್ಮೆಂ' ಎಂದೋದಿ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಪ್ಪಿರಿ ನೀವೇ 
ದುಷ್ಪರ್ಮಿಗಳು. 
“ಅಯಂ ಮೇಹಸ್ರ್ರೋ ಭಗವಾನ್‌ ಅಯಂ ಮೇ ಭಗವೋತ್ತರಂ? ಎಂದೋದಿ 
ಅನ್ಯ ಪೂಜೆಯಂ ಮಾಡುತ್ತಿಪ್ಪಿರಿ. ನೀವೇ ಸತಿತರು. 
“ಶಿಮೋಮೇವ ಪಿತರೌ» ಎಂದೋದಿ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಮಕ್ಕಳೆಂಬಿರಿ 
ನೀವೇ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿರುದ್ಧಿಗಳು. 
*ಸದ್ಯೋಜಾತಾದ್ಭವೇ ಭೂಮಿಃ ವಾಮದೇವಸ್ಥೆ ತಾಜಲಂ 
ಅಘೋರಮಗ್ತಿ ಮಿಥ್ಯಾಹು ವಾಯುತತ್ಪುರುಷೋದ್ಭ ನಂ 
ಈಶಾನ ಗಗನಾಕಾರಂ ಸಂಚಬ್ರಹ್ಮಮಯಂ ಜಗತೆಂದು' ಓದಿ ಸರ್ವವಿಷ್ಣು 
ಮಯ ಎನುತಿರ್ಸಿರಿ. ನಿಮ್ಮಿಂದ ಬಿಟ್ಟು ಶಿವದ್ರೋಹಿಗಳಾರು. 
"ಜಲಮಿತಿಭಸ ಸ್ಮ ಸ್ಥೈಲಮಿತಿಭಸ್ಮ ಅಗ್ರಿ, ರಭಸ  ವಾಯುಂತಿಭಸ್ನ' 
ಎಂದೋದಿ ಮಜದು ಎಭೊತಿಯನಿಡಲೊಲ್ಲಡೆ ಮಟ್ಟ ಸಯನಿಡುನಿರೇ 
ನಿಮ್ಮಿಂದ ಸತಿತರಿನ್ನಾರೋ 
"ರುದ್ರಾ ಕ್ಷಥಾರಣಂ ೫ ರುದ್ರ? ಎಂಬುದನೋದಿ ರುದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಧರಿಸಲೊಲ್ಲದೆ 
ಸದ್ಯಾಕ್ಸಿ ತ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಬಿರೇ ನಿಮ್ಮೀ ಪಾಪಿಗಳಿನ್ನಾರೋ. 
“ಸಂಚಾಕ್ಷರ ಸಮೋಮಂತ್ರನಾಸ್ತಿ ಂಗತ್ವ Ee Re 
 ಪಂಚಾಕ್ಷರಿಯ ಜಪಿ ಸರೊಬ್ಬಜಿ ಸೋಷ್‌ ಮಂತ್ರವ ನೆನೆನಿರಿ ಎಂತೋ 
ನಿಮ್ಮ ನುಡಿ ನಿಮಗೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿರಲು ನಿಮ್ಮ ಇದು ವೇದ ನಿಮಗೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾಗಿರಲು 
ನಿಮ್ಮ ಉತ್ತ ಮ ಕುಲಜರೆಂದು ವಂದಿಸಿದವರಿಗೆ ಸನ ದಲ್ಲಿ ಬಸ್ತು ದು 
ಪುದು ನೋಡಿರೇ. 
“ವಿಪ್ರಾಣಾಂ ದರ್ಶನಂ ಕಾಲೇಪಾಸಂ ಭುಂಜಂತುಪ್ಪ ed 
ವಿಪ್ರಾಣಾಂ ವಂದನಶ್ಚೈವ ಕೋಟಜನ್ನೇವ ಸೂಕರಾ' 
ಇ ರಾ ನಿಮ್ಮೊ ಡನೆ ಮಾತಾಡಿದೊಜಿ ಸಂಚ ಮಹಾಪಾತಕ 
ನಿಮ್ಮ ಮುಖನ ನೋದಿಜೊಡೆ ಅಘೋರ ನರಕ-ಅದೆಂತೆಂದೊಡೆ- - 


೫೯೮ 


ಗೆ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


"ಒಬ್ಬ ಹಾರುವನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ ಇಜಾದುಕೆಡಹಿದಲ್ಲದೆ ಹೋಗಬಾರದೆಂದು? 

ನಿಮ್ಮ ವಾಕ್ಯ ವೆಂಬ ನೇಣಿಂದ ಹೆಡಗುಡಿಯ ಕಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಳುತ್ತಿಸ್ಪಿ ಫಿರಿ 

ಮತ್ತು ನನ್ನು ದುಶ್ಚರಿತ್ರವ ನೆನಿಸುವರೇ 

ಅಜಾತ 8 ಮಹಶೋಮಹಿಯಾಂ? ಎಂಬುದ 

ನೀವೇ ಓದಿ ಪ್ರಾಣಿಯಂ ಕೊಂದು ಯಾಗನನಿಕ್ಸಿ ದೇವರ್ಕರುಗಳಿಗೆ 

RAAT ತೋ ಕೊಬ್ಬಿ ಬೆಳೆದ ಸವಿಯುಕ್ಳ ಖಂಡವನೆ ತಿಂದು 

ಸೋಮಪಾನವೆಂಬ ಸುರೆಯನೆ ಕುಡಿದು ಮೈ ಮಣಿದು 

ನೊಸಲಕಣ್ಣ ತೋರುವಂಥಾ ಶಿವಭಕ್ತನಾದಡೂ ನಿಂದಿಸಿ ನುಡಿವುತಿಪ್ಪಿಕೇ 

ನಿಮ್ಮೊ ಡನೆ ನುಡಿವರೆ ಗುರುಲಿಂಗವಿಲ್ಲದವರು ನುಡಿವರಲ್ಲದೆ 

ಗುರುಖಿಂಗವಿದ್ದ ವರು ನುಡಿವರೇ, ಇದು ಶ್ರು ತದುಷ್ಟ 

ಅನುಮಾನವೆಂದು ವಿಚಾರಿಸಿಕೋಡಲು ನೀವೇ ಸವಸ ಟಾ 

ಶಿವಚಕ್ತಿಯರಿಯದ ನರೆರೂಪಿ ಕುರಿಗಳು. 

ನಿಮ್ಮಿಂದ ಏಳು ಬೆಲೆ ಹೊರಗಾದ ಹೊಲೆಯನೇ ಉತ್ತಮಕುಲಜನೆಂದು 

ಮುಡಿಗೆಯ ಹಾಕಿದೆನು. ಎಲೆರೋ ಸತ್ಯವುಳ್ಳರ್ಕೆ ಅಮ್ಮದಿರೆ 

ಬಾಯ ಬಲವ ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳಿ ರೇ. 

ಎಮ್ಮ ಶಿವಭಕ್ತ ರೇ ಅನಿಕರು "ಎನ್ನು ಶಿವಭಕ್ತರೇ ಕುಲಜರು 

ಎಮ್ಮ” ಶಿವಭಕ್ತರೇ ಸದಾಜಾರಿಗಳು ಎಮ್ಮ. ಶಿವಭಕ್ತರೇ ಪಾಸರಹಿತೆರು 

ಎಮ್ಮ, "ಶಿವಭಕ್ತ ರೇ ಸರ್ವಜೀವದಯಾಪಾರಿಗಳು ಎಮ್ಮ ಶಿವಭಕ್ತರೇ ಸ ದ್ಯೋನ್ಮು 
ಕ ಕ್ತರಯ್ಯಾ 

ಘನಗುರು ಶಿವಲಿಂಗ ರಾಮನಾಥ. 


ಆರ್‌. ಪೂರ್ಣಿಮಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆ - ನಿಲವು 


ಹ 


ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಜೊತೆಗೆ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಪರಂಪರೆಯ ಅಭಾವವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿನಿಮರ್ಶಕರೂ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಜಿಳೆ 
ದಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇನ್ನಷ್ಟು ತೂಕವಾಗಿ ಬರಬಹೆದಿತ್ತೇನೋ ಎಂಬ ಕೊರಗೂ ಇದೆ. 
ಆದರೆ, ಯಾವುದೇ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅದರ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ ತೂಗಿ ನೋಡಜದೈ, ಆ 
ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ (0೯೦೦59) ರೀತಿ ನೀತಿ, ಅಂದ ಚಂದಗಳಿಂದಲೇ 
ಅದರ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ಅವ್ಳೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕದೃಷ್ಟಿ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಮುಸುಕಿ, ಅದರ ಫಲವಾಗಿ 
ಅಗಾಧವಾದ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 
ರೂಪನಿಷ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನವೇ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಂಥ 
ಪ್ರಸ ಸಾ ್ಲನಗಳನ್ನು "ರ್ಶಿಶಿಸಿದೆ. ವೇದಗಳ ಅಧ ಸಯನದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಅದರಲ್ಲಿನ ಅರ್ಥ 
ಕಂತ” ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದರ ಪಾಠಕ್ರಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನು ರ ಗಮನ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ವೇದದ 
ತಪ್ಪು ಉಚ್ಛಾ ರಣೆ ಪಾಪ ಎಂಬ ಕಲ ) ನೆಯಿಂದ ಛಂದಸ್ಸು, ವ್ಯಾಕರಣ, ನಿರುಕ್ತಗಳು 
ವೇದಾಂಗಗಳ 'ಸಟ್ಟಿಕ್ಕೇಂವೆ ಇದರ ಹಾ ಛಂದಸ್ಸು ವ್ಯಾಕರಣಗಳ ಗ ಗೃಂಥ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಸರಿಯ ಖ್ಯ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವ ಲಾನ್ತಣಿಕ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೇ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ನೂರೆಂಟು ಬೇಕೆ, "ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಬಂದಿವೆ. 
ಯಃ ಕಾನ್ಯಮೀವಾಾಂಸೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ Sky ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಶರೀರದಿಂದ ಕಾವ್ಯ ದ ಆತ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಕಾಲಕ್ರ ತ 
[ಉದುರು ತಾ ಇವೆರಡೂ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ಅಂದಿನಿಂದ ಈ ತೊತ್ತಿ ನ 
ತನಕ ಇದ್ದರೂ, ಒಟ್ಟು ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ a ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ನಿಜವಾದ ಕರ್ತವ್ಯ ಗಳ 
ಕಡೆಗೆ ಈ ತನಕ ಹೆ ಹರಿಸಿಲ್ಲನೆಂಬುದು, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ- ಬಾಗಾ ಚಂತ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಅವುಗಳು ಬೀರಿದ ಪರಿಣಾಮದ ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿದಾಗ ತಿಳಿದುಬರುವ ಸತ್ಯ. 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಸೆಯ ಹ ಪ್ರಸ್ಥಾನವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಎಹ್‌ 
ಮುಂದಿನ ಗುಣ-ರೀತಿ, ರಸ್ತೆ ಧ್ವನಿ ಇವೆಲ್ಲ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಚಿಂತನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ ಕ ದ 'ಬಾಹ್ಯಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ಮೊದಲು eS ಲೋಕದ ರೂಢಿಮಾತಿಗೆ ಮೀರಿದ ಉಕ್ತಿ 


೬೦೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವೈಚಿತ್ರ್ಯವೇ ಅಲಂಕಾರ, ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಕಾವ್ಯ. ಎಂದರೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲ ೩pprಂ೩ಂh ಅದರ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕವೇ! ನಂತರ ರೀತಿಮಾರ್ಗಿಗಳು 
ಮೊದಲು ಕಾ ಆತ್ಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, "ರೀತಿರಾತ್ಮಾ ಕಾವ್ಯಸ್ಥೆ ಸ್ಯ? ಎಂದರು. ಮುಂದೆ 
ರಸಪಂಥ, ಧ್ವನಿಸಂಥಗಳು ಬೆಳೆದು, ಕಡೆಗೆ "ಕಾವ್ಯಸ ಧಸ್ಯಾತ್ಮಾ ಕೆ ರಃ? ಎಂಬ ಘೋಷಣೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸತನದ ಸರಕು ಮುಗಿಮಹೋಗುತ್ತ ದೆ. ಬಹೆಳ 
ಸು ತಿಸಲ್ಪಟ್ಟ, ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾದ ರಸ್ತ ಧ್ವನಿಗಳು ಕೂಡ ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಯಲ್ಲಿನ ಸ ಪ್ರಬುದ್ಧ ತೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುತ್ತ 'ವೆಯೇ ಹೊರತು ಕಾವ್ಯದ ಸ ಸ ವಿನಿಂದಲ್ಲ. ಕನಿಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಹೆಸರಾಂತ "ಆಲಂಕಾರಿಕ'ರೊಬ್ಬ ರೂ ಗಂಭೀರ 
ವಾಗಿ ಆರೋಚಿಸದಿರಲು ಕಾರಣ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಅದ್ಭು ತವಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, 
ಕಾನ ರಚನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಪೂಜ್ಯಭಾವನೆ, ಅವರು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನಗಳು, 
Ee ಭ[ 

ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಶಾಸ ಸ್ರೃವನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಟ್ಟ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಏನು ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ "ದೋಚಸಿಯೇ 
ಇಲ್ಲಪೆಂದಲ್ಲ. ಈ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಸೂಚಿಸಿದ ವಸು ್ಲುಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಂತೋ 
ಅಥವಾ 'ರಚನೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಸು. ಸ ಗಳನ್ನು, ಗಮನಿಸಿ ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಪಟ ನ್ರಮಾಡಿದರೋ, ಅಂತೂ ಇದು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿದ್ದ ೦ತೂ ನಿಜ. ಕಾವ್ಯದ 
ವಸ್ತು "ಮಹೆತಾಂ ಚ ಮಹೆಚ್ಚಯತ್‌' Wd ಪುರಾಣಸ್ರ ಸಿದ ವಾಂ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬೇಕಾದನ್ನು ಮಾತುಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಸಂಸಾರವೆಂಬ ವಿಷ 
ವೃಕ್ಷದ ಅಮೃತೋಸಮ ಫಲವಾದ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಮಹತಾ ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ 
ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು ಅವರು ಹೇಗೆ ತಾನೆ ಯೋಚಿಸಿಯಾರು? ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ಗ "ಸಂಘಗಳಲ್ಲಲ್ಲದೆ 
ಕನಿಗಳೂ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತಾವು ಯಾವ ವಸು ್ಲಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇ 
ವೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆ ಯೆಂದ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ಪುರಾಣಮಿತ್ಯೆ (ವ ನ ಸಾಧು ಸರ್ವಂ' 
ಎಂದು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ "ಹೊಸ ವಸ್ತುವ ನನ್ನಾರಿಸುವಾಗ ಘೋಷಣೆಗಳುಬಹುದು | ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ' ಉದ್ದೆ (ಶ ಕೇವಲ ರಸಾನುಭವ; ಅದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪರಮ ಪ್ರಯೋಜನ - ಗ  ಮಾನಂದಾಯ' “ಕಾವ್ಯೇ ಕತ ಸರ್ವೋ ನ 
ಬೋದ್ದಾ ಸ ೬. (11 ’ 

ಪ ವಾಕ್ಯಗಳೇ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಪಾಠವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಒಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಕೆಲನು ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು. ಪರೀಕ್ಷಿಸುವವರಿಗೆ ಎಂಟಿರ್ಜಿಯಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ 
ಸರಸ ತೀ ದೊ | ಉಸಹಾಸೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೇನೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಿಮ್ಮಿ ಗ! ಶಾಸ್ತ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ನೀರೆಯ ಅಧರ ಸ್ವರೂಸ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಗೋಚರಿಸುವುದು. ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಸನನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆ.ನಿಲುವು. ೬೦೧ 


ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ರೂಸನಿಷ್ಠೆ ಆಶಯನಿಸ್ಯೆ ಗಳೆರಡೂ ಇರುವುದು ಕಂಡ ವಿಚಾರ. ಆಶಯ 
ಸಿಷ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ 'ಭೋರಣೆಯ "ಜಿಳವಣಿಗೆಯು ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ ತಪಿ ಸಿರು 
ವುದನ್ನು oN ಈ ಮಾತು ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿರಡಕೂ 

ಸ್ರಿ 
ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತ ದೆ. 

"ನ ಡಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ ರೀತಿನೀತಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ ಬಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ 
ನೀತಿಗಳು ಇಂಗಿ ಹಿಂದ ಬಂದವು. ಹಳೆಯ ಕಾನ ರಚನೆಯ ವಸ್ತು, ರೀತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ 
ಅನಾಮತ್ತಾಗಿ 'ಬಿಟು ು ಕೊಟ್ಟು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ನವೋದಯರು 
ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸುವ, ಹಳೆಯದನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ ವಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಳ ಸ ಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಪ್ರಾಸವನ್ನು. ತೊಕೆದ್ದು, ಹೊಸ ಹೊಸೆ ರೂಪ 
ಗಳನ್ನೂ ಖು ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾನಿದ್ದ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ. ನವೋದಯರು, ಕನಿಯು ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ 
ಎಂಬುದರ ಕಡೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಕೊಟ್ಟಿರು. ನಿಸರ್ಗ, ಅಲ್ಲವೆಂದು ಪ್ರಾಚೀನರು 
ತ್ಯಜಿಸಿದ್ದ ವಸ್ತುಗಳು, ಇವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾವ್ಯ ಬರೆದರು. ನವೋದಯರು ಮರೆತಿದ್ದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ತುಡಿತವನ್ನು ಪ್ರಗತಿಶೀಲರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಸನೇಕರು ತೀವ್ರವಾದ, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟರು. ರಮ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ, ಸಮಾಜ ಸಂಸ್ಕರಣ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಹೊರಟ 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲರು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾ ಯಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾದವರ ಬಗ್ಗೆ ರಮ್ಯಕಥೆಗಳ ಳನ್ಸ್ನೇ 
ತ ಅದರ ನಿವಾರಣೆಯ ಬಗೆ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ ಅವರಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಗಾಧ ಗೌರವವಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎಂದರೇನು, ವಿಮರ್ಶಕನ 'ಗುಣಜೋಷಗಳೇನು. ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗೆ ಮಾಡಬೇಕು 
ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಆದರ್ಶ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಕಲ )) ನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಬಜಾನ ಆದರ್ಶ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು, ಊಹಿಸಿ ಇವರ 
ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದರು. ರಸಗ್ರಹೆಣ, ಉಸ್ನೀಲನ ಇತ್ಯಾದಿ ಫ ಫಾರ್ಮುಲಾಗಳು 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಇನ್ನೊ. ಂದು ಕೆಲಸವನ್ನು ಮರೆಮಾಚಿದವು. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೂಲ ಹಿತಾಸಕಿ ಕೈಗಳನ್ನು ಕಾಣದ ಸ ವಿಮರ್ಶಕರು, ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಥ್‌ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಹೊಸ ರಾಜೆ ಬಗ್ಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದರು. ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇದು 
ವರೆಗೂ ಯಾನ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟಿದೆ, ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ ವೂ ಯಾರ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತಿದೆ ಟಾ ವಿವೇಚನೆಯ ಅಭಾವ ನವೋದಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ "ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 

ನವೋದಯ ಕಾವ್ಫ ೈ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶಾಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಅಲ್ಲಗಳೆದು ಹೊರಟಿ 
ನವ್ಯ ರು ಹೊಸತೊಂದು ಭೊ ಹತ್ತಿ ತಿಯನ್ನು ರು ತಾವು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೆಯ ್ರಿದ್ದರೋ ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಗಮನಿಸ ಸಬೇತುದು 


೬೦೨ ಸ್ಟೆ (ಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಹೇಳಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಸೂತ ತ್ರಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದರು. ಸಾಕ್ಷಿಸ್ರಜ್ಞೆ, ಮಣ್ಣಿನವಾಸನೆ; 
se ಸ್ಯ ಶೋಧನೆ, ಅನುಭವಿಸೋದು, ಬದುಕೋದು ಇತ್ತಾ ್ಯದಿಯೆಲ್ಲವೂ 
ಸಾಹಿತ ತ್ಯದ “ಜಿ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥೆೈಸದೆ, ಬರೇ ಸತಿಗೆ ಪಕ್ಷ 
ದಿಂದ ಬಂದವು. “ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸ್ಪಯೆಂಸೆಂಪೊರ್ಣವಾದ, ಸ್ವಯಂಸಿದ್ಧ ವಾದ ಮೌಲ್ಯ, 
ಅದರ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯೇತರವಾದ ಯಾವ ಪ್ರಮಾಣವೂ ಬೇಡ” ಎಂದಿಲ್ಲ ಹೇಳಿ. 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ದಿಕ್ಟು ತಪ್ಪಿಸಿದ ಅಡಿಗರೇ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ದಿಕ್ಟು ತಪ್ಪಿ ಸಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ 
ವಾದ ಪ್ರಮಾಣ ಯಾಕೆ ಬೇಡ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವತ್ತೂ ಮನುಷ್ಯನ ಆರ್ಥಿಕ 
ವ್ಯವ ವಸ್ಥೆ ಸ್ಮೆಯನ್ನ. ವಲಂಜಬಿಸಿಯೇ ಪರಿಗಣಿತವಾಗುವ, ಅದರ ಪಸೆ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. ನಮ್ಮ 
ಹಕದ ಸನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೇ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳವಜಿಗೆಯೂ' 
ಸೇರಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರಿತ್ರೆ ಬೇಕಿ “on ರಾಜಶಾಹಿ : 
ಇಲ್ಲವೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಇವನ್ನು ಪೋಬಿಸುವ ಬತೆಹಗಳೇ ನಮ ಲ್ಲಿ ಬಂದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಇದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾನತ್ತೂ ತನ್ನ ಕಾಲದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಬದ್ಧ ವಾಗಿಜೆ ಇದು 
ಸ್ವಯಂಭೂ ಅಲ್ಲ. ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ ಕೈಗೆಲಸವಲ್ಲ. ಅಜೊಂದು ಆರ್ಥಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬರೇ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವಾಗಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ ತವಿಲ್ಲ. ಕ್ರಿಸ್ಟೋಫರ್‌ ಕಾಡ್‌ವೆಲ್‌ 
ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ 


“Poetry is written in 18180886 . . . 1೩780೩86 is a social 
product, the instrument where by men communicate and 
persuade each other; thus the study of poetry’s sources can- 
not be seperated from the study of society” (11115101 and 
Reality, Introduction). 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಣಿ ಕೈನವಾಸನೆಯಿಂದಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಸಿದ್ದಾ ್ಲಿಂತಕ್ಟೂ ಮೇಲಿನ ಮಾತು 

ಗಳು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ ಪ ಸಾಹಿತಿ ತಾನು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದ ನ್ಟ ವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆದಿರುವುದು, ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಿದ್ದ ರೂ ತಿಳಿುಬಲ್ಲಂಥ ವಿಚಾರ. 
ರಾಜಶಾಹಿಯಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕ, ಬುಡವಾಳಶಾಹಿಯಲ್ಲಿನ ನೀಖಕ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ , ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಒದಗಿಸಿದ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. “ನರವ 
ಮಣ್ಣಿ ಕ್ಲಿ ನವಾಸನೆ ಅವರವರ ಕೃ ತಿಗಳ ಮೂಡುತ್ತ ದೆ! 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಸಚ ನಿಜ. ಅದಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವ ಸಮಾಜದ ಗತಿ 
ಯನ್ನು ಸ ವತಿಯಿಂದ ಬಿಂಬಿಸಿದೆ ಎಂಬುದರ ಅರಿವನ್ನು. ಶ್ರ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಮೈಗೂಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ನಿಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೀ ಪ್ರತಿಭಾನಿಲಾಸನಲ್ಲ, ವ ವಸ್ಥೆಯ ಕೂಸು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಎಲ್ಲ ge ಗ್ರಹಿಸಿ, ತಾವು ರೂಪಿಸಿದ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಆ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಹೆಣೆಬರಹೆನೇ 
ಬೆನಔಿಯದಾಗಿರುತ್ತಿ ತು. ಅನುಭವಗಳಿಗೆ “ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಶತಾಬಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆ.ನಿಲುವು ೬೦೩4 
ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಲೆಕ್ಕಿಸದ, ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅಪಾರವಾದ ॥ ವು ಅಪಾಯ 
ಕಾರಿ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ. ನ ಹೊಂದಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೇತುವನು 
ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಬ್‌ 

ನನ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, 'ಆಕಯನಿಸ್ಸೆ ಗೊಸಾ ಮಾಜಿಕಪ್ರ ಜ್ಞ್ನ ಗೆ ಮೊದಲ ಸ್ದಾ ಸನ ಕೊಡುತದೆ 
ಜೆ ರೆಲ್ಲರೂ ಕಹಳೆಯೂದಿದ್ದಾರೆ. ಚತು ಮೆಚ್ಚುವ ಕೃತಿಯ ಭಾಗ 
ಎಂಥದ್ದು? € 1 ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಧೋರಣೆ ಯಾವುದು? ಗತಿ ಸ್ಥಿತಿಯಂಥ ಫಾ 
ಆಶಯ "ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯಂಥನರಿಗೆ ಹುಚ್ಚುಹಿಡಿಸಿ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆವರಿಸಿ, ಗಾಢವಾಗಿ 
ಕಲಕಿ, ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು ಸ ತೆಗೆದು ತಿ (ಸನ್ನಿ ವೇಶ: 
«ಈಚಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆ ತೆ ಎಂದ ಮೇಲೆ ನನ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಆಶಯನಿಸ್ಕೆ ಯ ಒಲವು 
ಯಾವ ಕಡೆಗಿದೆ ಎಂಬುದು ವೇದ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಜ್ವಾ ೯ವಿಕ್ಷಿಸ್ತತೆಯ ವೈ ವೈಭವೀಕರಣ 
ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಹುಚ್ಚುಹಿಡಿಸಿದೆ. ಸುಗತ ವಳು ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, 
ಜಾ ಬದುಕುವ ನೆನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳು ENE ಯ ವಿಕ್ಷಿಸ, 
ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಕೆಲಸ (0 1668160 ಸಸ 
negation of we bourgeois mode of life.” ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಮಾಡು 
ತ್ತಿರುವ ಇದನ್ನೇ ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕಸ ರ್ರಜ್ಞೆ ಎನ್ನುತ್ತಿ ತಿದ್ದೇನೆ. ಗತಿಸ್ಜಿತಿ, ಹಳದಿಮೀನು, 
ಬಿರುಕು, ಇ ಇಷ್ಟ ಸೇರಿ ಮುಕ್ಬಾಲು' ನನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಡಿರುವುದು ಈ ಕೆಲಸವನ್ನೇ. 
ಬೂರ್ಜ್ವಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹತ್ತು ಭಾಗದ ಸೆ ರ್ಥ, ಸ ಆಡಂಬರ, ಧೊರ್ತಕ್ಸೆ, 
 ಯಾಂತ್ರಿ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮೋಹಕವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ರಲ್ಲ, ಇದೇ ಬೂರ್ಜ್ವಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
ನರಳುತ್ತಿರುವ ಮಿಕ್ಕ ತೊಂಬತ್ತು ಭಾಗ ಇವ ಕಣ್ಣಿ ಗೇಕೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ? ಬೂಜ್ನಾ ಕ 
ಸಮಾಜದ ವಿಕ್ಷಿಸ ತೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಆವ ವಸ್ಥೆ ಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿರೋಧ 
ನಿದೆ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. ನವ್ಯರಿಗ ಬೂಜ್ನಾ ೯ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆ, "ಅಭಿರುಚಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ, 


ಸ 
ಸೋಗುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವಿದೆ, ಅಸಹ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ "ಬೂರ್ಜಾ ಸಾಮಾಜಕ 


ವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯ ಅಡಿಪಾಯವಾಗಿರುವ ಆರ್ಥಿಕ ತತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಇ ಇವರ ಅಭ ;೦ತರವಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಬಗೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ ಇಸು ಆ ವಿಕ್ಷಿಸ್ತತೆಯ ನಿವಾರಣೆಗಿರುವ 
೩116೩1೦ಅನ್ನು ಇವರು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಬ ಚರಿತೆ ತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಘಟ್ಟ ಗಳ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪದೆ, ಅಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದ, ರೆ. 
ತಾವೂ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಬೂರ್ಜ್ವಾ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಗೌರವ, 
ಸಮ್ಮತಿಗಳಿವೆ ; > ಅದರ alternate ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಭಯ, ಅಸಮ್ಮತಿಗಳಿವೆ. ಈ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಅಡಿಪಾಯವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸದೆ ಇನರೆಷ್ಟೇ ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಅದರ ಮೇಲು 
ರಚನೆಯು ವಿಕ್ಷಸ, ತೆಗಳನ್ನು ನರ್ಣಿಸಿದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟೇ 
ಉತ್ಪಾ ಹಣದ ನರೇಕ್ಷಿಸಿದರೂ ಇಡೀ ದೃಷ್ಟಿಕೋನನೆ 5 ಅವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿಬಡುತ್ತ ದ 
ನನ್ಯ ಹಿತ್ಯ ಹೀಗೆ: ಮಾಡುವುದರ SE ಬೂರ್ಜ್ವಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸರೋಕ್ಷ 


೬೦೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವಾಗಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಯಾವ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಯಾಕೆ ಗುರುತಿ 
ಸುತ್ತಿಲ್ಲ? ದನ್ನು ಗುರುತಿಸ ಸಜೆ bard ಈ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಸ ಸಮ್ಮತಿ ನೀಡಿ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊ ಂಡಿದ್ದಾಕೆ. ಆಶಯನಿಸ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಧೋಟಣೆ ಎಂದು ನಾನು ಕರೆದಿದ್ದು 
ಇದನ್ನೆ (. 
ಸನ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಹೋರಾಡಿದ ಕ್ಕಿಂತ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಭಾಷೆರೂಪಗಳಿಗೆ ಹೋರಾಟ 
ಡೆಸುವುದು ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ ತ್ಯಕ "ಚಳುವಳಿಯ ಅಭಾಸಗಳಲ್ಲೊ ೦ದು. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಸನಿಷ್ಠೆಗೆ ಸಲ್ಲಜೇಕಾದ್ದಕ್ಕಿಂಥ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಅದನ್ನು ಆಡ್ಡ, 
ದಾರಿಗೆಕೆದಂತೆ. ಈಗಲೂ ಭಜ ಕೃ ತಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವಿನ! ಕಣ ನ್ನು Fr 
ಸೆಳೆಯುವುದು ಮನೋಹರವಾದ UA ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹ ತೀವ್ರತೆ 
ಗಳನ್ನು ಮರೆತುಬಿಟ್ಟು ವಚನಗಳ ಒಂದೊಂದು ಪದವನ್ನೂ ಹಿಡಿದು ಚಪ ಪೃರಿಸಿ, ಚಸ್ಸ ರಿಸಿ 
ರೋಮಾಂಚನಗೊಳ್ಳು ವ್ರೆದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಫ ಫ್ಯಾನ್ಸಿಯಾಗಿದೆ. ಶಾಮಾನುವನ್ನ ರ 
ಕಾವ್ಯದ ಆ ಆಶಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇರಲಿ, ಅವರ ಪದವಿನ್ಯಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಹೊಗಳಿಕೆಯಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ನಿರ್ಮಶಕರ ರೂಪಥಿಸ್ಕೆ ಅಡಿಗರ ಭೂತ. ರಾಶಿಕುಂಡಲಿ ತಯಾರಿಸುವಷ್ಟು 
ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದೆ (ಎಚ್‌. ಎಂ. ಚನ ಯ್ಯ : ಜಿಜ್ಞಾಸೆ "ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ”). _ 
ಬಹುಶಃ “We pay attention to externals ನಾಶಿ we donot know 
what else to do with ೩ poem”’ ಎಂಬ ಮಾತು ಸರಿಯಾದದ್ದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮ ಕತೆಯ ಅಂಶವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಬೇಕೆಂದು” ಇದರರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದನ ನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸು $ಮುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳು, ವುದೇ ಕಲೆಯ 
ಶಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗಿರುವ ಯ ದ್ಯೋತಕ. ಕಾನೂನು, | ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಲೂ ಮಾನವ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡನೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಮನುಷ್ಯ, 
ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲೇ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಪಕ್ಷಪಾತ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನತೆ 
ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಕಲಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಸರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ನಡಿದಿರಬೇಕು. 
1. ರೇ ಜರತೆ ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ದೆಂದು. ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ವುದು, ಆದರೆ ಭಾಷೆ, ಛಂದಸ್ಸು 
ನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಸ ಉ ತಮಗೆ ಸವಿ "ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವ್ರೆ 
ಕೇವಲ ಕಚ್ಚಾನಸ್ತುಗಳ್ಣೆ ಸ್ಟೆ. ಅನನ್ನು ಕಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾರೃಡಿಸುವುೆದು ಅವು ಹೇಳುವ 
ಆಶಯವೇ. ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ ಕ ಇರುವ ನಂಟೇ ಆತಯಕ್ಕೂ ರೂಪಕ್ಕೂ ಇರು 
ವುದು. ಮೊದಲನೆಯದು ಎರಡನೆಯದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಲೆ ಇಲ್ಲದೆ 
ಆಶಯ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಶಯನನ್ನು ಕಲೆಯನ್ನ ಗಿಸುವ ಮಾಧ್ಯ ಮ ರೂಷನೇ. 
ಈ ಮಾಧ್ಯೆಮವಿಲ್ಲದೆ ಕಲೆಗೆ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲ; ಆಶಯಕ್ಕೆ ಅಸಿ ತ್ರವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ 
* ಚನ್ನಯ್ಯನವರ ಅದೇ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿರುವ "ಕನಿ ಮತ್ತು ಕಾಲಧರ್ಮ?, "ಪಂಪನಲ್ಲಿ 


ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಅರಿವು? ಇತ್ಯಾದಿ ಚೇಖನಗಳು ಅವರೆ ಇನ್ನೊ ೦ದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆ.ನಿಲುವು. ೬೦೫ 


“Ideas donot exist seperately from language.” ಆದರೆ ಕೃ ತಿಯ ರೂಪ 
ಕ್ಕಿಂತ ಕೃತಿಯ ಆಶಯ ದೊಡ್ಡದು. ಕೃತಿಯ ಆಶಯಕ್ಕಿಂತ ಅದು ಬೀರುನ ಪರಿಣಾಮ 
ದೊಡ್ಡ ನ ಇದನ್ನು ಮರೆತ ನಾಯ ದೃಷ್ಟಿ ಸಣ್ಣದಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಜನಜೀವನದಿಂದ PR ನಮ್ಮ ರ ಕಾರಣ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗಿರುವ ಭ್ರಮೆಗಳು. “ಎಂತಹೆ ವಿಷಮ ಸರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ 
ಮನುಸ್ಯ ನ ಮನಸ್ಸು ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ ೈದಿರಬೇಕಾದರೆ' ಅವ 
ಕಾವ್ಯಾಲಾಸ ಚತುರನಾಗಬೇಕು” ಎಂದು "ಇವತ್ತಿಗೂ ನನ್ನು ಸಾಹಿತಿಗಳು ನಂಬಿರ 
ಬಹುದು (ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವ ರಭಟ್ಟಿ : ಕನ್ನಡ ವಿಕ್ರ ಮೋರ್ವಶೀಯ : ಮುನು ಡಿ). 
ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹಾಗಾಗಲಿ ರಾ ಇಲ್ಲ. ಹಸಿದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ವೊದಲ ಕಾವ್ಯ ಆಹಾರ. “ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರು ನಮ್ಮ ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಪರಿಣಾಮದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮಕಾಲೀನ ಐರೋಪ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಿಗಿಂತ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಸ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ” ಎಂದು ವಿಮರ್ಶಕರು ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. (8 ER ಅನಂತಮೂರ್ತಿ « ಸನ್ರಿವೇಶ?) ಯಾವ ಜನಜೀವಕನ 
ಮೇಲೆ? ಯಾವ ಪರಿಣಾಮ? ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೆ" ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವಷ್ಟು ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನರ ನಡುನೆ ನುಗ್ಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ, ಅಲ್ಲಿ ಬಿಳೆದೂ ಇಲ್ಲ. ಸಮಾಜ “ಮತು 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಬಗೆ ಇಂಥ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ' ಬರಲು, ಒಬ್ಬನೇ ಕವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಧ್ಯ 3 
ಮುಗಿದ ಕನಿ ಎಂದು, ಈಗಲೂ ಕಾವ್ಯದ ಗಡಿಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಿರುವ ಕನಿ ಜನಃ 
ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಬರಲು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಇದು: ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿ 
ಮ್‌: ನ ಗಲೀ) ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸಲು 
ಬೇಕಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು. ನಡೆಯಲು ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪಡೆಯದೆ 
«ಬದಲಾಗಬೇಕಾದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಬದಲಿದ ಪರಿಸರ ಇದೆಯೆ? ಹಾಗಿ 
ದ್ದಾ ಗಲೂ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ `ಸಂವೇದನಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಆಪ್ತತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲ ಕವಿ ಈಗ ಬರಬಲ್ಲ ಲನ?” ಬಿ (ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ನಾರಾಯಣಜಟ್ಟ : ಹೊರಳುದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ : "ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ - ಹೊಸ ಸ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ನಶಿ ಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಕೆಲಸ ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಈಗ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಹೈ ಜಿ pk ಾೈ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ ಸೋದರ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿ ಪಾ ಜೀನ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸಿದರೆ, ನಿಸರ್ಗ, ಕಲೆ ರಸ 
ಗ್ರಹಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಣ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಪಾತ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಭಾಷ್ಕೆ 
೫ ಭಾರತೀಯತ್ಕೆ ಶೂದ್ರ -ಬ್ರಾಹ್ಮೆಣ, ಅನಾಥಸ್ರಜ್ಞೆ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಹೊಸೆ 
ತಿರುವು, ಸೋಸಜ್ಞ ತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಜಾ: ನಾನ್ಸೆನ್ಸ್‌ ಗಳ ಬಗೆ. ಮಾತನಾಡಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪಿಸಿದೆ. 

ಮನುಷ್ಯನು ನಿಸರ್ಗದ ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸಿದ ವಿಜಯದ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ 


ವ್ಯಃ ವಸ್ಥೆ ಸ್ಲೆಯಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರ ಜ್ಜ ಜ್ಞ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುವುದನ್ನು, ಅವುಗಳ ಗುಣನೊೋಸಗಳ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಡ್‌ ಇದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ವಜಸಿದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿ ಹ ಗುರುತಿಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲಸ, ಕಾಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶ್ರ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲಸ. ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮ್ರ ಕೆ ನನ್ನು ಬಗೆ ತಪ್ಪುಮಾಡಿದ್ದರೆ, ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆ, ನಳ ಕಡು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿವೆ. ನಾವು ನಿಂತ ನೆ 
ನಮ್ಮ ನಿಲುವುಗ ಳನ್ನು ಮಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಬದುಕು, ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಕ 

ನಂತಯ ನೆಲೆ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ. "ಸಮಾಜದ ಬಗೆ. 
ತ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ನೆಲೆ ಬದಲಾಗದ ಹೊರತು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಿಲುವುಗಳು 
ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ನೆಲೆ ಬದಲಾಗದ ಹೊರತು 
ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ EN ಬದಲಾಗಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿ- ಸಟ್ಟಿದ, ಬುದ್ಧಿ 
ಜೀನಿ” ಸಟ್ಟದ' ಸಂಭ್ರ ಮಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಳಚಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಿ 
NE ವಿಜ್ಞಾ em ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವುದು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಲ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರ್ಯವನು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕನು 
ಸಮಾಜದ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ಹ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಜೇಕಾದದ್ದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 'ನಿಮರ್ಶಾಸ್ರ ಯತ್ನಗಳನ್ನು 
ಅಸಾಹಿತ್ಯಿಕನೆಂದು ದೂರಿ, ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಪ ಸೃತಿ ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಸ! 
ಅನಾರೋಗ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಸಯ ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾದ ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆಸಿ, ಅದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ 

ಲ್ಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಬಿಟ್ಟ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸತ್ತಾಗ ಸಾಂ 

ತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿನಾರ್ಣಕ್ಕೆ ಡಾ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೊಡಬಲ್ಲಂಥ, ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರಯೋಜನ ಸತಿಯ ಬಡ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವಂಥ ರಂಗ 
ವೊಂದು ಈ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ರಂಗಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿ ನಿಂತಿರಬೇಕ್ಪೆ. ಆ ರಂಗ, ತತ್ವವನ್ನು 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದರೆ, ಈ ರಂಗ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಬೇಕು. ಆ ರಂಗವೇ ಇಲ್ಲದೆ 
ಇದು ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಂಥ 
ಶಕ್ತಮಾಧ್ಯಮ, ಮೊದಲು ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ ಸೂಚಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ 
ನಂತರ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಹಾಯಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ದುಡಿಯಬಲ್ಲದು. ಇವೆಲ್ಲ ಮಾತುಗಳು 
ನಮ್ಮ br ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು ಆಗ- 
ಮಾಡಿಸಜೇಕಾದ್ದು ನಮ್ಮಯ ಕರ್ತನ. 

ರಾಜಕೀಯ "ಸಿದ್ದಾ ಂತೆವೊಂದನ್ನು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಬೀಸು ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇದೆಂದು, ಸಾಹಿತ್ಯ-ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ವರಿಗೆ, ನನ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ, ಸೋಗಿನ ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳಿಗೆ ರೇಗಬಹುದು. ಆದರೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆ.ನಿಲುವು ೬೦೭ 


ಇದರಿಂದ ಜಿ ಏನನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಕಲೆಗೆ ಯಾನತ್ತೂ ರಾಜಕೀಯ 
ತತ್ವದ ನೆಲೆ ಅಗತ್ಯ ಜ್‌ ನನ್ನ ದೃಢನಂಬಕೆ ಪ್ರತಿ ನೂರು ವರ್ಷಗಳಿಗೊಮೆ 
ದರೂ ಸರಿ ಬಬ್ಬು ನಿಮರ್ಶಕ “ಟಿ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯಿ ಷ್ಟ ಸರಂಪಕೆ' 
ಯನ್ನು ಪುನರ್‌ಮೌಲ್ಯಮಾಸನ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಎಲಿಯೆಟ್‌ ಸಣಸುಲ ಇನೆ. ಆದರೆ 
ನಮ್ಮ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾದ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಸರೀಸ್ವಸಬಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ನಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲ: ಒಂದು ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಶ್ಚಯೇ ಹುಟ್ಟ ಕೊಳ 
ಕಾದ ಅಗತ್ಯ ವಿದೆ. ಈ ಅಗತ್ಯದ ತುರ್ತನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಕೌರ್ಯಶೀಲರಾಗುವುದು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದನ್ನು ಬದಲಿಸುವುದು, ನನ್ನ ಪೀಳಿಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತರ ನಿಮರ್ಶಕರ 
ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿದೆ. 


ರಾ. ಶೇಷಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಬೀರಗೊಳು-ವೀರಗೊಳು-ರಣಗೊಳ್‌ 


ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ಜಿಲ್ಲೆ ಸೊರಬ ತಾಲ್ಲೂಕ್‌ ಕವಡಿ ಎಂಬಲ್ಲಿನ ವೀರಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ದೊರೆಯುವ 
ಶಾಸನ "ಪಾಠದಿಂದ : "ಕನ್ನ, ಡಿ ಕಾನೆಯನಾಯಕನೆಂಬುವನು ಹೋರಾಟವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಮಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಗ ತಮ್ಮ ಕನ್ನಡಿಯ ಕೇತಯನಾಯಕ ವೀರ ಭಟರ್ಗ್ಗೆ 
ಬೀರಗೊಳೆತ್ತಿ ಕಲ್ಲನಿರಸಿ ಕ 4 ತಾರ್ಥನಾದ್‌--ಎಿಂಬುದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಶಾಸನಕ್ಕೆ ಅನುವಾದನನ್ನು ಶಿ ೯ ರೈಸ್‌ ಅವರು ಈ ರೀತಿ ನೀಡುತ್ತಾರೆ? His yuon- 
ger LE Kannadi Keteya Nayaka erected a biragol and set up 
this stone” ಎಂದು. ಡಾ| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿಗಳವರು ಈ "ಬೀರಗೊಳ್‌' 
ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡದಿದ್ದರೂ, ಇದೂ ಸೆಹೆ “ಬಾಳ್ಗೆ ಬ್ರಿ? "ನೆತ್ತರು 
ಕೊಡಗೆ? "ಕೆಲ್ಸಾ ಟ್ಟು?ಗಳ ಹಾಗೆಯೇ ದತ್ತಿಯನ್ನೇ ತಿಳಿಸುತ್ತ ಜಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸು. 
ತ್ತಾರೆ.* 

ಈ ಬೀರಗೊಳ್‌? ಎಂಬ ಸದದ ಅರ್ಥದ ವಿವರಣೆಗೆ ವೀರರ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ, 
ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ, ಇರುವ ಕೆಲವಾರು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

"ರಣಧೀರ ರಾಮನಾಥ? ಪುಸ್ಮಕದ ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ತ್ರೀ ಮ್ಬೆ. ಹೆ. ರಾಮಶರ್ಮರು 
ಕುಮ್ಮಟ ದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಜಿಯುವ ಕುಮಾರರಾಮನ ಜಾತ್ರ ಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವಾರು. 
ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾ ರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಈ ರೀತಿ ಸ್ಟ "ವರ್ಷಕ್ಕೊ ೦ದಾವರ್ತಿ 
ವೈಶಾಖ ಶುದ್ಧ ಪೂರ್ಣ ಮಿಯ ದಿವಸ ಮಾತ್ರ ಸ ತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಗ್ರಾ ಮಸ್ಕ ರು ಸುಮಾರು 
ಸಾವಿರ ಜನ ಇಲ್ಲ ಜಾತ್ರೆ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಟ ಎರಡು ಸ್ಸ ತಕ ರೂಡಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸು: 
ತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸುಮಾರು ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿನ ಇಂದರಗಿ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿ, 
ಯಿಂದಲೂ, ಇನ್ನೊಂದು ಆನೆಗೊಂದಿಯ ಬಳಿ ಇರುವ ಮಲ್ಲಾ _ಪ್ರರದಿಂದಲೂ ಬರುವು 
ದೆಂದು ಬಾರು ಜಾತ್ರೆಗಾಗಿ ಬಂದವರು ಕುರಿಗಳನ್ನು ಕಡಿದು ಜೋಳದೊಂದಿಗೆ. 
ಬೇಯಿಸಿ ಊಟಮಾಡುತ್ತಾ "ರಂತೆ. ಇದಕ್ಕೆ "ನೀರ ಕೊಳ್‌ ಜು ಹೆಸರು. ನಿಸ್ಸಂದೇಹೆ 
ವಾಗಿ ಇದು ವೀರ ರಾಮನಾಥನ ಆತ್ಮ ಯಜ್ಞ ದಸ ಸ್ಮರಣೆಗೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೆ! 
ಹೊಸಪೇಟಿಗೆ ಪಶ್ಚಿಮ ಹೈದರಾಬಾದ್‌ “ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ ಹೆಲುಗಿ ಅಥವಾ ಮುನಾರಾ 
ಬಾದ್‌ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ ವೈಶಾಖ ನವಮಿಯ ದಿವಸೆ ಒಂದು ಜಾತ್ರೆಯಾಗುತ ತ್ತದೆ. 


ಬೀರೆಗೊಳು-ವೀರೆಗೊಳು.ರಣಗೊಳ ೬೦೯ 


ಆಗಲೂ ಇದೇ ರೀತಿ ನಡೆಯುವುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಕೆ. ಅಲ್ಲಿ ಊಟಮಾಡುವ ಸದಾರ್ಥಕ್ಕೆ 
"ಕುಮಾರಊಟವೆಂದು ಹೆಸೆರಂತೆ. ಅವರು ಹೇಳುವ ಕುಮಾರ ಎಂಬ ಸದನ್ರೆ ಕ 
ರಾಮನ ಹೆಸರನ್ನೆ ಸೂಚಿಸುವುದೆಂದೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು.” 

ಸುಮಾರು ES ಅಥವಾ ಎಡನೆಯ ಶತಮಾನದ್ದೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಪರಿಗಣಿ 
ಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ "ಸೆಂಗಮ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ? ದಲ್ಲಿ, ನೀರಗಲ್ಲನ್ನು ಸ್ದಾ ಪನೆ ಸುನಿ ಮೇಲ್ಮೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಬೆಳಗಿನ ಹೊತ್ತು, ಜಯಾನೇಕ್ತಿಗಳಾ ಗಿ, "ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಕ್ಟ ಹೊರಡುವ 
ಮುನ ವೋ ಅಥವಾ ವೀರ ಆತ್ಮತೃಪ್ತಿ ಗಾಗಿಯೋ. ವೀರಗಲ್ಲಿನ ಮುಂಜಿ ಅನ್ನವನ್ನು 
ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ವರೆಂದೂ, ಈ ಅನ್ನ ವನ್ನು. "ನಾಟ್ಟ ಬಲಿ” ಎಂಬುದಾಗಿ ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ವರೆಂದೂ 
ನಮಗೆ "ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತ ವೆ 5 

ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಂಧ್ರಂ ದ ರೆಡ್ಡಿ ರಾಜ ವಂಶದನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಸು. ೧೩೨೫- 
೧೪೪೮) ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಬತ! ಒಂದು ಆಚರಣೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಶತ್ರುರಾ 
ರಕ್ತ, ಮಾಂಸ, ಮೂಳೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೇಯಿಸಿದ ಅನ್ನವನ್ನು ಭೂತಗಳಿಗೆ ತೃಪ್ತ 
ಯುಂಟಾಗಲೆಂದು ಯುದ್ಧ ದ ಅನಂತರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಜೇತರಾದ ರಾಜರು ಆಚರಿಸುವ 
ಒಂದು ಸೆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ. ಇದನ್ನು "ರಣಮುಕುಡುಪು' (ಯುದ್ಧ ದ ಊಟ) ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಕೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. 

ವೆಣು "ಸೋಟೆ ವಾರಿ ವಂಶಾವಳಿ? ಎಂಬ ತೆಲಗು ಕೃತಿ ಈ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ವಿಶೇಷ 
ವಾದ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಶತ್ರುರಾಜರನ್ನು ಗೆದ್ದು ಪ್ರ ಪ ತಿಯೊಬ್ಬ ರೇಜೇಲ್ಲಿ 
ವಂಶದ ದೊರೆಯೂ ಯುದಾ ಫ್ಲಿನಂತರ ಈ ಸಂಪ ರ್ರದಾಯವನ್ನು ಆಚರಸುತ್ತಿದ್ದುದಾಗಿ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ : ಅನೇಕಾನೇಕ ಅರಸರನ್ನು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಇದು ಅವರ ತಲೆಗಳನ್ನು 
ಖಂಡಿಸಿ ಸ್‌ ಸಿಕ್ಕವರನ್ನು ಗಾಣಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ ರಕ್ತ ತೆಗೆದು ಅದರಿಂದ ಅನ ವನ್ನು ಬಿ 
ಗಾಗಿ ಸಿದ್ದ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಥು? 

ಅವರ ಪ ಪ್ರಕಾರ ಇದು ಒಂದು ಆಗಮಿಕ ವಿಧಿ. ಇದನ್ನು. ಅರ್ಧರಾತ್ರಿಯ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಯುದ ಭೂಮಿಯಲ್ಲ ಆಚರಿಸತ ತಕ್ಕದ್ದು. ಈ ಬಲಿಯನ್ನು. ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗು 
ವನನು ನಗ್ನನಾಗಿ, ವಿಭೂತಿಯನ್ನು ಮೈಗೆಲ್ಲಾ ಬಳಿದುಕೊಂಡ] ಒಂಟಿಯಾಗಿ, ಶತ್ರು 
ರಾಜರ ರಕ್ತಮಾಂಸಗಳಿಂದ ಮಾಡಿದ ಅನ್ನವನ್ನು ಶತ್ರುರಾಜರುಗಳ ಕಪಾಲಗಳಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕು. ಶಕ್ತಿಡೀವತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪಠಿಸುತ್ತಾ, ಶಾಕಿನೀ, ಡಾಕಿನ ಕಾಳಿ, ಮಹಾಕಾಳಿ, ದಿಗಂಬರ, ಬಾಯಾಳಾ, 
ಕಾಯಿ ಭ್ಸೈ ರವ, ವೀರಭದ್ರ, ರಣಪೋತುರಾಜು ಮುಂತಾದ ಕಲಹಾಧಿಷ್ಟ ದೇವತೆ 
ಗಳನ್ನು ಜನ ಮಾಡಿ ಅವರಿಗೆ ಗಣ 

"ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಅರಸರು ಶತ್ರು ರಾಜರುಗಳ ರಕ್ತ ದಿಂದ ತಮ್ಮ ತಂದೆ 
ತಾಯಿಗಳಿಗೆ ತಿಕೋದಕ ಪಿತೃ ತರ್ಪಣವನ್ನು ಮಾಡುತ, ದ್ದರ 

ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರ "ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕುದ್ರ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ Fe ಬಲಿಯನ್ನು 

39. 


೬೧೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


"ರಣಮು ಕುಡುಪು'--ನಂದು ಆಂಧ್ರಪ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರು 
ತ್ರಡೆ.'9: ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ ಸರಹೆದ್ದಿ ನಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವರು (ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆ) ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುದ್ರ ದೇವತೆ ಸಾ ಮುಜೀವಕೆಗಳಿಗೆ "ನೀಡುವ ಬಲಿಯನ್ನು "ರಣಬಲಿ” ಹಳ 
"ಕಿಯುತ್ತಾ ರೆ. 

ಈ ಒಂದು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾನಡಿಯ ಶಾಸನನನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಬೇಕಾಗು 
ತಡೆ. 
” ಶಾಸನದ ಪಾಕಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಲ್‌. ರೈಸ್‌ ಅವರು ನೀಡಿರುವ ಅನುವಾದ. ಸದಶಃ 
ಅನುವಾದನಾಗಿದೆಯೇ ವಿನಾ ಭಾವಾನುವಾದ ಖಂಡಿತ ಅಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ "ಬೀರಗೊಳ್‌ 
ಎಂಬ ಪದ ಆಚರಣೆಯೊಂದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಎತ್ತಿ? ಎಂಬ ಕ್ರಿಯಾಪದ 
ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಹಂದಿನ ಸಷ. "ಬೀರಗೊಳ್‌? ಎಂಬ ಪದದ ೯ ದಿಕ್ಕನೇ 


ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಪದಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ' 


ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ «ಆರತಿ ಎತ್ತಿ, "ದೇವರಿಗೆ 
ನೈವೇದ್ಯ ಎತ್ತಿ” "ಮಾರ್ಯಮ್ಮೇ ಂಗೆ "ಉತ್ಸವ ಎತ್ತಿ? ಎಂಬ ಸದಗಳಿಗೆ “ನಿಲ್ಲಿಸು”, 
“to erect—” ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಹೊರಡದೆ ಜತಿ ತ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. “ಹೀಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ "ವೀರಭಟರ್ಗ್ಗೆ ಬೀರಗೊಳೆತ್ತಿ? ಎಂಬಲ್ಲಿ "ಬೀರಗೊಳ್‌? ಎಂಬ ಆಚರಣೆಯನ್ನು 
ನಡೆಯಿಸಿ ಎಂಬ. ಅರ್ಥಬರುತ್ತದೆ.. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಶಿ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಲ್‌. ರೈಸ್‌ ಅವರು ಇತು 
ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಇದು ಒಂದು "ಸಾ ರಕುವಾಗಿಯಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಡಾ|| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳವರು ಭಾವಿಸುವಂತೆ ವೀರರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟ "ದತ್ತಿ'ಯಾಗಿ ಆಗಲಿ ಆಗಿರದೆ, ವೀರರ 
ಆರಾಧನಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಚರಣೆಯ ಜಹಾ ಪದವಾಗಿದೆ. 

ಮೇಲಿನ ನನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಮತ್ತೆರಡು ಶಾಸನಗಳು ಪುಷ್ಕಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೧೬ ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಆಲ್ದೂರು** ಗ್ರಾಮದ ವೀರಗಲ್ಲಿನಲಿ 
ಸನ್ನು ಗೌಡಂ ತನ್ನ ಮಗಂ ಮೊನೆಯೊಳ್‌ ಬಮ್ಮಿ ಗಂ ಸ ್ರಿಪ ಸ್ತ ನಾದಡೆ 
ಕೊಳಂ ಮಾಡಿ ಕಲ್ಪನಿಸ್ಟಿಸ” ಎಂಬುದಾಗಿ ಬರುತ್ತ ಡೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನ “mak- 
ing a feast this stone was set up’ pry ಎಂಬುದಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಗರ 

ತಾಲ್ಲೂಕ್‌ ಸಣೆಗೆ! ಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಾಳಬ್ಬೆ ನಾಯಕ್ಕಿತ್ತಿ' ಎಂಬುವಳು 
ತನ್ನ ಗಂಡನಿಗೆ ಕಲ್ಲನ್ನು. ಇರಿಸಿ “ಹೊಳಂ ಕಾಳದು” ನಂಬುದಾಗಿ ಜಾ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಂಪಾದಕರು ಅನುವಾದವನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ "50! up ೩ stone for her 
husband and distributed 70061 ₹* ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸರಿಯಾದ ರೀತಿ 

ಯಲ್ಲಿ ಅನುವಾದ ಮಾಡಿ ಕನಡಿಯ ಶಾಸನದ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಆ ರೀತಿ ಅನುವಾದ 
ಮಾಡಿದ್ದ ರೋ ತಿಳಿಯದು. 

ಮೇಲಿನ ಈ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಶಾಸನನ ನ್ನು ಬಹುಶಃ 
ಹೀಗೆ ಅರ್ಥೈಸಬಹುದು. ಆ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ನುಡಿದ ನೀರಭಟರಿಗೆ ಬೀರಗೊಳಾ? 


ಬೀರಗೊಳು. ನೀರಗೊಳ್ಳುರಣಗೊಳ್‌ ೬೧೧ 


ಇಂಬ ಶಾಂತಿಯ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಅನಂತರ ಕೇತಯನಾಯಕನು ತೆನ್ನ ಅಣ್ಣ 
ನಿಗೆ ಸ್ಮಾರಕವಾಗಿ ವೀರಗಲ್ಲನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನು. ಅಂದರೆ ವೀರಗಲ್ಲನ್ನು ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ಸನಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಜಸ್‌ ತನ್ನ ಅಣ್ಣನು ತ್‌್‌ ಕು 
ಮಡಿದ ನೀರಭಟರಿಗೆ ತೊಟ ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಈ pe 
ಮಾಡಿರಬಹುದು. 

ಈ ರೀತಿ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ವೀರರಿಗೆ ಅನ್ನ ನೀಡುವುದು ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
"ಇದು ಮಾನವರಿಗೆ ಇರುವ ಆ ಮಾ ಕ ಜೀವನದ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಸಡೆದಿರ 
“ಬೇಕು. ಆರಂಭದ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಿ ಅರಸನು ತನ್ನ ಪ್ರದೆ ಸತ್ತ ಬಯ ಶಾಂತಿಗಾಗಿ 
ಅನ್ನ ಹಾಕುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪರವಾಗಿ 
ರಾಣ ಸತ್ತ ಸಿ ಆತ ಕ್ಕೆ ಶತ್ರುರಾಜರ ಮತ್ತು ಅನನ ಪರವಾಗಿ ಚಾ 
ರಕ್ಷ ಮಾಂಸೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನ್ನ ನಟ ಯ ಫ್ರಿ ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ಜನತೆ ಈ ಒಂದು 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿತು. ಇದರ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವೇ. "ರಣಮು ಕುಡುಪು? 
(ಯುದ್ಧ ದ ಊಟ). ಯುದ್ಧ, ಯುದ್ದದ ಅಧಿದೇವತೆಗಳು, ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳು, ಭೂತಗಳು 
ಇವುಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾನವನಿಗೆ ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆ, ಅವು ಮಾನವರ ರಕ್ತಮಾಂಸೆಗಳಿಂದ 
ತೃಪ್ತಿ ಆ ನಂಬತೊಡಗಿದ. ಈ ರೀತಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಈ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ 
ಜ್‌ ನೀಡಿರಬಹುದು. ಈ ತರದ ಒಂದು ಸಂಸೃದಾಯವೇ ಬಹುಶಃ "'ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾನಡಿಯ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವದು ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ನಾನು 
ಬರಬಹುದು. 

ಇನ್ನು ಕುಮಾರ ರಾಮನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟ ಜಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ "ವೀರಗೊಳ್‌ 
'ಅಥವಾ "ಕುಮಾರ: ರಾಮನ ಊಟದ ಬಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ; ಇದು ಮೂಲಭೂತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಚರಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಸಂಗಮ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತೆವಾಗಿರುವಂತೆ 
"ಇದು ವೀರಗಲ್ಲಿನ ಮುಂಡೆ ಹಾಕುವ ಬಲಿಯಾಗಿರದೆ, ಕುಮಾರ ರಾಮನ ನಿಗ್ರ ಹೆದ 
ಮುಂದೆ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೆ ನೆ ವೇದ್ಯ ರೊಸದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಜನ ಸ್ರ 
`ವೆಂದು ಸ್ವೀಕಂಸುವ ತ ತೋರುತ್ತದೆ. £3 ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬ್ರೀ ಮೈ. ಹೆ. ಸು 
ಶರ್ಮರು" ಹೇಳಿರುವ “ನಿಸ್ಸ ಂದೀಹೆವಾಗಿ ಇದು ನೀರಿ Re ಆತ್ಮ ಯಜ್ಞ ದ 
ಸ ಸ್ಮರಣಗೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು” ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ತುಂಬಾ ಸಮಂಜಸವಾಗಿವೆ. 

” ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಹಿಂಜಿ ಇರುವ ಮಾನನನ ನುನೋಭಾನದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ 
ಸಹೆ ಮುಖ್ಯಪೆಂದೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಆರಂಭವಾದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇನು 
ಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದವು: ಸತ್ತವನ ಬಗೆ ನಸ ವರಿಗೆ ಇರುವ ಶ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಕೃ ತಳ ತೆ, 
'ಆಮುಷ್ಮಿಕ ಜಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿ, ಮುಂತಾದುವೇ. ಆದರೆ ಎರಡನೆಯ ಹೌತದಲ್ಲ ಕಮ 
ಹೊಸ ತಿರುವನ್ನೇ ನಡೆಯಿತು. ಮಾನವನಲ್ಲಿ ದ್ರೀಷ, ಕ್ರೋಧ, ಮತ್ಸರ ಮುಂತಾದ 
ಭಾವಗಳು ಸುಪ್ಮವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವಕಾಶ ಉಂಟಾದಾಗ ಅವ್ರ ಕಿಥುತ್ತವೆ ಇವು 


೬೧೨ ಗೆ (ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ತನ್ನ ಶತ್ರುವಿನ ಅವನತಿಯನ್ನು ಕಂಡಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ತೃಪ್ತಿ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತಹ 
ತೃಪ್ತ ಯನ್ನು ಮತ್ತ ್ಟು ಸತಿಯು ಹವಡಿಸ ಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸ್ತುಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದುಶ್ಕಾಸ 
Ky ರಕ ಕ್ರನನ್ನು *ಿವಿಕನ ಭೀಮಸೇನನನ್ನು ತೇರಾ ಶತ್ರುರಾಜರ ಮತ್ತು 
ಅವರ ತಡಿಯ ಸರ ರಕ್ತಮಾಂಸಗಳಿಂದ ಬೇಯಿಸಿದ ಅನ್ನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷದ ಸತ್ತ 
ವೀರರಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾಗಿ ನೀಡುವುದು ಬದುಕಿರುವ ನೀರಿ, 'ಫತ್ರು ಸಕ್ರದವರ ಬಸ್ಸಿ 
ಇರುವ ಕ್ರೋಧ, ದ್ವೇಷ್ಠ ಮತ್ಸ ರಗಳಿಗೆ ಇಂಬು ನೀಡುತ್ತ ಜೆಯಲ್ಲಡೆ ಅವರಗೆ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾ "ಇಡಿ ಮತ್ತ ನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕ್‌ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ ರೀತಿ ಶತ್ರು ರಾಜರನ್ನು ಮತ್ತು "ಅವರ ಪಕ್ಷದವರನ್ನು, 

ಪಕ್ಷದ ವೀರರಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾಗಿ ನೀಡುವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತ ನ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಚಲಿತವಿತ್ರೆ ೦ಬ ಅಂಶ ಮಹಾಕಾನ್ಯವಾದ 
"ಇಲಿಯರ್ಡ್‌ಸಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಸೆರೆಹಿಡಿದ ಶತ್ರು ಪಕ್ಷದವರನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಬೆಂಕಿಗೆ 
ಹಾಕುವುದರ ಮೂಲಕ ಸತ್ತ ತಮ್ಮ ವೀರನಿಗೆ ಆತ್ಮಶಾಂತಿ ಜೊರೆಯುತ್ತದೆಂದು ಅವರು. 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 
EC., VI Sb 525, 1152. A.D. 
ಅದೇ, ನೋಡಿ: ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದೆ 
ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ, ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳ ಸಾಂಸ್ಕ್ರ ತಿಕ ಅಧ್ಯ ಯೆನ್ಯ ಪು. ೨೯೨-೯4. 
ಮೈ. ಹೆ. ರಾಮಶರ್ಮ, ರಣಧೀರರಾಮುನಾಢಥೈ ಅರಬ ನೆ ಪು. ೬೮.೮೦. 
N. RE Sangam Polity, p. 131. 
M. Somasekhara Sarma, The History of Reddi Kingdom, p. 131. 
ಸುರವರಮು ಪ್ರತಾಪರೆಡ್ಡಿ, ಆಂಧ್ರುಲಸಾಂಭಿಕ ಚರಿತ್ರಮು, ಪು. ೩೭೮ 
M. Somasekhara Sarma, The History of Reddi Kingdom, ಐ. 250. 
9 ಸುರವರಮು ಪ್ರತಾಪರೆಡ್ಡಿ, ಆಂಧ್ರುಲಸಾಂಫಿಕ ಚರಿತ್ರ ಮು ಪು. ೩೭೮ 
10 ಅದೇ, ಪು. ೩೭೬. 
11'1ಲ್ಲ ೫1೫.0೧2. ೧0ರ. 
12 ಅದೇ, ನೋಡಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದ. 
13 EC. VIL/ii. Sa ೩೧, 
14 ಅದೇ, ನೋಡಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದ. 
15 ಮೈ. ಹೆ. ರಾಮಶರ್ಮ, ರಣಧೀರರಾಮನಾಥ, ಅನುಬಂಧ, ಪು. ಆಂ. 


ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಸಿದ್ದ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿ ಉಪಯುಕ್ತ ಸಲಹೆ 


ಗಳನ್ಸಿತ್ತ. ನನ್ನ್ನ ಗುರುಗಳಾದ ಡಾ! ಎಂ. ಚೆದಾನಂದಮೂರ್ತಿಯನರಿಗೂ ಮತ್ತು 
ಮಿತ್ರರಾದ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಶಿವಣ್ಣ ನನರಿಗೂ ನಾನು ಕೃತಜ್ಞ . 


0A NU dA UW he 


ವಿ. ಶಿವಾನಂದ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜೈನರ ಕೊಡುಗೆ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿ ತ್ಯಕ್ಕೆ ಆದ್ಯರು 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಆರಂಭವಾಗುವುದೇ ಜೈನರಿಂದ. `ಕರ್ನಾಟಕ ಕನಿಚಂತೆ'ಯ 
ಮೂರು ಮಹಾ ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ನೀಡಿದ ರಾ। ಬ! ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು 
ಪ್ರಥಮ ಸಂಪುಟದ ಆದಿಯಲ್ಲೇ ಮೂವರು ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದಿಕವಿ 
ಪಂಪ ಇವರನ್ನು ಸ್ತು ತಿಸಿದ್ದಾನೆ: 

ಶ್ರೀನುತ್ಸಮಂತಭದ್ರ 

ಸ್ಮಾಮಿಗಳ ಜಗತ್ತೆಸಿದ್ದೆ ಕನಿ ಪರಮೇಷಿ 

ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಪೂಜ್ಯ ಪಾದ 

ಸ್ಟಾ ಮಿಗಳ ಪದಂಗಳೀಗೆ ಶಾಶ್ಮತ ಪದಮಂ ॥ 


ಇವರಲ್ಲಿ ಸಮಂತಭದ್ರನ ಕಾಲ ಕೈ.ಶ. ೪೦೦. ಕನಿಸರಮೇಷ್ಮಿಯದು ಕ್ರ.ಶ. 
೫೫೦.  ಪೂಜ್ಯಸಾದರದ ಕಿ .ಶ. ೬೦೦. ಇನರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಗ್ರಂಥಗಳಾವುವು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ೫ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಾಕ್ಟಿಗಳಿಲದಿದ್ದ. ರೂ. ಪೂರ್ವ ಕವಿಗಳ ರ್ಷದ 
ಮೇಲಿಂದ ಈಗಿನ ಮಟ್ಟಗೆ * ಈ ಆಚಾರ್ಯತ್ರ ಯರನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಆದ್ಯರು 


ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಸುವರ್ಣಯುಗ 


ಹೆತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನವು ಕನ್ನಡ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುವರ್ಣಯುಗ. ಪೆಂಕ್ಲಿ ಬನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ, ರ ನಿಕ್ಟೋರಿ ಯಾಳ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಆಂಗ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ; 
ಗುಪ್ತ 7% ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆ ಚ ಹೆಸರಾದಂತೆ ಕನ ೯ಟಿಕದಲ್ಲಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟ ಮತ್ತು ಚಾಳುಕ್ಯರ ಅಳ್ವಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಟ್ಟಿ ದಸ ಸಹಿತ ಸುವರ್ಣಯುಗವನ್ನು. 
ಡ್‌್‌ ಈ ಯುಗದ ಸ ಪ 5 ತಿಥೆಯೆನ್ಸಿ ಇದ ಕೂ ಪಂಪ, ಪೊ ಪೊನ್ನ ರನ್ನ ಮತ್ತು. 
ಚಾವುಂಡರಾಯ. ರಾಷ್ಟ್ರಕನಟ es ಕೃಷ್ಣ, ಚಾಳುಕ್ಯ ೨ನೆಯ ತ್ಕಿಲನ ಮತ್ತು 
ಹೊಯ್ಸಳ ನೀರಬಲ್ಲಾ ಳರು ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಗಳಾಗಿದ್ದು ತಮ್ಮ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿದ್ದ 


೬೧೪ ಸೆ (ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಪೊನ್ನ ರನ್ನ ಜನ್ನರಿಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ "ಕವಿಚಕ್ರವರ್ತಿ ಬಿರುದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಜಿನ- 
ಸಮಯ ದೀಪ ತ ಆತೆ ನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಿದ ಪಂಸ, ಪೊನ್ಸ; ರನ "ರತ್ತ 
ತ್ರಯ'ರೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಯ ಅಭಿದಾನಗಳು ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತೈದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಾರಿಗೂ 

ಇಲ್ಲದಿರುವದು ವೈ ಶಿಷ್ಠ ವೆನಿಸಿದೆ. 
ಕೃತಿಶ್ರೇಣಿ 

ಜೈನ ಕವಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಸು; ೧೭೫ಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಕಿದೆ. ಇದು ಕವಿಚರಿತೆಕಾರರ ಲೆಕ್ಕ. 
ಕೃತಿ ಸಂಖ್ಯೆಯಂತೂ ವಿಪುಲವಾಗಿದೆ. ವೈ ನಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಭಟ್ಟಾಕಳಂಕನು ತನ್ಪ 
"ಶಬ್ದಾನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ? “ಶಬ್ದಾಗವು ಯುಕ್ತ್ಯ್ಯಾಗಮ ಸರಮಾಗಮ ವಿಷಯಾಣಾಂ ತಥಾ 
ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ ಕಲಾಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಷಯಾಣಾಂಚ ಬಹೊನಾಂ ಗ್ರಂಥಣಯಪಿಭಾಷಾ. 
ಕ್ರರ್ತಂ ಯುಸಲಬ ಿಮಾನತ್ವಾತ್‌” ಎಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮತೆಗ್ರಂಥಗಳು ಅಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯ 
ನಾಟಕ ಅಲಂಕಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು ಉಸಲಬ್ಬವಾಗಿವೆ "ನು ತಾನೆ. ಇವನು ಹೇಳುವ 
2 ಗ್ರಂಥಗಳು ಅಜ್ಞಾತವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಅಚ್ಚಾ ಗಜ ಇವೆ. ಈಗ ದೊರೆತ ಕೃತಿ 
ಪ್ರವ ರ್‌ ಮೇಲಿಂದಲೇ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕನ ಡಕ್ಕೆ ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿಯಾಗಿದೆ. ಜಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಂತೂ ಸರಿ, ಸತ್ವ ದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಘನವಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನ: ಡ ಸಾರಸ್ಸ ಸತ ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಸಂಪ ಯುಗಪುರುಷನಾಗಿ ಬಾಳಿದ ಕನಿ. ಕನ್ನ] ಡಕ್ಕೆ 
ಅವನು ದಿಯ? ಅಗ್ರ ಗಣ ನೂ. ಎನಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ಪಸರಿಪ ಕನ್ನ! ಡಕೊ ಫಜೆಯನೋರ್ವತ 
ಸತ್ಛ್ರವಿಸಂಸನಾನಗಂ' tl ನಾಗರಾಜನ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೩೩೧) "ಇಕ್ಕಿ “ಅತಿ ೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲ. 
ಅವನಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಟಿಯಾಗುವ ಪ್ರತಿಭೆಯಿದೆ. ಪಂಸನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲ ಮೆಟ್ಟುವ "ಹೆಂಪೂ' 
ಇದೆ. “ಮುಂ ಸಮಸ್ತ ಭೌರತಮನಪೂರ್ಪಮಾಗಿ ಸಲೆ ಸೇಟ್ದ ಕನೀಶ್ವ ರರಿಲ್ಲ” 
(ಸಂ.ಭಾ. ೧-೧೧) “ಮುನ್ನಿನ ಕಬ್ಬಮನೆಲ್ಲಮನ್‌ ಇನ್ನ ಮೆಟ ದವು ಚಾರಣ 
ಪುರಾಣ ಮಹಾ ಪ್ರಬಂಧಮುಂ. (೧೪ -೫೪) ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಅಸಮಾನ್ಯವೂ. 
ಅದ್ವಿತೀಯವೂ ಭಾ ಸಂಪನ ಕವಿತಾಸಾಮರ್ಥ ಕ್ಸ ಪ್ರಮಾಣೋಕ್ತಿಗಳು. Ph 
pe ಪಂಪ ಕಲಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಆತ ಸುಂದರನ, 
ಸುಭಗಕಾರನೂ, ಸೂಕ್ತಿಗರ್ಭನೂ, ಗಂಭೀರನೂ ಸ ನ ಮ )ಿದುವಚನನೂ ಆಗಿ 
ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಪಟ್ಟ ಜೊಡೆಯನಾಗಿ ಮೆರೆದ... ಮಾರ್ಗ 

ಸಾಹಿತೆ ಕ್ಕ ಅವನೇ ಮಾರ್ಗವೇತ್ರ,: ಅವನ ಪಾಡಿ ಎಲ್ಲಾ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅವನ 
ಕ್ಲ ತಿಗಳ ಕಣ್ಣೆಳಕು. “ಬೆಳಗುವೆನಿಲ ಲೌಕಿಕಮನ್‌ ಅಲ್ಲಿ ಜಿನಾಗಮಮನ್‌' ಎಂಬ ಕನಿ 

ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ನಂತರದ ಕವಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ವಾಕ್ಯಮಣಿ ದರ್ಶಣವಾಗಿದೆ. ಅವನು ನ 
ಹೋದ ಹೆದ್ದಾ ರಿಯಲ್ಲಿ ಜಡಿ ಕನಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೆಸರಿ 
ಬಹುದು. 


~~ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜೈನರ ನೊಡುಗೆ ೬೧೫ 


ಕಭಿ ಕಾಲ ; ಲಾಕಿಕ ಕೃತಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೃತಿ 
೧) ಪಂಪ ಕ್ರಿ.ಶ. ೯೪೧ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ ಆದಿಪುರಾಣ 
೨) ಪೊನ್ನ ಕ್ರಿ.ಶ. ೯೫೦ ಭುವನೈಕರಾಮಾಭ್ಯುದಯ ಶಾಂತಿಪುರಾಣ 
4) ರನ್ನ ಕ್ರಿ.ಶ. ೯೯೦ ಸಾಹಸಭೀಮ ವಿಜಯ ಅಜಿತನಾಥಪುರಾಣ 
೪) ನಾಗಚಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೦೦ ರಾಮಚಂದ್ರಚರಿತಪುರಾಣ ಮಲಿ ನಾಥೆಪುರಾಣ 
೫) ಜನ್ನ ಕ್ರಿ.ಶ, ೧೨೦೯ ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆ ಅನಂತನಾಥಪುರಾಣ 


ಪಂಸನಿಗೆ ಒಂದನೆಯ ಗುಣವರ್ಮನ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೯೦೦) «ಹರಿವಂಶ, "ಶೂದ್ರಕ 
ಗಳು ದಾರಿದೀಪಗಳಾಗಿದ್ದಿರಬಹುದಾದರೂ ಅವು ಈಗ ನಮಗೆ ಉಪಲಬ್ಬವಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ 
ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸನ ಕೃತಿಗಳೇ ದೀಪಸ್ತಂಭ. 


ಮೊತ್ತಮೊದೆಲಿಗರು 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಅವರು ಪ್ರಥಮರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವರು 
ಪ್ರಥಮಾವನ್ಥೆ ಯಲ್ಲೇ ಪರುಷಹೆಸ್ತದ ಸಿದ್ದಿ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಇ ಟ್‌ ಉಪಲಬ್ಧ 
ಕನ್ನಡ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನದು (8. ಶ. ೮೪೦). ಅದು ಅಲಂಕಾರ ಗ್ರಂಥ 
ನೃಪತುಂಗನ ಸಭಾಸದನಾದ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀವಿಜಯನ ಈ "ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ಮುಂದಿನ ಇವಗಳಿಗೆ 
ಕೈದೀನಿಗೆಯೂ ಕನ್ನ ಜೆಜು ಆಗಿದೆ. ವ್ಯಾಕರಣ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರಲ್ಲಿ ಹ 
ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಈಗ ೨ನೆಯ ಸರ್‌ (೧೦೪೨) ಶಬ್ದಸ 
ಮೊದಲಿನದು. ರನ್ನ ನ ರನ್ನ: ಕಂದ? ನಿಘಂಟುವಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲು, ಗಜಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಯ 
ಶಿವಮಾರನ (ಗಜಾಸ್ಮತ ; ವೈದ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಜಗದ್ದಳ ಸೋಮನಾಥ್‌ “`ಕರ್ನಾಟಕ 
ಕಲ್ಯಾಣಕಾರಕ? ; ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರಿ (ಧರಾಚಾರ ಸನ (೧೦೫೦) "ಜಾತಕತಿಲಕ' ; 
ಕಾಮಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರರಾಜನ (೧೦೫೦) ಮನಿಲ: ಗಳು ಮೊದಲೆನ್ಸಿಸಿದ ಗ್ರಂಥ 
ಗಾನ್‌ ಲೌಕಿಕಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾದಂತೆ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರ ಂಥರಚನೆಯಲ್ಲೂ ಯ 
ವಿಕ್ರಮ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾ ಕ್‌ ಶಿವಕೋಟ್ಯಾಚಾರ್ಯನ ೧೯೨೦) ನ ವಡಾ ರಾಧೆ? ಕನ್ನ! ಡದ 
ಉಸಲಬ್ದ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನದು. ಚಂಪೂವಿನಲ್ಲಿ ಪಂಪನ ಕೃ ತ್ರಿಗಳು ರಚ! 
ಕಾನ್ಯಸ:ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ "ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವ ; (೧೨೫೦) ಮೊದಲಿನದು. 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತ ವಾದ ಕನ್ರಃ ಡ ಮಹಾಕಾವ ವ್ಯ ರತ್ನಾ; ಕರವರ್ಣಿಯ "ಭರಶೇಶವೈ ಭವ” 
ವೊಂದೇ. ಹೆಲ್ಮಿಡಿಯಶಾಸನ ಬಬ್ಬ ರೆ ಅತಿ ಪಾ ್ರಚೀನವಾದೆ, ನರಗುಂದಶಾಸನ ಬರೆದ ಶಾಸನ 
ಕವಿ ಜ್ಬೆ ನನೆಂಬುದಾಗಿ ರೈಸರು ತಳುತ್ತಾ 3 ಕನ್ನ! ಡದ ಮೊದಲ ನಗೆಗಾರ ನಯಸೇನ. 
ಮೊದಲ ವಿಡಂಬನ ಕನಿ ಬ್ರ ಹ್ಮ ಶಿವ, ಸ್ಪತಂತ್ರವ ಸ್ತುವಿನ ಆಲೋಚಕರಲ್ಲಿ ಲಂಢಯ್ಯುನ್ನ 
ಮೊದಲಿಗ. ಖಂಡ ಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರನ ನ ಗದಾಯುದ್ಧ ನ ಮೊದಲಿನದು. ನು 
ಜನ್ನ ಮರಿರ್ವರೇ ಕರ್ಣಾಟ ಕೃ ತಿಗೆ ಸೀಮಾಪುರುಷರ್‌' ಎಂದು ಮಧುರ ಕನಿ ತ 
ಧರ್ಮನಾಥಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. (೧-೨೫೬) ವಿಕೃತ ಪ್ರೇಮದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು" 


೬೧೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ನಾನು ಕಾಣುವದು ಜನ್ನನ "ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆ'ಯಲ್ಲಿ.ದುರಂತ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ತಂದವರು ಜೈನಕವಿಗಳೇ. ಭಾರತಿಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಗಳಾದ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ 
ಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಸ್ರಥನು ಶ್ರೆ ಮ ಜೈನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 


ಚೆಂಪೂರೂಪ 


ಚಂಪೂಶ್ಸೆಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಜೈನರಿತ್ತ ನಿಶೇಷ ಕೊಡುಗೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ದೊರಕುವ 
ಸ ಚಂಪೂಕ್ಕ ತಿ 3 ನಿಕ್ರ ಮಭಟ್ಟ ನ್ದ "ನಳಚಂಪೂ?. ಇದರ ಕಾಲ ಕ್ರಿ. ಶೆ. ೧೦ನೆಯ 
ತಮಾನದ ಉತ: ಹ, "ಇದಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಸಂಸ ರನ್ನರ ಕೃತಿಗಳು ಮಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ತ ಅವುಗಳ ಲಿ ಆರಂಭದ ಘಟ್ಟ ದ್ದಾ ಗಿರದೆ' ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ತೆಯ ಕುರುಹಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ, ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ, ಮೇ ಲೆಯಾಳದಲ್ಲಿ ಗ ಚಂಪೂ ಕೃ ತಿಯೂ ಹುಟ್ಟ ದಿದ್ದಾಗೆ 
ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇನ್ನೂ ತೈ ಶವಾವ ಸ್ಥಯಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗೆ ಕನ್ನಡ ಹಂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೈ ಭವ- 
ಸೂರ್ಯ ನಡುನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲಿದ್ದ ನೆಂದು ತಿಳಿದಕೆ' ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ನಮಗೆ" ಸೀದ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕವಿರಾಜ: ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೆ ಳೇಖಗೊಂಡ (೧-೩೨) ಚತ್ತಾಣ, ಬೆದಂಡೆ, ಬಾಜನೆಗಬ್ಬ, 
ಸದ್ಯ ಮೆಲ್ವಾಡು, ಒನಕೆನಾಡುಗಳೆಂಬ ದೇಶೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಜೈನಕರೇ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಸೈ ಗೊಟ್ಟ ಶಿವಮಾರನ ರಚನೆ ಒನಕೆ- 
ವಾಡಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ರೆಟ್ಟಕನಿಯ ರಟ್ಟಮತ ಟ್‌ ಣ "ಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ವಸು ಕೃತಿಯನ್ನು. ವಿಶಿಷ್ಟ. ಸಂಪ್ರ ಚನನ ಗಢ Ken ಇ. ಹಿರಿಮೆ ಜ್ಜೆ ನಕನಿ 
ಗಳದಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬನಿ ಮತ್ತು ದೇಶೀಗಳನ್ನು ಅವರು ಜರ | ಶೌ 
ಮಾಡಿರುನದು ಒಂದು ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುಕನನ್ನು. (ಕ್ಲಾ ಸಿಕಲ್‌) ಎಂದೂ ' 
ದೇಶಿಯ ಅಥವಾ ನರ್ಣಕವನ್ನು (ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌) ಎನು: ವುದೂ ತೀರ ಸ್ಥೂಲವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಪಂಪನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಸಮತ್ವ ಯವಾಗಿದೆ. ಅನನ ಆದಿ- 
ಸ್ರರಾಣ ವಸ್ತು ಕೃತಿಯೆಂದು ರು ಕೃತಿ ತ! ವಿಭಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ 
ಲಕ್ಷಣ ಬೇರೆಯದಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅದು ಕೃತಿ ಸ್ರ ನ ಪ್ರಕಾರವೆಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿ ಎನ್ಸ್ಟ 
ಸ ಇದೇ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲೂ ek ಸರಿಪಾಕಗೊಂಡ ಕೈಲಿ ಕಾಡಸಿಕೊಳ್ಳಬಹು. 
ದಾಗಿದೆ. “ಬೀಶಿಯೊಳ್‌ ಪುಗುವದು ಪೊಕ್ಕ ಮಾರ್ಗದೊಳ್‌ ತಳ್ಳುದು” (ಪಂ.ಭಾ. 
೧-೨೫) ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆ ಈ ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣ ಸಮನ್ವಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಚಂಪೂ ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ 2... ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಕಾನ್ಯದ ಭಾಷೆ 


ಆನೆ ನಡೆಯುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಆಡೂ ನಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದರೆ ಆ ದಾರಿ ಹದಗೆಡುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ಕವಿಗಳು ಚಂಪೂ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಬಹೆಳಷ್ಟು ಸಾಧಿಸಿದರೂ ಆ ಕನಲು 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ ಕ್ಕೆ ಜೈನರ ನೊಡುಗೆ ೬೧೭ 
ಇ 


ಪಂಸ ನ್ನರ ತರುವಾಯದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ ಗೀಳಿನಿಂದ ತುಂಬಿತು. ಸಂಡಿತ ರಂಜನೆ 
ಕಾನ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವಾಯಿತು. "' ಸಂಸ್ಕೃತಭೂಯಿಸ್ಯ ತೆಯಿಂದ ದುರ್ಬೋಧ್ಯ ತೆ, ದುಂದು 
ಗಾರಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಕನ್ನ ಡಕ ಉರುಲು ಬಂದಾಗ ಅದರ ಉಚ್ಛಾಟನೆ ಮಾಡಲೇಜೀಕಾಯಿತು. 
ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಜೈನ ಕವಿಗಳು ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿದ್ದು ಕಾಸ್ಯದ ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಗಣಫೀಯದ್ಲದೆ. ಕನ್ನಡ ಶುದ್ಧಿ ಸರಣಿ ಕ್ರಾಂತಿಕಹಳೆ ಊದಿದ ವೆ ಹ ಕನಿ 
ನಯಸೇನ. “ಶುದ್ಧ ಕನ್ನ ಡದೊಳ್‌ ತಂದಿಕ್ಕುವದೆ” ಸಕ್ಕದ ತ ಜಿರೆಸಲ್ಟೈ 
ಫೃುತಮುಂ ತೈಲಮುದುಂ” ಎಂದು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ನುಡಿದಿದ್ದಾ ನೆ. ಪಂಪನ ಹೆಜ್ಜೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟಿರೂ ಈ ಕನಿ “ನಾಣ್ಣುಡಿ ದೇಶಿವೆತ್ತ ಪೊಸನುಡಿಮಾರ್ಗಂ” ಎಂದು ತನ್ನ 
ವೈತಿಷ್ಯ ನನ್ನು ಸ ಸ್ವತಂತ್ರವಾ ಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪಂಪನ ತಿರುಳ್ಗ ನ್ನಡ, ನಯಸೇನನ ಪೊಸೆ 
ಗನ್ನಡ ಆಂಡಯ್ಯ ನ ಅಚ ಗನ್ನಡ ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಗೆ" ವಿನೂತನ ಕಾಣಿಕೆಗಳು. 
ಹಾಲ ದೇಶ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ" ಬಿಕೆಯುತಿ ದ Co ತ್ತಿದ್ದ ಜೀವಂತ ಭಾಷೆಯ ಜಾಯ 
ಮಾನಗಳನ್ನು ಜ್ಜ NS ಕವಿಗಳು ಸೂಕ್ಷ ನಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾಲಿಟ್ಟ 
ಮೇಲೆ ss ಗಿ ಹೆಚ್ಚಿ ಕ ಷಟ್ಟದಿ, ತ್ರಿಸದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ಹಾಡುಗಳು, 
ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯರ ಮೇಲೆ ಅಜ್ಚೊತ್ತಿದ್ದಾಗೆ ಜನವ ee ನು ಅರಿತು ರತ್ನಾ 
ಕರವರ್ಣಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ದಂತಹ ಸರಳ ಹಾಡುಗಬ. ನಿನನ್ನು ಭರತೇಶವೈ ಭವದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ದು ಅವನ ಜಾಗವೂ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಜೈನರು ಚಂಪೂ ಯುಗದ ಮಹಾ 

ವೃಕ್ಷವನ್ನು ನೆಟ್ಟು ಬೆಳೆಸಿದರೂ ಆ 'ನೃಕದ ಬೇರುಗಳು ಶಿಥಿಲಗೊಂಡುದನ್ನು ಈ ಕನಿ 
ಅರಿತು ಕಾಲಕ್ಕೆ "ತಕ್ಕಂತೆ ಬದಲಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಹರಿಹರನಂತಹೆ ಮಹಾಕವಿ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
'ಉತ್ಕ ಸ್ಟ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದು ಚಂಪು ರಚನೆಗೆ ಕ್ಸೈಯಿಕ್ಸಿದ್ದು, ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಸೂರೆ 
ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಷಡಕ್ಷರಿ ಸತ್ತ ಚಂಪೂನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಬದುಕಿಸಿದ್ದು ಬಹುಶಃ ನಿಸರ್ಯಾಸ 
'ಗಳೇ, ಆದರೆ ಅವರು : ಕಾವ ವ್ಯಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷರಾಗಿದ್ದರಿಂದ ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡರು. ಉಳಿದವ 
ರಾಗಿದ್ದರೆ ನಗೆಗೆಡೆಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಒಂದು ದೃ ಸ್ಟ ಯಿಂದ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡ 
ತವರುಮನೆ ಅವರು ಕನ್ನಃ ಡದಕ್ಲೇ ಜಡ ಶಾ )ಂತಿಯೆನ್ಪಿಸಲಾರದು. ಅದು ಚಿವೆ 
ಸಹಜ ಸ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ನಡೆದ ಸಿದ್ದಿ. ಆದರೆ ಜೈನ ಕವಿಗಳ ಮನೋಭೂಮಿಕೆ 
ಸ್ವಾವಲಂಬಿಯಾದುದಲ್ಲ. ಸಾಶಿತ್ಯ, ವಸ್ತು, ಉದ್ದೇಶ, ಶೈಲಿ, ಭಾಷೆಗಾಗಿ ಅವರು 
ಹೋರಾಟ ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ಕಾ ಇವ್ಯದ ಚೆಳ 'ವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿನ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು 
ಪ ನ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮತೀಯ ಅವರಣದಲ್ಲಿ ವಿಂತು ಬೆಲೆಕಟ್ಟ ಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುಷ್ಕ 
ನಿಯ ಮೇಕೆ ನಿಂತು ಚರ್ಚಿಸಿದಾಗ, ಜೈನ ಕವಿಗಳ ಭಾಷಾಸ್ರ ಜ್ಞ ನಮ! ತಿಳಿಯು 
ತ್ರ ಡೆ. ಎಲ್ಲ ಜ್ಸೆ ನ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಇದು ಅನ್ವ ಯಸುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 
ಅದರೆ ವ್ರ ಗ ಅವರೂ ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸಿದರೆಂಬುದು ಮಹೆತ್ವದ್ದು. 


೬೧೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಪ್ರತಿಸ್ಮಿತ ಶಕ್ತಿಗಳು | 
ಜೈನ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇದರಿಂದ ೆನಧರ್ಮನು ಚ 
ಹೆಚ್ಚಿತು. ೧) ರಾಜಾಶ್ರಯ ೨) ಮತಾವೇಶ ಇವೆರಡೂ ಚ್ಛೆ ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ 
ಶಕಿ ಗಳನ್ನ ಬಹುದು. ಸ ಕವಿಗಳು ಆಶ್ರಯದಾತರಾದ Nt ತಮ್ಮ 'ತಾನ್ಯದ 
ಕಫ್ನಾನಾಯಕಕೊಂಡಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಅವರನ್ನು “ಇಂದ್ರ, ಚಂದ್ರ, ದದೀಚಿ, ರಿಕ 
ಎಂದು ನಂದಿ ಮಾಗಧರಂತೆ ಹೊಗಳಿದರು. ನಿಜ. ಜಿ ಇ ಅವರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಇದು ಅವರ ಲೌಕಿಕ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮರ್ಯಾದಿತವಾದ 
ವಿಷಯ. ಪಂಪ ಸವಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಮೋದ್ದೇಶ ನರಸ್ತುತಿಯಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 

ವಾಗಿತ್ತು. ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡ ಬಗೆ ಅದೆಷ್ಟು ಬೋಧಪ್ರದ : 


ಕವಿತೆಯೊಳಾಸೆಗೈನ ಫೆಲಮಾವುದೊ ಪೂಜೆ ನೆಗಟ್ತಿ ಲಾಭಮೆಂ 
ಬಿನೆನಲಮಿಂದ್ರ ಸೆ ಭುವನಸ್ತು ತಮಪ್ಪ ನೆಗಟಕ್ತಿ ಮುಕ್ತಿ ಸಂ 
ಭವಿಸುವ ಲಾಭವೆಂಬಿನೆ ಜಿನೇಂದ್ರ ಗುಣಸ್ತುತಿಯಿಂದೆ ತಾಮೆ ಸಾ 
ರವೆ ಪೆರರೀವುದೇನ್‌ ಪೆರರಮಾಡುವದೇ ನ್‌ ` ಪೆರರಿಂದವಪ್ಪು ದೇನ್‌ ॥ 


ಧಾರ್ಮಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕವಿ ಸ್ಪಿಕರಿಸುವದು ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯ ವಾಗಿಸುವದು ಬಿಡು 
ವದು ಮಾತ್ರ ಅತನ ಸ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. “ಅರಿವುದು ಕಾವ  ಥರ್ನಮುನ್‌ಧರ್ಮನುನ್‌” 
ಎಂಬ ಅ ಹೇಳಿಕೆ. ಅರ್ಥಪೂರ್ಣನಾದುದು. ಸಮತೆ ಜೈನ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಈ ನೆಲ 
ಗಟ್ಟು ಶೋಭೆ ತಂದಿದೆ. ಅನುಕರಣ ಮಾಡಿದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಮುಚಿತತ್ವ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೆ 
ಹೋದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಶಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಂದಿಸೆ. ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಜಾಯ ಮತಯತ, | 
ಬಿಡಾರ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಜೈನ ಕನಿಗಳ ಈ ತಾನ್ಯ ಸೂತ್ರ ಅದೆಷ್ಟೋ ಕನ್ನಡದ 
ಸತ್ಯವಿಗಳಿಗೆ ದೃ ದೃಕ್ಸಥವಾಗಿದೆ. 

ಮಿ pa ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಯನ್ನು ನೆಲಗೊಳಿಸಹೋಗಿ ಅಂದಿನ ಯುಗ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವದು ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹ. ಪಂಪ 
ರನ್ನರ $2 ) ಗಳ್ನೋಡುನಡಂಂದ ಕರ್ನಾಟಕದ ns ಕ್ಸಾತ್ರ ಜೀವನದ ಬಹೆಳಷು 
ಗ ಲಾಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ NE, ಮಹೆತ್ತ ೈವೆನ್ನು; ವವರು 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಈ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕು. ಪಂಪ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜ್ರ ಶ್ರೀಕ್ಸೆ ಪಿಸ 
ಜೇಳುವ. ಈ ಡಿಂಡಿಮೋಕ್ತಿ ಅಂದಿನ ಕನ್ನಡಿಗರ ಕ್ಪಾತ್ರ ಧರ್ಮ ಅಥವಾ ಹಿಡಿ 

ಪ್ರಮಾಣ ವಚನವಾಗಿದೆ. | 


ಒತ್ತಿ ತೆಜಣುಂಬಿನಿಂದೆ ರಿಪುಭೂಜಸಮಾಜದ ಬೇರ್ಗಳೆಂ ನಭ 

ಟೆ ತ ತ್ತದೆ ಬಂದು ತನ್ನ ಮಣ ವೊಕ್ಕೊ ಡೆ ಕಾಯದೆ ಚಾಗದೊಳ್ಳಿನ 
ಚ್ಚ ತ್ತದೆ ಪೂಣ್ಣು ಬಾಟ್ವು ಪ್ರಚಾವ್ಲಾನಸಕೊಬವಜಾರಡ ಮಂತ! 
ತ್ತಿ ಯ ಪಣ್ಣೊ ಕೆರ ಪ್ರಟುನಲ್ಲದೆ ಮಾನಸನೇಂ ಮುರಾಂತಕಾ ॥ 


ಕನ್ನ ಡೆ ಸಾಹಿತ Ad ಜೈನರ ನೊಡುಗೆ ೬೧೯ 


ನಿಶೇಷತಃ ಹೆತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವೀರರಸ ಮತ್ತು 
ನೆತ್ತರ ತೊರೆ ಒಡಗೂಡಿಯೇ ಹರಿದಿವೆ. ಆದರ್ಕೋನು ಶಿರಾದ ಕನ್ನ 13 ನೀರರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ 
ಪ ಶ್ಚ ಎಚ್ಚತ್ತಿ ದೆ. ವೀರನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ದ್ರೌಪದಿ ಭೀಮನಿಗೆ ತಿಳಿ ಡೇಳುವ ರೀತಿಯಿದು. 

ಮಣಿಕನಕ ವಸ್ತುನಿಭೂ 

ಷಣಂಗಳಂ ಕೊಟ್ಟು ಪೆಂಡಿರೊಲ್ಪರೆ ಗೆಂಡರ್‌ 

ಗುಣಮನೆ ಮೆಜಃವುದು. 

ಒಡಲೊಡಮೆಯೆಂಬಿವೆರಡುಂ 

ನೆಡಲಿರ್ಪುವು ಕೆಡದ ಕಸವರಂ ಜಸಂ (ಗದಾಯುದ್ಧ, ೧೧-೪) 
ರಾಜಕೀಯ ಆಸರೆ ತಪಿ ಸ ಜೈನ ಧರ್ಮವು ಖಿಲವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಯಸೇನ ಮತ್ತು 

ಬ್ರಹ್ಮೆ ಶಿವ ಕನಿಗಳು ಜಸಧರ್ಮಾಧ್ಯದಯಕ್ಕಾಗಿ ಕೃ ಕತಿ ರಚಿಸಿದಂತೆ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ರಚಿ 

ಇದ ಸ್‌ ಬಳಸಿದ ತಂತ್ರ್ಯ ಕಾವ್ಯೋದ್ದೆ ೇಶ ಬೇಕಿ ಸ ಸ್ವರೂಪದ್ದು. ಆದರೂ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಹೊರಜಿಲ್ಲೆ: 
ನಯಸೇನನ ನಾಣ್ಣು ಡಿಗಳಂತೂ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಜಾನಪದ ಜೀವನದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಂತಿದೆ. ಹೀಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಯೂ ಇವರು ಸತ್ತ್ರಯುಕ್ತ ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಸಪುಸ್ಟಿ 


ಜೈನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನನರಸ ಸಿದ್ದಿ ಯಿಸೆ. “ಕನಿಮಾರ್ಗಡೊಳೊಳಸೊಕ್ತುಂ ನವರಸೆ- 

ಮಂ ತೆರೆಯ ಮಾಡಿದೆನೆನಿಸಿದ ಕಿ ಸತ ಶಿ ವಿಯೆನಿಕ್ಟುಂ” ಎಂಬ ರನ್ನನ ವಾಕ್ಯ ಇದಕ್ಕೆ 
ಪುಸ್ಟಿಯನ್ನೀಯುತ್ತದೆ. ಪಂಪರನ್ನರ *ತಿಗಳಲ್ಲಂತೂ ವೀರರಸ. ಓಕಳಿಯಾಡಿದೆ. 
ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲಿನ ವೀರರಸಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ಸದ್ಯ ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ 
ವೆಂದರೆ ತಪಾ ೨ಾಗಲಾರದೇನೊ. | 

ಆ ರವಮಂ ನಿರ್ಜಿತ ಕಂ 

ಠೀರನ ರನಮಂ £3 ಘನರನಮಂ ಕೋ 

ಪಾರುಣ ನೇ ತ್ರಂ ಕೇಳ್ದಾ 

NI ಬೆನುರ್ತನು ರಗಪತಾಕಂ (ಗದಾ. ೯.೨೨) 


ವೈಶಂಪಾ ಫಾಯನ ಕೊಳದಲ್ಲಿ ಅವಿತು ಕುಳಿತ ದುರ್ಯೋಧನನಿಗೆ ಭೀಮನ ಮೂದಲಿಕೆಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವದು ಅಸಹನೀಯವಾಗುತ್ತದೆ. ' ಕ್ರೋಫದಿಂದ ಕತಕತನೆ ಕುದಿ 
ಯುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನೇ ಕನಿ “ನೀಕೊಳಗಿರ್ದುಂ ಜೆನುರ್ತೆಂ” ಎಂದು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ದುರ್ಯೋಧತತ ಕೋಪಾಗ್ತಿಗೆ ಸಡಿಲ ನೀರು ಕಾಯ್ದು ಎಸಂಟ್ಟ ೦ತಾಗು 
ತಜಿ. ಅದರಲ್ಲಿನ ಜಲಚರಗಳು ನಯಾ ಡುತ್ನವೆ. “ರಸೆಯಿಂ ಕಾಲಾಗ್ನಿ “ ಹದ್ರಂ 
ದು ೧೧ ೦ ಇರಿ 

ಪೊಜನುಡುವಂತೆ ತೊಟ್ಟನೆ ಬಂದು ಎಲ್ಲಿದಂ ಹವನ ಎನ್ನುತ್ತ ರಭಸದಿಂದ ಇ 


೬೨೦ ಸ್ಪ (ಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಯನ್ನು ತೂಗುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಉಕ್ಕುವ ವೀರಾವೇಶ, ಎಂತಹೆ ಹೇಡಿಗಳ ( 
ಮೈಯಲ್ಲೂ ಹೊಸ ರಕ್ತ ಸಂಚಲನ 'ನಾಡುವಂತಹದು. ಒಬ. ೨ನೇ ಕನಿ ವಿಧವಿಧ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತೆರುವ ಸ ಸಾನುಥಣ್ಯವುಳ್ಳ ವನಾದರಿ ಅದು ಹತ್‌ ಸಿದ್ದಿ. ರನ್ನ ನಲ್ಲಿ 
ಇದು 'ಮಿಗಿಲಾಗಿದೆ. ಅವನು ವೀರ ಮತ್ತು ಕರುಣಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಸವ್ಯಸಾಚಿ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾವು ನೋವುಗಳು ಶಾಶ್ವತವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೊತ್ತು ತರುತ್ತವೆ. ಸುಯೋಧನ ನನು 
ಕರ್ಣನ ಕಳೇವರನನ್ನು ಬ ಸ್ರಶ್ಲಿಸುನಲ್ಲಿ ಹೃದಯ ಸ ಸರಿತಾಸೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಕರ್ಣನ 
ಕೆಳೆತನಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣೀರೇ "ಕೂತೆ ಯ ಆಟ ಆದರೀಗ ಅದರಿಂದಲೂ ತನಗೆ ಮೋಕ್ಷವಿಲ್ಲ 

ವೆಂದು ಕೇಳುವದು ಅದೆಷ್ಟು ಕಂಠಉ; ಮ್ಮೆ ಳಿಸುವೆಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ! 

RAT ರ ಬಾಷ್ಪ ೦ಬುಮೋಕ್ಷಂ ಧರಾ 

ತೆಳೆಮಂ ಕೊಟ್ಟಿ ನಿವಂ ಜಳಾಂಜಳಿಯುಮಂ ನಾಂ ತೊಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲ ಅನ್ಯ ಮಂ 

ಡಳಮಂ ಸುಟ್ಟಿ ನಿನಂ ಪ್ರಕೋಪ ಶಿಖಿಯಿಂದಾನೀತನ ಸಃ ಯಾ” 

ನಳನಿಂ ಸುಟ್ಟಿ ುಮಿಲ್ಲ ಮತ್ತಿ ಯತಮಂ ಕರ್ಣಂಗಿಂದೇಂ ಕೂರ್ತೆನೊ॥ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕವಿಗಳನ್ರಿಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸರಾಮರ್ಶಿಸಿದರೆ “ಧ್ಹನಿರಾತ್ಮಾ ಕಾವ್ಯಸ್ಯ ಎಂಬ 
ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣ,. ಸಂಪನಭ್ಗಿ TEE ನಿರ್ವೇದ ಸ್ಥಾಯೀ ಸು 
ಶಾಂತರಸದ ಸ ಸ್ಪತಿಪಾದನೆ ನಾಗಚಂದ್ರನ ಮಲ್ಲಿನಾಥವುರಾಣದಲ್ಲದೆ. ನಿನಗೆ ರಸವೊಂದೆ 
ಶಾಂತಂಜಿನೇಂದ್ರ ಮಿಕ್ಕರಸಮಂ ನಮಾ ನೆನೆಯದಂತು ಮಾಡೆನಗರ್ಹಾ 
ಎಂಬುದು ಕವಿಯ ಆತ್ಮ _ ನಿವೇದನೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಜೆನ ತೀರ್ಥಂಕರರ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಶಾಂತರಸಕ್ಸೈ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ: ದೊರಕಿದೆ. ಓೀಮಿಚಂದ್ರ ನ ಲೀಲಾವತಿ 
ಯಂತೂ ಶೃಂಗಾರ ಕಾನ. “ಸ್ತ್ರೀರೂಪಮೆ ರೂಸಂ ಶೃಂಗಾರಮೆ ರಸಂ? ಎಂಬುದು 
ಕನಿಯ ಉದ್ಭೋಷಣೆ. ಭರತೇಶ ವೈಭವದಲ್ಲಿ Fk; ಮತ್ತು ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಮ ' 
ರಸೆತ್ವದ ಅಪೂರ್ವಕೆಯಿದೆ. ಲೌಕಿಕ, ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕವಾದ ಭಾವ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಿಗೆ 
ಅದು ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಗಮಿಕ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಲೌಕಿಕ ಕೃತಿಗಳ 
ರಸ್ಕ ರುಚಿ, ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಉಜ್ವಲ ಕಾಂತಿಯನ್ನಿತ್ತಿದೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ ದರ್ಶನ 


ಉತ್ತಮ ಜೀವನ ದರ್ಶನವೂ ಉತ್ತವ ಮಕಾ ವ್ಯ ದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಜೈನ ಕವಿಗಳ 
ನಿಶೇಷೆಂದಕಿ ಜ್ಜ ನ ಮತತತ್ವ ದ ಸೈದ್ಯಾಂತಿಕ ಸೂಕ್ಷ ತೆಗಳನ್ನು ಆಚರಣೆಯ ಕ್ಲಿ ಸ್ಚತೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ತಿರುಳನ್ನು ಕಥಾರೂಸದಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸಲು 
ಪ ಸ್ರಯತ್ತಿ ಸಿದ್ದು, ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನರು ಈ ಸ ಕೆಲವು ಉತ್ತಮ ಸೆ ಸೆಂಸ್ಥಾರ 
ಗಳನ್ನು ಉದಾತ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 

೧) ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತವು ಕನ್ನಡ ತೀರ್ಥಂಕರರ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಫಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 
*ಭವಾವಳಿ' ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಇವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕ ಜೆ ನರ ಕೊಡುಗೆ ೬೨೧ 


ಬಂದಿವೆ. ಜೀವನು ಅಶುಭ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದು ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಂತಹೆಂತವಾಗಿ ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತ ಹೇಗೆ ಉತ್ತಮ ಗುಣಸಲ 'ನಕ್ಳೇರುತ್ತಾ ನೆಂಬುದರ 
ಮಾರ್ಮಿಕ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಅಪೂರ್ಣಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಜೀವಿಯು ಅನಂತೆ ಭವಾನಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತ ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ದೆ. "ಅವನಿಗೆ ನಿಜದ ನಿಲವು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕರ್ವ್‌ ಹೆಚಿ ಸ್ತಿ ದಿವುಡೀ ಕಾರಣ. “ಬಹುದುಷ್ಟೆ ಮಸ್ಟ ಕವ ರ್ಕಾನ್ಸ ಸರಿಪುಷ್ಕ ಪಾದಿಕ 
ಚಿಃ ಕನ 5 ಮನಶ್ಯಂ ನಿಕೃ ಷ್ಟ ಮೀ ಸಂಸಾರಂ”ಎಂದು ರನ್ನ ನ್ನ ಕ ತೀರ್ಥಂಕರ ಪುರಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ಡೇಳುತ್ತಾನೆ. ನ್ಯ ತಿಗಳನ್ನುಚ್ಚರಿಸುವದರಿಂದಾಗಿ ಜೀವನನು ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಗತಿಯಿದ್ದರೂ ಪ್ರ ಗತಿಯಿಲ್ಲದಾಗಿದೆ. ಶುಭಕರ್ಮಗಳನ್ನು ್ಸಿ ಅನುಷ್ಠಾನಕ್ಕು ತಂದರೆ 
ಜೀವನ ಎಕಾಸವಾಗುತ 2 ದೆ ಎಂಬ ಜೋಡಿ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತದ "ನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತ 
ವಾಗಿದೆ. 

೨) ಅಹಿಂಸಾ ತತ್ವವು ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಜನ್ನನ 
"ಯಶೋಧರ ಚರಿತ”ದಲ್ಲಿ gl ಹುಂಜವನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ 
ಯಶೋಧರ ಏಳು ಭವಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟಿ 'ಜೀಕಯಿತೆಂದು ಇಟಿ ರ್ಕಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜೈನ 
ಕವಿಗಳು ಅಹಿಂಸಾ ವ್ರತಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟೊಂದು “ಮಹತ್ವ ವಿತ್ತರೆಂದೇ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಜಹಿ 
ಕೆಲವು ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣಧಾದ' ಮಾರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಜೇಕಾಯಿತು. ನಾಗಚಂದ್ರನ 
ರಂ ರಾವಣನು ದಿಗ್ವಿಜಯ ಮಾಡಿದರೂ ಯಾರನ್ನೂ ಹಾಟ 
ರಾವಣ ವಧೆ ಇಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ್ಮಚರಿತ್ರ ನಾದ ರಾಮನಿಂದ ನಡೆಯುವದಿಲ್ಲ. ಲಕ್ಷಣನಿಂದಾಗು 
ತ್ತದೆ. ರತ್ನಾ ಕರವರ್ಣಿಯು ಭರತೇಶ ವೈಭವದ ಬಾಹುಬಲಿ ಭರತರ ಸ 
ಪ್ರ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ “ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ತಮ್ಮನನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ € ಸೋಲಿಸಿ ಅನನ ಮನಃ 
ನರ್ತನೆಯನ್ನು ಟುಯ್‌ರುತಾ. ನೆಯೆ ಹೊರತು ಹಿಂಸೆ 'ನಜಿಯುವಂತೆ ಹಿನ ದಿಲ್ಲ. 
ಅಹಿಂಸಾ ಗ್‌ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉದಾತ್ತ ಜೀನನಾದರ್ಶವಾಗಿ ಈ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಕಂಡಿದೆ. 

೩) ಮಾನವಿಕ ದೃಷ್ಟಿ (Humanitarian outlook) ಜೈನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರಿರುವ ಉದಾತ್ತ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೆತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ವ್ಯಾಸ, ಚಾ ತಿಗಳ ಭಾರತ 
-ರಾಮಾಯಣಗಳನ್ನಿ ಪಾಪಾತ್ಮರೆಂ ದೂ ಠೃ ದುಷ್ಪ ಕೆಂದೂ ನಿರ್ಣಯಿಸಲಾದ 'ನುರ್ಯೋದನ, 
ಪರ್ಣ, ರಾನಣಾದಿಗಳನ್ನು ಈ ತನಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದಾ ರ. ರನ್ನ 
ನಿಗೆ ದುರ್ಯೋಧನ ಮಹಾನುಭಾನನೆನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಿರ್ಮಲ ಕ್ಷತ್ರಿ ಯಧರ್ಮ ವ್ರತ 
ಕ್ಸ ಗೊಂಡು ಕಟ್ಟ ಕಡೆಗೂ ಛಲ, ಸ್ವಾಭಿಮಾನ 'ನಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಮಸಹುನ ವ ಹೀ 
ಹ ನೆ. A ಬಗೆವಿಕೆ ಛಲಕಿರಿವೆಂ? ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವಿತದ ಉದ್ದೇಶ 
ನನ್ನು ಶನಿ ಸಾರಿದ್ದಾನೆ. ಇಂತಹ ಹೋರಾಟಿಕಾರ, ಕಕೋರ ಹೈದಯಿಯೆನ್ಸ್ಟಿಸಿದರೂ 
ಅವನು ಸಹಜ ಮಾರನ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ಕರ್ಣನ ಅನಸಾನದಲ್ಲಿ, ದುಶ್ಶಾ ಸನ 
ಸಂಚತ್ವದಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮ ರ ಶರಶಯ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ, ದುರ್ಯೋಧನ ಎಂತೆಹೆರನ್ನೂ ಸೋತ ಕೆ ಸಾಗರ 


೩.೨೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ಕಲಕಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಪಂಪಭಾರತ | 
ದಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು ಗೌರವ ಕರ್ಣನಿಗೆ. “ಕರ್ಣನೊಳಾರ್‌ ದೊರೆ” “ಹರ್ಣಂಗೆ ದಲ್‌ ಒಡ್ಡಿತ್ತು 
ಭಾರತಂ” :“ಕರ್ಣರನಾಯನಮಲ್ಲೆ ಭಾರತಂ” ಇವು ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ ನುಡಿದ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ. 
ಕರ್ಣಪಾತ್ರ ದ ಮಹಾಶಿಲ್ಪಿ ಸಂಪ. ನಾಗಚಂದ್ರನ ಸೇನ ತೊಡೆ ಸತ್ವ ಶಾಲಿ, ಶುಚಿ, 
'ಜಿನನದ ಭಕ್ತ, ವಾಲಿ, ಕಯ ರಾವಣ ಪರಸ್ತ್ರೀ ಲಂಪಟನಾದರೆ ನಾಗಚಂದ್ರ ನ ರಾವಣ 
ಪರಾಂಗನಾವಿರತಿ ವ್ರ ತ ಸ್ಪೀಕಂಸಿದ. ಸಚ್ಚ ರತ. ಅವನು ರಾಕ್ಷಸನಲ್ಲ, ಅವನಿಗೆ ಹೆತ್ತು 
ತಲೆಗಳಿಲ್ಲ. ಗಾ ಏಕೆ ವನ ಹೆಸರು ಅನೆ. ನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ನಿಂದಾಸ್ಪದಕ್ಕಿಂತ ವರ್ಣಿತ 
ವಾದ ಈ ಪುರಾಣ ಪುರಾಣದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಗುಣಸ್ವಭಾನದಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಿ 
ಸಿರುವದು ಅದ್ಭು ತ ಪವಾಡವೆನ್ಸಿಸಿದೆ. ಜೈನ ಕವಿಗಳು ಇವರನ್ನು ದುಷ್ಟರನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಪಿನ ತರಾಗಿ ಮಾಡಿರುವಲ್ಲಿ ಇದರ ಶಲೆ ಯಿದೆ. RSA | 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೇಲೆನ್ಸಿ ದವನು ಕೀ ಛಾಗುತಾ ಇನೆ ಎಂಬುದು ಇವರು ಇಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಿದ ತತ್ರ 
ವಾಗಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತ. ಜೀವನದ ದುರಂತಕ್ಕೆ. ಅವನು ಆಚರಿಸುವ ಅಶುಭ ಕರ್ಮವೇ ಸ 
ಎಷ್ಟೇ ಸದ್ಗುಣ ವ ಪ್ರತವುಳ್ಳ ಯ ಕಿಂಚೆತ್‌ ಅಶುಭಕರ್ಮ ವಿಪಾಕದಿಂದ ಅನನು 
ಅಡ್ಜೋಗತಿಗಿಳಿಯುತ್ತಾ ನೆ.. ಇದರಿಂದ ಎಷ್ಟೇ ಧೀರೋನ್ನ. ತರಾದಾಗ್ಯೂ ದೈ ವಬಲವಿಲ್ಲದೆ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸೋಲನ್ನ ನುಭನಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಕರ್ಣನನ್ನು ತ ತ ಸಂಪ ಹವ «ಬಿದಿವಶ 
ದಿಂದ ಪುಟ್ಟುವುದು ಪುಟ್ಟಿ ಸುವಂ ಬಿದಿ (ಸಂ. ಭಾ. ೧೨-೧೮೨) ಸುಯೋಧನನನ್ನು 
ಕುರಿತು ರನ್ನ ಹೇಳುವ ನೀಂ ಪ್ರತಿಕೂಲ ದೈ ವನಯ್‌' ರಾವಣನನ್ನು ಕುರಿತು ನಾಗ 
ಚಂದ್ರನು ಹೇಳುವ “ಅಬ್ಲಿಯುಂ ಒರ್ಮೆ ಕಾಲವಶದಿಂ ಮರ್ಯಾಡಿಯಂ ದಾಂಟಿಜೀಃ 
(ಸಂ. ರಾ. ಸಂ. ೪-೪೮) ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ದೈವದ ಪ್ರಗೂಢವಾದ ಹೆಸ್ತೆಕ್ಷೇಪ ಬಾಳಿ" 
ನುದ್ದಕ್ಳೂ ಹೇಗೆ ಬೆನ್ನ] ಬ್ರ ಕಾಡುತ್ತದೆ, ಯಾನ ಪಾಡಾಗಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ವಿವೇಚನೆ 
ಯಿದೆ. ಶೈವಬಲವಿಲ್ಲದ ಈ ಅಸಹಾಯಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇಸ್ಟೊಂದು ಅನುಕಂಪೆ 
ಯನ್ನೆ। (ಕೆ eA ಕವಿಗಳು ತೋರಿದ್ದಾರೆ? ಎಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ ದ ಪ್ರತಿನಾಯಕರ ಮೇಲಿನ 
ನಕ್ಷಪಾತನಲ್ಲ, ಮಾನವೀಯ 'ಅನುಕಂಪೆಯುಳ್ಳ ನ ದ ಅನುಭೂತಿಯೇ 
ಕಾರಣ. ಮಹಾವೀರ ತೀರ್ಥಂಕರನು ಕೇವಲಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದು ಶಿಷ್ಯನಾದ ಗೌತಮ 
ಘು ಭೂತಿಗೆ ನೀಡಿದ ರನ್ನನ ಮೊದಲ ಸಂದೇಶದಲ್ಲಿ ಸೇ ಸಾರವಿದೆ. “ಮಾನವ 
ಂದ ತಾನೇ ಕೆಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನಿ ೦ದ ತಾನೇ ಉದ್ದಾ ರವಾಗುತಾ ನೆ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸೋಲು 
Me ಮುಖ್ಯನಲ್ಲ. pps ಸಾಧನೆ ಮಾತ್ರ ನಡೆಯಲೇಬೇಕು. ಒಬ್ಬರೆ 
ಉದಾ ರಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಕಾರಣರಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲ ಪ್ರೇರಕರಾಗಬಹುದು. "ಇತರರನ್ನು 
ಉದ್ದ ರಿಸುತೆ ತ್ತೇನೆ? 'ಎಂದಕ್ಕೆ ನರಕ ಇತರರಿಂದ ಉದ್ದಾ ರವಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದರೆ ಬಂಧನ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸರಾಧೀನನಾಗುವದು ಬೇಡ ಸ್ವಂತ ಸಾದಸೆ ಮಾಡು” ಈ ತತ್ಪನಿಸ್ಕೆ 

sex ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಡಿಮೂಡಿ patsy ತೀರ್ಥಂಕರರು ಹೇಳುವ « ಸ 
ಜ್ಞಾನ? ಜಿ ನೃತಿನಸ್ತು ವು. ಪ್ರಾಣರೂಪವಾಗಿದೆ. ಅಣು ಅಣುವಿಗೆ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯಿದೆ. 


ನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಜೈ ನರ ಕೊಡುಗೆ ೬ 


ಇಡವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಪ ರ್ಶಜ್ಞಾ ನನಿದೆ. ಅದು ಹುಟ್ಟು ತ್ತದೆ . ಬೆಳೆಯುತ್ತ ದೆ. ಶಾಶ್ವ ತ 
ಗುರಿಯನ್ನು ಮಜ ಹೋರಾಡುತ್ತ, ದೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ" ವಿಶುದ್ಧ ವಾಗಿ ಅಜ್ಜಾ ೨ ನನಶದಿಂದ 
ಕರ್ನಕೋಟಲಿಗೆ ನಲುಕ ಅಥೋಗತಿಗಿಳಿಯುತ್ತ ಡಿ ಕಾಲಗೆಶಿಯಲ್ಲ ಸ್ಟ ನಿಕಾಸ 
ಗೊಳ್ಳ ಲೂಬಹುದು. ಈ ಜನ್ಮ ದಲ್ಲಿ ನರಕಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ ಮುಂದೆ ಸೆದ್ದ ತಿಗೇಳಲೂಬಹುದು. 

ಆದಕ್ಕೆ ಯಾವುದನ್ನೂ ರಾ ಸ ಇದು ಕೀಳೆಂದು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ನಿರ್ಣಯ 
ದೋಷಪೂರ್ಣ. ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿನ ಆತ ಮ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ನ ಮ್ಮ 
ಕರ್ತವ್ಯ. ಯಾವುದನ್ನೂ ನಿಂದಿಸಚೇಡ ದಲಿತ ಹೃದಯಗಳನ್ನು ಕಂಡರೆ ಅನುಕಂಪೆ ಪಡು' 
ವುದು ಮನುಷ್ಯ ಗುಣವಾಗಬೇಕು. ಇಂತಹ" ನಿಶಿಷ್ಟ ದ್ಧ ಸಸಿ ವಿಶೇಷದಿಂದ ಆ ಜೈನಕನಿ 
ಗಳು ದುಷ್ಟ ನನ್ನು ಶಿಷ್ಟ ರಂತೆ ಮನ್ನಿ ಸಿದರು, ೫0 ಧೃಡ ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. ಇಂತಹ 
ದುರಂತ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲ ಸನದು ಭಾನಗಳ ಅವತರಣ ದ? ಜೊತೆಗೆ ಅವರ 
ಉದ್ದಾ ರದ ಅಭೀತ್ಸೆ ಯನ್ನೂ ಜೈನ ಕನಿಗಳು ವ್ಯ ಕ್ರಸಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಯಶ್ಚಿ ತ್ರ ನಿಧಿಯಿಂದ ನಿವೇಕವುಳ್ಳವರಾಗುತ್ತಾ ರೆ.ಈ ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿ ಜಗತ್ತಿನ 
- ಫವಾದ ಕನಿಗಳ ಪ್ರೆ ಷ್ಠ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜ್ಜ ನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನ ದೊರತಿಜಿ. 
ಜೈನ ಕವಿಗಳ ಉದಾತ್ತ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರ ದಿಂದಾಗಿ "ಇನ್ನ 3 ಸಾಹಿತ ವಾಹಿನಿ ಪಾಪಿಗಳನು 
ಸೆಹೆ ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೊಯ್ಯುವ. ಸವಿತ ಗಸೆಯಾಗಿದೆ. 


ಜೈ ನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾಠಗಳು 


ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಲ ಗಳನ್ನು ಸಂದೇಶ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಜ್ಜ ನ ಕವಿಗಳು ತಮ, 

ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲ: ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ ಭಾಸ ತೆಯನ್ನು ಔನರು"ಭಾವ 
ಪ್ರ ಬಗೆದಿದ್ದಾ ರೆ. “ಪರದ ಜಿನೇಂದ್ರ ವಾಣಿಯೆ ಸರಸ್ಪತಿ Co: ಬೇಕಿ ಸೆಣ್ಣ 
ಯೂಸಮನೆ ಧರಿಸಿ ನಿಂದುದಲ್ಲು ಸ ಎನ್ನು. ತ್ತಾನೆ ಸಂಪ. ಕನಿರಾ ಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಸರಮೋದ್ದೆ (ಶವೇನೆಂಬುದರ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. (ಕೆ. ರಾ. ಮಾ. ೧-೧೮) 

ಪಾಪಮಿದು ಪ್ರುಣ್ನ ಮಿದು ಹಿತೆ ರೊಪಮಿದಹಿತ ಪ್ರಕಾರಮಿದು ಸುಖಮಿದು ದುಃ 

ಖೋಪೇತ್ತ ವಿದೆಂದಣಪುಗುವಾ ಕನಿ ಪ್ರಧಾನರಾ ಕಾವ್ಕಂಗಳ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರಿಯೆ ಉದ್ವೇಗದ್ದಲ್ಲ ಅನುಕರುಣೆಯದಲ್ಲ.. ಅವಾಸ್ತವಲೋಕದ ಅನಾಥ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪ್ರತೀಕನಲ್ಲ. ಬಾಳಿನ ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಗಳ ಕಲಾತ್ಮ ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಬಾಳಿನ 
ಹೋರಾಟ ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿಸಬಹುದು ; ಆದರೆ ಹೋರಾಟದ 
ಉದ್ದೇಶವೇನು? ಅದರ ಕೊನೆಯ ದಾರಿ ಯಾವುದು? ಮಾನವ ಅಂತಃಕರಣಗಳನ್ನು 
ಕದಡುವ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಪ್ರಶ ಶಾಂತ “eld ಗಿಯೂ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಅದಕ್ಕ ಜನ್ನ ಕನಿ ಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನು bE ಬಟ್ಟೆಯಸರ ಮೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಜೈನ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೇವಲ ೪ MANN ಸಹ ಆತ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ನನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಸ 3 ತನ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಜೆನ ಕವಿಗಳು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಾರಿದ 


೬೨೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಸಂದೇಶ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಇನು ಅವರ ಅನುಭನದ ಸುಪ್ಪಾಣಿಗಳು. 


ಅರಿವುನೀನಾರೆಂಬಣವಾಗೆ ಸಾಕು- -ರತ್ನಾ ಕರವರ್ಣಿ. 

ಮಾತು- ಪರಮ ಜಿನೇಂದ್ರ ವಾಣಿಯೆ ಸರಸ್ವತಿ -ಪಂಪ. 

ಮೌನಮೌನಂ ಸರ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧನಂ ರನ್ನ. 

ಮಾರಿಮುಕಾನಿಲ್ಲ ಕೇಳ್ದು ಕಡಗಂಡವನಾವನುವಿಲ್ಲ ಎನಲ್‌ ತದಕ್ಷಯ ನಿಧಿ ತಾನೆ 
ತನ್ನ ಮಿಸೆದೋಲಗಿಸಂಗಿದಿರಿಲ್ಲ ಎನಿಸ್ಸ ವಾಣಿಯಂ--ಸಂಸ. 

ರಾ ಕುಲಮಲ್ತು ಜ್‌ ಗುಣಿಂಕುಲಂ ಅಭಿಮಾನವೊಂದೆ ಕುಲಂ 
ಪಂಪ. 

ವಿಶ್ವನ ಸ್ಟ ಮಾನವದೃಸ್ಟಿ ಮನುಜ ಜಾತಿ ತಾನೊಂಡೆನಲಂ-ಸಂಸ. 

ತ್ಯಾಗ -ತ್ಯಾಗಿಯ ಬಡತನಮುಂ ಕಳದಸಿರಿಯಿಂ ಅಗ್ಗ ಳಮಲ್ತೆ- ನೇಮಿಚಂದ್ರ. 

ದೈವ ಲಲಾಟದೊಳ್‌ ಬರೆದ ಲಿಪಿ ಜಲಲಿಪಿಯೇ ನಾಗಚಂದ್ರ. 

ದಯೆ-_-ಜೀವದಯೆ ಜೆ ನಧಃ ರ್ಮಂ ಜನ್ನ. 

ಕರ್ಮ-_ ಪುರಾತನ ಸ ಮುಕಿ 5 ಹೇಹಗಳೆಸೆಕಂ ನಾಗಚಂದ್ರ. 

ಅರಸು ನೃಸಚಿತ್ರೆ ವೃತ್ತಿಸಂಚಲಂ ಅದಜಾಂ ಓಲಗಿಸಿ ಬಾಬ್ವುದೆ ಕಷ್ಟಂ ಇಳಾಧಿ- 
ನಾಥರಾ- -ಪಂಸ. 

ನ್ಯಾಯ ನಿಸ್ಕುರತೆ-ಉಳ್ಳುದನಾಡೆ ಕೊಳ್ಳಿ ಗೊಳುವರ್ನೋಡ ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ. 

ಜಗದ್ಗುರು. ಸರಲೋಕಂ ತನ್ನನಾಡೆಂಬ ಸರಮಜ್ಞಾನಿ ಜಗದ್ಗು ರು 
ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, 

ಸೃಷ್ಟಾ ನಂತರು ಸ್ರಾವ ತಳ್ಳ ಮಣ್ಣಿಂ ಪಿಡಿದೊಡಂ ಪೊನ ಕುಂ ನೇಮಿಚಂದ್ರ. 

ಸಚಾ ರಿತ 3 ಅತ್ಮ ಸತ್ವ ಗುಣ ಹಾನಿಯೆ ಸೂಚಿಸವೆ ನಿನಾಶಮುಂ ನಾಗಚಂದ್ರ. 

ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆ -ಕಡೆಯ್ಯವಶಕ್ಕೆ ಕತ್ತೆಯ ಕಾಲ್ವಿ ಡಿವುದು- -ನೇಮಿಚಂದ್ರ. 

ಹುಟ್ಟು ಸಾವು- -ಸಂಸಾರಜೀವಿಗಳ್‌ ಎಂದು ಪ್ರಟ್ಟಿದರ್‌ ಅಂದಿ ಸತ ತ್ರರ್‌ ರನ್ನ. 

ಧರ್ಮ ಭೂತಳನೊಳ್‌ ಧರ್ಮದಿಂದಗ್ಗಳಮುಂಟೆ ?__ನಯಸೇಸ. 

ಭಾವೈಕ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ಜೆನ ಸಾರಸ್ವತದಿಂದ ಅಜೇಯ ಬಲ ಬಂದಿದೆ. 

ಪಂಪ, ರನ್ನ, ರತ್ತಾಕರವರ್ಣಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಯ ಕವಿಗಳೆನ್ಸಿ ಸಿದ್ದಾಕೆ. 

ಪಂಪನ ಕರ್ಣ, ರನ್ನ ನ ಮರೋಟಧತ; ರತ್ನಾ ಕರನ ಭರತೇಶ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಜಾಗತಿಕ 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದರ್ಶಪ್ರಾ ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಬಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಭಾವಮ್‌ೌಲ್ಯ 

ವಿಸ್ಕಾ ಕಣ ಆ ವಾಜ್ಮ ಯ ವಾರಿಧಿಯನ್ನು ಜಾಟುಪನು ಅದಮ್ಯ pe ಪಂಪನ. 

ಹೇಳುನ ಎಂದೂ ಮರೆಯದಾತಹ ಒಂದು ಸನಿ ವೇಶವನ್ನಿಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ನಿಸೆಬಹುದು. 
ಒಮ್ಮೆ ಗಂಧರ್ನರು ದುರ್ಯೋಧನನನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಡು ಆಕಾಶಕ್ಕೊಯ್ಯುತ್ತಾಕೆ 


ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೆ ನರ ಕೊಡುಗೆ ೬೨೫ 


ಭಾನುಮತಿ ತನ್ನ ಪತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತರುವದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕಣ್ಣಿ ಸ ಳೆ. ಅದನ್ನು 
ತಿಳಿದ ಧರ್ಮ “ಜಾರ ತನ್ನೆ ವೈರಿಯಾದರೂ. ಅದನ್ನು ಬಗೆಯಜಿ ಜನ 
ಸಂತೈಸುತ್ತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಸುರಿಯಲ್ಬೇಡಮದರ್ಶೆ ಬಾಷ್ಟೃ ಜಳಮಂ ನಿನ್ನಾಣ್ಮ ನಂ ನಿನ್ನೊ ಳಿ೦ 
ದಿರದಾಂ ಕೂಡುವೆವೆಮೊ ಳಾದಕಲಹ್ಕೆ chet ಕೇಳ್‌ ಜು 
ರ್ವರದಲ ಕೌರವ ರಾಯಂಮಯ, ರ್‌ ನಲಂ ಮತ್ತೊ ೀರ್ವರೊಳ್‌ ತೊಟ್ಟ ಸಂ 
ಗರರಂಗಕ್ಕೆ ಜಸಕ್ಕೆ ಕೂಡಲ ಪಿಡೆಯೊಳ್‌ ನೂರಯ್ವ 'ರಾವಲ್ಲವೇ : : 


“ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸಬೇಡ ನಿನ್ನ ಪತಿಯನ್ನು ಮರಳಿ ತರುತ್ತೇವೆ. ನಮ ವ್ಸ ಲ್ಲಿನ ಕಲಹ 
ದಲ್ಲಿ ನೀವು ನೂರು ನಾವು ಅಯ್ದ. ರು. ಅದಕೆ. ನಾವು ಮತೊ ಇಬ್ಬರೂಡನೆ ಕಹ ಮಾಡು 
ವಲ್ಲಿ ಯಶ ಸೆಂಪಾದಿಸುವಲ್ಲಿ 'ನೂರಯ್ವ ರೂ ಒಂದೇ.” ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾವೈಕ್ಯ ಕುರಿತು ಇಷ್ಟೊಂದು ಗಟ್ಟಿ ಗು ಮಾತು ಪ್ರಾಯಶಃ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ ಟೆ 


ಲಾರದು. ನಾವು ಭಕ್ತರೂ SE ಅವಿಭಕ್ತರೂ ದ "ಅವಿಭಕ. ೦ ನಿಭಕ್ತೇಷು? 
ಎಂಬ ಭಾವಸೂತ್ರ ಇಲ್ಲದೆ. 


ಮರೆಯಲ್ವೈ ಬರ್ಕುಮೆ 


ಮಹಾಕನಿ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಂಪತ್ತು. ಅವನ ಸ್ವದೇಶಾ ಭಿಮಾನ ಜನತೆಯನ್ನು 

ಮೇಲೆತ್ಲುತ್ತದೆ. ಮಾತೃ ಖುಣದಷ್ಟೇ ಮಾತೃ ಭೂಮಿಯ ಖುಣವೂ ಹೆಚ್ಚಿ ನದಾಗಿದೆ. 
ಸರ್‌ ವಾಲ್ಟರ್‌ ಸ್ಕಾಟ್‌” ಹೇಳುತ್ತಾ ಲ 
| ““Breathes there the man with soul so dead, 

Who never to himself hath said, 

This is my own my native Land” 
ಯಾರು "ಇದು ನನ್ನ ಮಾತೃ ಭೂಮಿ? ಎಂದು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲನೋ ಅವರು ಬದುಕ 
ದ್ದರೂ ಸತ್ತಂತೆ ಮ್ತ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಪನ “ಆರಂಕುಸನಿಟ್ಟೊಡಂ ನೆನೆವುದೆನ್ನ ಮನಂ 
ಬನವಾಸಿ ದೇಶಮಂ ತೆಂಕಣನಾಡ ಮರೆಯಲ್ಕೆಂದುಂ ಮನಂ ಬರ್ಕುಮೇ” ಎಂಬೀ 
ಮಾತುಗಳು ಮರುಕಳಿಸುತ್ತವೆ. ಜೈನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡದ 
ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿಯೆನ್ಸಿ ಸಿದೆ. | 
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ಎಸ್‌. ಶಿವಣ 
₹೭೨ 


ಕೆಲವು ಅಪ್ರಕಟಿತ ತ್ರಿಪದಿಗಳು" 


೧. ಚಿಕ್ಕ ಬಸವನ ತ್ರಿವಿಧಿ 
ಬಸವಾದಿ ಶಿವಶರಣ-ಶರಣೆಯರ ಸ್ತುತಿ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ೫೨ ತ್ರಿಸದಿಗಳೂ, 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಂದವೂ ಇವೆ. ಕೃತಿಯಿಂದ ಕ ಬಗೆಗೆ ಯಾವ ಸಂಗತಿಯೂ 
ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಗಿರುವ ಹೆಸರನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಪ್ರೊ. ಸಿ. ಮಹಾದೇವಪ್ಪ ನವರು 
«ಕ್ರಿ.ಶ... ೧೬೨೬ರ ನೇತಿ ಗತಿಸಿಹೋಗಿದ್ದ ಸೂರ ಚಿಕ್ಕಬಸವನೇ? ಕೈತಿಕಾರ 
SRE ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಸಟ್ಟಿ ದ್ಹಾರೆ. ಗ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೆ ಸಿ 
ಹೆಲವಾರು ಶಿವಶರಣ- ಶರಣೆಯರ ಹೆಸರುಗಳಿಂತಿವೆ. ಸ RN ಮಾರಯ್ಯ, ಜೋದರ 
ಮಾಯಣ್ಣ, ಕಿನ್ನರಿ ಬೊಮ ಯ್ಯ, ಕಕ್ಕಯ್ಯ, ರಕ್ಕಸ ಬೊನ್ಮುಯ್ಯ ಸ ಚಿಕ್ಕು ಚಿನ್ನ ಬಸವ, 
ಅಂಬಿಗರ “ಾಡಯ್ಯ, ಕೆಂಬಾವಿ ಭೋಗ » ಮಡಿವಳ ಕು ಸಡಿಹಾರಿ 
ಬ್ರಹ್ಮಯ್ಯ, ಹೆಡಸದಪ್ಪಣ್ಣ, ಮಿಂಡ ಸಂಗಯ್ಯ, ನಂಬಿಯಣ್ಣ, ಕೊಂಡಗೂಳಿ ಕೇಶಿ 
ರಾಜ, ರೇವಣ್ಣ, ನೀಮ ಮಹಾದೇವಿ, ನೇಕ: 'ಡಗೂಸು, ಹೇರೂರ 
ಹೆಣು ಬ ಅವು ಮ ಅಕಿಮು ಥ್‌ Sp ಸತ್ತ ಕ್ಸ. 


ಹ: ವ? 


ಜಯ ಜಯ p< ಜಯ ಜಯ ಬಸವರಸ 


ಜಯ ಜಯ ಬಸವಲಿಂಗ ಗುರು ತಂದೆಯಿ 
ಜಯ ಸಿದ್ಧಿ ಯನಿತ್ತು ಸಲಹಯ್ಯ 


ಕಂದ॥ ಜಯ ಶಂಕರೆ ಜಯ ಶಂಕರ 
ಜಯ ಶಂಕರ ಜಯತು ಜಯತು ಜಯ ಜಯ ಎನುತಂ 
ಜಯ ಸ್ತೋತ್ರ ಮಾಡಿ ಪೊಗಳಲು 
ಜಯೆ ಸಿದ್ಧಿ ಯನಿತ್ತು ಎನ್ನ ಸಲಹುವ ಬಸವಾ 


ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳು : 


* ಇಲ್ಲಿನ ತಿ ತ್ರಿ ವಿಧಿಗಳೆಲ್ಲ ಕವಿಚರಿತೆಯ ಅನುಕ್ತ ಕೃ ತಿಗಳು, 
1 ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗ ಶಿನಯೋಗಿ, ಪು. ೧೨೧, ೧೯೭೪. 


ಕೆಲವು ಅಪ್ರಕಟಿತ ತ್ರಿಪದಿಗಳು ೬೨೭ 
ತಂದೆತಾಯಿಯು ನೀನು ಬಂಧುಬಳಗವು ನೀನು 
ಚಂದ್ರ ಶೇಖರನೆ ಬಸವಯ್ಯ ನೀವೆನ್ನ 
ಕಂದ ಬಾರೆಂದು ಸಲಹಯ್ಯ (೮) 
ಎನ್ನು ಕರದೊಳಗಿರ್ದು ಎನ್ನೊಳೇತಕೆ ನುಡಿಯೆ 
ನಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳನು ಕಾಣಬಾರದು ಬಸವ 
ಮನ್ಚಿಸಿ ಎನ್ನ ಸಲಹಯ (೧೦) 
ನೊಂದೆ ಬೆಂದೆನು ಬಸವ ಬಂದೆ ಭವಭವದೊಳು 
ಕಂದ ನೀನಂಜದಿರು ಎಂದು ಅಭಯಕರ.- 
ದಿಂದೆತ್ತಿ ಎನ್ನ ಸಲಹಯ್ಯ (೧೯) 
ಲಿಂಗದೊಳು ನಿಜಸುಖಿ ಜಂಗಮದೊಳನಧಾನಿ 
ಸಂಗನ ಬಸವನೇಶನರ್ಧಾಂಗಿ ನೀಲಮ್ಮ 
ಹಿಂಗದೆ ಎನಗೆ ಕೃಪೆಯಾಗು (೪೪) 
ಹೇಮವೆಲ್ಲವು ಒಂದೆ ನಾಮ ಹೆಲವಾದಾವು 
ಸೋಮಧರ ನಿಮ್ಮ ಶರಣರ ಪರಿಯಿಂತು 
ಆ ಮಹಾತ್ಮರಿಗೆ ಶರಣಯ್ಯ (೪೫) 


೨. ಬಸನಸ್ತೋತ್ರದ ತ್ರಿವಿಧಿ 


ಕಲ್ಯಾಣದ ಭಕ್ತಿಭಂಡಾರಿ ಬಸವಣ್ಣನ ಸ್ತುತಿಯನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ "ಬಸವಸ್ತೋತ್ರ 
ತ್ರಿನಿಧಿ*ಯ ಕರ್ತೃ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗ. ಕೃತಿಯಿಂದ ಕೃತಿಕಾರನ ಹೆಸರು ಹೊರತಾಗಿ ಮತ್ತಾವ 
ಸಂಗತಿಗಳು ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ೬೭ ತ್ರಿಸದಿಗಳಿದ್ದು ಪ್ರಾಯಿಕವಾಗಿ "ಬಸವ 
ಕೃಷೆಯಾಗು' ಅಥವಾ "ಬಸನಯ್ಯ ಕೃಪೆಯಾಗು” ಎಂದು ಮುಗಿಯುನುವು. ಸಿದ್ದಲಿಂಗ 
ತನ್ಹ ಕೃತಿಯನ್ನು "ಗಣನೇನು ಛಂದವನಣುಮಾತೃವಜಾಯದೆ ಬಣ್ಣಿ ಖ?ದುದಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡಿರುವನು. 
ಕೃತಿಯ ಆದ್ಯಂತ್ಯಗಳ ಪದ್ಯಗಳು : 


ಶ್ರೀ ಮಹಾದೇನಮತ್ಸ್ಯಾನಿ ಸಂಗನಬಸವ 
ಕಾಮಗುಣವಳಿದು ನಿಮ್ಮ ಸ್ಮರಿಸುವ ಮನವ 
ಪ್ರೇನುದಿಂದೆನಗೆ ಕೃಪೆಯಾಗು (೧) 
ಪರಮ ಗುರು ಬಸವನ ವರಮಹಾಸ್ತೋತ್ರನ 
ಬರೆದೋದಿ ಪಠಿಸಿ ಕೇಳಿ ಹೇಳ್ತೆ ರಿಗೆ 
ಮರಳಿ ಭವಪಿಲ್ಲವಿದು ಸತ್ಯ (೬೭) 
ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸದ್ಯಗಳು : 
ಏನೊಂದು ನೋವನು ನಾ ನಿಮಗೆ ಪೇಳುವೆ 


ಮಾನವರೊಡನೆ ನಾನುಸುರೆ ಸರ್ವ 
ಸನ್ಮಾನಿ ಬಸವ ಕೃಪೆಯಾಗು (೬) 


೬೨೮. ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತಿಕ 


ಕೊಡುವಾತ ಶಿವನೆಂದು ನುಡಿದ ಗುರುವಚನವ 
ಬಿಡದೋದಿ ಮರಳಿ ಒಡಲಿಗಿನ್ನೆಂತೆಂಬ 

ದ್ಲಢ ಹೀನಗೆ ಬಸವ ಕೃಪೆಯಾಗು (೨೩) 
ಸಗಣಿಯ ಬೆನಕನಿಗೆ ಅಗಿಲು ಕುಂಕುಮವಿಡಲು 
ಸೊಗಸುಳ್ಳೆ ಗಂಧ ಒಗೆವುದೆ ಅದರೊಳಗೆ 
ಸುಗುಣಮಯ ಬಸವ ಶರಣಾಗು (೩೬) 

ಹ ಬಸವಣ್ಣ ಕೃ ಹೆಯಾಗು ಬಸವಪ್ಪ 
ಕ.ಪೆಯಾಗು ಬಸವ ಶಿರ ಮೂರ್ತಿಯೆ 
ಅಪರಾಧವೆನ್ನೊಳರಸದೆ (೫4) 
ಸಂಗಯ್ಯನೊಳು ನಿನ್ನ ಅಂಗವನಡಗಿಸಿದ 
ಹಾಂಗೆ ನಾ ನಿನ್ನ ಅಂಗದೊಳಗಡಗುವದ 
ಮಂಗಳಮಯ ಬಸವ ಕೃಸೆಯಾಗು (೬೫) 


ಪ್ರಭುದೇವರ ಸ್ತೋತ್ರದ ತ್ರಿವಿಧಿ 


ಗರಣಿ ಬಸವಲಿಂಗ (ಸು. ೧೬೦೦)ನ ಶಿಷ್ಯ ಮರಿರಾಚವಟ್ಟೇಶ (ಸು. ೧೬೨೦) "ಪ್ರಭು- 
ದೇವರ ಸ್ಕೋತೃದ ತ್ರಿವಿಧಿಯ ಕರ್ತ. ಈತನ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಕೃತಿಯಾದ ಪ್ರಭು 
ನಟಿನ ಸ ಈತ ಪ ಸನ್ನ ದೇಶಿಕನ ಕುವರಸೆಂಬ ಚ ತಿಳಿಯುವುದು. 
ಬಸವಾದಿಗಳ ಸಮಕಾಲೀನನಾಗಿದ್ದ ಣಿ ೈರಾಗ್ಯಮೂರ್ತಿ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ಸ್ತುತಿ 
ತ್ರಿಸದಿಯ ವಸ್ತು. ಗುರುವಾದ ಬಸವೇಶ್ವ ರನ ಅನುಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದು 
ದಾಗಿಯೂ, ತಾನು "ಛಂದಸ್ಸು, ವ್ಯಾ ಸೇ ಭಂದದಲಾಕಾರಗಳನ್ನು, ತಿಳಿಯಜಿ "ಮನ 
ಬಂದಂತೆ ನುತಿಸಿ'ದುದಾಗಿ ಈ ಕಟ ಬಾಲ ನು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ೬೩ ತ್ರಿ ಪದಿಗಳಿದ್ದು ಬಹು. 
ಪಾಲು ತ್ರಿಪದಿಗಳು “ಕೃ ಸನೆಯಾಗು' ಎಂದು ಮುಗಿದಿವೆ. 
ಕೃ ಸ ಆದ್ಯಂತ್ಯ ಸ ಪದ್ಯ ಗಳು : 
ಶ್ರೀಮಹಾದೇವ ಮತ್ಸ್ಯಾಮಿ ಸದ್ದು ರುಮೂರ್ತಿ 
ಪ್ರೇಮದಿಂದೆನ್ನ ಬಿನ್ನ ಪನನವಧರಿಸು 
ಕಾಮಮದಭಂಗ ಪ ರ್ರಭುಲಿಂಗ (೧) 
ಪರಮಗುರು ಪ ದ್ರ ಭುಜೇವನುರುತರದ ಸ್ತೋತ್ರವ 
ಬರದೋದಿಯರ್ಥಗಳ ಕೇಳೆ ಪ್ರಮುಥೆರೊಳ- 
ಗಿರುತಿರ್ಪನವನು ಪುಸಿಯಲ್ಲ (೬4) 


ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸದ್ಯಗಳು : 


ಅಸಮ ಬಸವಾದಿಗಣವಿಸರಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಣ ತಾ- 
ಮಸಗುಣಹರಣ ಸದೃಕ್ಷನತಚರಣ 

ಮಿಸುಪ ಪ್ರಭುಶರಣ ಶುಭಕರಣ (4) 
ನಿರುತಲಿಂಗದಿ ಮನವು ಗುರುಭಕ್ತಿಯೊಳು ತನುವು 


ಕೆಲವು ಅಪ್ರಕಟತ ತ್ರಿಪದಿಗಳು 


ಚರಲಿಂಗಕಿನಿತು ಧನವೇದ್ಯವಾಗದು 

ವರಪ್ರ ಭುನೆನೆನಗೆ ಗತಿ ಏನು? (೨೧) 
ನೀನು ಅಅಜಂವಿನ ತಿರುಳು ನಾನು ಮಣನೆಯ ಮರುಳು 
ನೀನು ನಿಜ ಸುಗುಣ ನಾನು ಜಿನುಗುವ ಸಿಸುಣ 
ನಾ ನಿನುಗೆ ಸಮನೆ ಪ್ರಭುದೇನ (೪೨) 
ಉರಿಯು ಕರ್ಪುರ ಬೆರದು ಎರಡಳಿದ ತೆಅನಂತೆ 
ಗುರು ಪ್ರಭುವೆ ಎನ್ನ ಶರಿರವ ನಿಮ್ಮ ಪದ 
ಸರಸಿಜದೊಳಿರಿಸಿ ಪೊರೆಯಯ್ಯ (೫೪) 
ಮಂಗಳಾಂಗನೆ ನಿಮ್ಮ ಹಿಂಗಿರಲಾರೆ ಪ್ರಭು. 
ಲಿಂಗ ನಿಮ್ಮಂಭ್ಬ) ಪಂಕಜದೊಳು ಬಿಡದೆ 
ಭೃಂಗನಾಗಿರಿಸೊ ನನುಗಾಲ (೫೬) 


೪. ಕೆಥಾಮಲ್ಲನ ತ್ರಿವಿಧಿ 


೬೨೯ 


"ಗುರುಶಾಂತ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿನ ೨೧ ತ್ರಿ ವಿಧಿಗಳುಳ್ಳ *ಕಥಾಮಲ್ಲನ ತ್ರಿ ವಿಧಿಯ ಕರ್ತೃವಿನ 
ಹೆಸರು ಉಳಿದುಬಂದಿಲ್ಲ. ಇದರ ವಸ್ತು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ದೃಷ್ಟಾಂತಪೂರ್ವಕವಾದ 
'ನೀತಿನಿರೂಪಣೆ. ಕರಸ್ಕಲದ ನಾಗಲಿಂಗನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಗುರುಶಾಂತ ಅಂಕಿತ ದೊರಕು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತು ತ ಕೃತಿಯ ಕರ್ತೃ ನಾಗಲಿಂಗನೇನೋ ಎಂಬುದು. ಸರಿಶೀಲ 


ನಾರ್ಹ. ಕೃತಿಯ ಆದ್ಯಂತ್ಯುಗಳ ಪದ್ಯಗಳು : 


ನಗೆಗೆಡೆಯಾದವರ ನಗುನಗುತ ಪೇಳಿದನು 
ಅಗಜಾವಲ್ಲಭನೆ ಗುರುಶಾಂತ ನೀನೆನ್ನ 
ನಗುವಂತೆ ಮಾಡದಿರು ತಂಜಿ (೧) 

pe ತ್ರಿ ವಿಧಿಯನತ್ಯಂತ ಪ್ರೀತಿಯಿಂ ಬರದೋದಿ 
ಓತು ಕೇಳಿದರೆ ಒಲಿದರ್ಥನ ಪೇಳಿದರೆ 
ಭೂತೇಶನೊಲಿನ ಗುರುಶಾಂತ (೨೧) 


ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸದ್ಯಗಳು : 


ಹಗೆ ಹೊಲ್ಲಬಲ್ಲಿದರ ನಗೆ ಹೊಲ್ಲನಲೆ ಯರ 
ಅಘಹರನೊಡನೆ ಸೆಣಸಿದ ದಕ್ಷಬ್ರಹ್ಮ 
ನಗೆಗೇಡಿಯಾದ ಗುರು ಶಾಂತ (೭) 
ಒಂದು ಸಂಧಿಗೆ ಸಿಂಹನೊಂದು ಸಾವಿರ ತ್ರಾಣ 
ಅಂದು ದ್ರೌಪದಿಗೆ ಮನವಿಟ್ಟಿ ಕೀಚಕನ 
ಕೊಂದನು ಭೀಮ ಗುರುಶಾಂತೆ (೫) 
ನಾರದರು ಪರ್ವತರು ಘೋರತಪದೊಳೆಗಿರ್ದು 
ನಾರಿಯೊರ್ವಳಿಗೆ ಮನಸೋತ ಕಾರಣದಿ 
ಪರುಕಾದರಂಡು ಗುರುಶಾಂತ (೯) 


೬೩೦ 


ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಏಡಿಗೆ ತಲೆಯಿಲ್ಲ ಕೋಡಗಕೆ ಮನೆಯಿಲ್ಲ 
ಓಡಿನೊಳಗಿಲ್ಲ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಕತ್ತೆಯ 
ಹೊಡಿದನರಿಲ್ಲ ಗುರುಶಾಂತ (೧೫) 
ಬೆಲ್ಲದ ಮೂರೆಯನ್ನೆಲ್ಲಿ ಸವಿದಡೆ ಸ್ವಾ ದ 
ಬಲ್ಲವರೊಡನೆ ಮಥನ ಮಾಡಿದರೆ 
ಬೆಲ್ಲವ ಸವಿದಂತೆ ಗುರುಶಾಂತ (೭೦ ) 


೫. ಗೌರಮ ನ ಸೋಬಾನದ ತ್ರಿ 


ತ್ರಿವಿಧಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ "ಗೌರಮ್ಮನ ಸೋಬಾನದ ತಿ ತ್ರಿವಿಧಿಯ ಕರ್ತ ಅಜ್ಜಾ 


ಹ್‌ ವ "ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಕೆಗಳೊಡನೆ ಸ್ತು ತಿಸೆಲಾಗಿದೆ. 
ತ್ರಿ ವಿಧಿಯು ಪ್ರಾಯಿಕವಾಗಿ (ಭಾವಮಿಗೆ. ಚಂದ' ಅಥವಾ ಮಿಗೆ ಚಂದ? ಎಂದು ಮುಗಿ 


ದವೆ. 
ಕೃತಿಯ ಆದ್ಯಂತ್ಯಗಳ ಪದ್ಯಗಳು ) 


ಶ್ರೀ ಗಿರಿಜಾಪತಿ ಚಂದ ಶ್ರೀಗೌರಿ ನಡೆ ಚಂದ 
ಶ್ರೀ ಗಣಾಧಿಪ ಮಿಗೆ ಚಂದ 

ಶ್ರೀ ಗಣಾಧಿಪ ಮಿಗೆ ಚಂದ ಧರೆಯೊಳು 

ಶ್ರೀ ಗೌರಿಡೇವಿ ಮಿಗೆ ಚಂದ (೧) 

ಉರ್ಪಿಗೆ ದೊರೆ ಚಂದ ಪುರ ಜನಕೆ ಮನೆ ಚಂದ 
ಸರ್ವರಿಗೆ ಶರಣ ಮಿಗೆ ಚಂದ 

ಸರ್ವರಿಗೆ ಶರಣ ಮಿಗೆ ಚಂದ ಗೌರನು ನ 
ಸರ್ವಾಂಗನೆಲ್ಲ ಮಿಗೆ ಚಂದ (೩೭) 


ತ್ರಿ ವಿಧಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸದ್ಯಗಳು : 


ಭಾಸೆ ಭಕ್ತಗೆ ಚಂದ ಲೇಸು ನಂಟಿಗೆ ಚಂದ 
ದಾಸೋಹ ಮಾಡುವ ಮನೆ ಚಂದ 

ದಾಸೋಹ ಮಾಡುವ ಮನೆ ಚಂದ ಗೌರಮ ನ 
ಕೇಶದ ಭಾನ ಮಿಗೆ ಚಂದ (4) 

ಹಬ್ಬದ ಮನೆ ಚಂದ ಇಬ್ಬ ರ ದನಿ ಚಂದೆ 
ಉಬ್ಬಿದ್ದು ಹರಿವ ಹೊಳೆ ತರೆ 

ಉಬ್ಬೆದ್ದು ಹರಿನ ಹೊಳೆ ಚಂದೆ ಗೌರಮ್ಮನ 
ಹುಬ್ಬಿನ ಭಾನ ಮಿಗೆ ಚಂದ (೬ 

ಗಂಗೆಯ ತಡಿ ಚೆಂದ ಲಿಂಗದ ಗುಡಿ ಚಂದ 
ಹೊಂಗೇದಗೆಯ ಹೂವು ಮಿಗೆ ಚಂದ 
ಹೊಂಗೇದಗೆಯ ಹೂವು ಮಿಗೆ ಚಂದ ಗೌರಮ ನೆ 
ಮುಂಗಯ್ಯ ಭಾನ ಕರೆ ಚಂದೆ (೨೧) 
ಗರುಡನ ಮರಿ ಚಂದ ಮುರುಡಿ ಸರ್ಪಣಿ ಚಂದ 


ತ. 


ಕು 
ಪ್ರತಿ 


ಕೆಲವು ಅಪ್ರಕಟತ ತ್ರಿಪದಿಗಳು ೬೩೧ 
ಹುರುಡಿನ ಹೆಣ್ಣು ಮಿಗೆ: ಚೆಂದ 
ಹುರುಡಿನ ಹೆಣ್ಣು ಮಿಗೆ ಚಂದ ಗೌರಮ್ಮನ ನ 
ಹರಡಿನ ಭಾನ ರ ಚಂದ (4೪) 
ಸಾಧಿನ ಕಪ್ಪು ಚೆಂದ ಪಾದರಿಹೊವು ಚಂದ 
ಸೋಧಿಸಿದ ಸುಣ್ಣ ಮಿಗೆ ಚೆಂದ 
ಸೋಧಿಸಿದ ಸುಣ್ಣ ಮಿಗೆ ಚೆಂದ ಗೌರಮ್ಮ: ನ 
ಪಾದದಾ ಭಾನ ಮಿಗೆ ಚಂದ (೩೬) 


೬. ಮಠಸ್ಥ ಲದ ತ್ರಿನಿಧಿ 


ಸಿದ್ಧಾ ರ್ಯ ಕೃ ತ "ಮಠಸ್ಥಲ ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ೬೭ ತ್ರಿಪದಿಗಳಿನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಚತುರಾಚಾರ್ಯರಾ ದ ರೇವಣಸಿದ್ದ, ಎ1 ಏಕೋರಾಮ ಮತ್ತು ಸಂಡಿತಾ 
ರಾಧ್ಯರ ಸ್ತುತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಸ್ಥಲ, ಕಂಥೆ, ಬಗೆ, ಗೋತ್ರ, ವಾಹೆನ, 
ಮುದ್ರೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಗನಿಯ ಸಿದ್ಧಾರ್ಯ ತ್ರಿ ನಿಧಿ 
ಯೊಡನೆ ದೀಕ್ಸಾ ವಿಧಾನ? ಮತ್ತು "ಹಾಡು?ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವನು. 

ಕೃತಿಯ ಆದ್ಯೆಂತ್ಯ ೦ಗಳಲ್ಲಿನ ಸ ಪದ್ಯಗಳು : 


ಶ್ರೀ ಗುರು ಮಾಹೇಶ್ವರ ಕ ಸ ಪೆಯಾಗಿ ಕೃತಿಯುಗದಿ ಭನ 

ಸಾಗರವದಾಂಟ ನರರಿಗೆ ದೀಕ್ಷೆಯನಿತ್ತ 

ಆಗಮ ಮಠಸ್ಥಲನಿದು (೧) 

ಅಪಹರಿಸಿ ದೋಸನನು ಕೃಪೆಯಿಂದಾಚಾರ್ಯರ 

ನಿಪುಣ ಮತೀಯೀಯೆ ಗವಿಯ ಸಿದ್ಧಾ ಚಾರ್ಯ 

ತ್ರಿಹುದಿ ಸ ಸಂಪೂರ್ಣಾ ಟ್ರ (೬೭) 
ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪದ್ಯ ಗಳು: 

ಶ್ರೀಕ್ಕೆ ಕ್ಸ ಲಾಸದಲಿ ರೇಣುಕ ಉಜೇಶ್ವರನು 

ತಾ ಸ್‌ ಮೊದಲ ಪಾದದ ಕೊಲ್ಲಿ. 

ಪಾಕಿ ಸೋಮೇಶ್ವ ರನೊಳಗುದಿಸೀ (೨೨) 

ಖ್ಲಾತಿಯಿಂ ಕೆ ಲಾಸನಾಥನಿಂ ದಾರುಕಾ 

ಜಳಕಾ? ಮರುಳಾಚಾರ್ಯನಾಮುದಿ 

ಜ್ನೋತಿ ಸನ ಬನ (೩೦) 

ಶ್ರೀ ಕೈ ಲಾಸದ ಹೆರನ ವಾಕು ನಿರೂಪದಿ 

ಕಾಂ ಗಣನಾಥನೆ ಘನ 

ಏಕೋ ರಾಮನಾನರಾಂಕಿತದಲಿ (೩೯) 

ಲೀಟಲೆಯಿಂದೈ ದಿ ಭೂತಳನ ಪಾವನವ ವಾಡಿ 

ಬಾಲಬ್ರ ಹೆ ನ ಶನಿಂದುದಿಸಿ ಪ್ರಾಣ 

ಸಮೆ ಷ್‌ ನೋಮಯದಿ ಕರರಿಂಗ (೪೦) 

ಮುಂತೆ ಕೈಲಾಸದಲಿ ಕಂತುಹರ ಕಳುಪೆ ನಿ. 


೬್ಕಿ೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಶ್ಚಿಂತೆ ಗೋಕರ್ನನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವರ ತ್ರಿಪು. 
ರಾಂತಕರೊಳು ಉದಯಿಸೀ (೪೯) 
ನಿರ್ಜರ ಪಂಡಿತಾರ್ಯರಾಪ್ರ ಜ್ವಲಪಾಂಕುರನೇನಾ 
ಸೆಜ್ಜೆ ನುಣಿನುಯದ ಪ್ರಾಣಲಿಂಗ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿ- 
ಕಾರ್ಜುನನೆಂಬ ನರನಾಮಾ (೫೦) 


ಇಲ್ಲಿನ ತ್ರಿವಿಧಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಸಮ್ಮತಿಸಿದ ಶೀ ಎಸ್‌. ಉಮಾಪತಿ, ಎಂ. ಎ. 
ಪ್ರೊ. ನಿ ಮಹಾದೇವಪ್ಪ ಎಂ. ಎ. ಅನರಿಗೆ ನನ್ನ ನಂದನೆಗಳು. 


ಎಸ್‌. ಉಮಾಹತಿ 


ಮೇದಾರ ಕೇತಯ್ಯಗಳ ಸಾಂಗತ್ಯ" 


ಮೇದಾರ ಕೇತಯ್ಯಗಳ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಕೊನೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ 
ಕನಿ ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು ಸಹೆ ಹೇಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಕಾಲದೇಶಗಳು ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಕವಿ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಈಶ್ವರನನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಸ್ಮುತಿಸಿ 
ಐದನೆಯ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಿವಶರಣರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ 
« ಪೊಡನಿಯೆಅಂಯೆ ಮೇದಾರ ಕೇತಿ ತಂದೆಯ 
ಅಡಿನಿಡಿದಸುಗೊಡೆ ಬಸವಾ | 


ಮಡಿವಾಳ ಮೃಡಗೆ ಡಂಗುರಪಿಕ್ವಿ ಪ್ರಾಣನ 
ಪಡೆದುದೀ ಶರಣ ಸಂಗತ್ಕಾ | ೬॥ 


ಎಂದು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಕಥಾಗರ್ಭನನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಮುಂದುವರಿದು, 
« ಈ ಕ್ಲತಿ ಸುಜನರೆ ಸಾಕಾರ ಸುಕೃತವು 
ಈ ಕೃತಿ ನಾಲ್ಕನೆ ಪದವು ॥ 
ರ ಕೃತಿ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥೆದ ಜ್ಯೋತಿಯ ಸಿರಿ 
ಈ ಕೃತಿ ಪರುಷ ನಿಧಾನ I ೭ 
ಎಂದು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೆರಭಕ್ತರು ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಹಾದಿಯನ್ನು ಸಂಮಾಡಿದರೆಂದು 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮಡಿವಾಳ ಮಾಚಿದೇವರು ಬಿಜ್ಜಳನ ಆನೆಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ಸೀಳಿದ ಕೇರ್ತಿ 
ಈರೇಳು ದಿಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತ ದೆ. 
¥ ದಾವಣಗೆರೆ ಹಳೆಪೇಟಿ ವಾಸಿಗಳಾದ ಶ್ರೀನಕಾನ್‌ ಮೈಲಾರದ ಮಹಂತಪ್ಪನವರಿಂದ ಪಡೆದ 
ಕೆಲವು ಓಲೆ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ «ಮೇದಾರ ಕೇತಯ್ಯಗಳ ಸಾಂಗತ್ಮೆ”ದ ಪ್ರತಿಯೂ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
೧೨೬೪ ಗರಿಗಳಿನೆ. ಗರಿಗಳ ಎರಡು ಪಕ್ಸ್‌ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬರವಣಿಗೆ ಇದೆ. ಪ್ರತಿ ಗರಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಪಂಕ್ಲಿಗಳಿನೆ. ಪ್ರತಿ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 2೩ರಿಂದೆ ೩೬ ಅಕ್ಷರಗಳು ಇರುತ್ತನೆ. ಗರಿಗಳ ಉದ್ದ. ೯.೬ 
ಮತ್ತು ಅಗಲ ೧.೩. ಅಕ್ಷರಗಳು ಸ್ಫುಟಿವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಶಟಿಕರೇಫದ ಬಳಕೆಯಿದೆ. ಪ್ರತಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


೬೩೪ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
“ಸೃಷ್ಟಿ ಪಾ ಪಾಲಕ ಬಿಜ್ಜಳರಾಜನೆಂಬನ 
ಪಟ್ಟಿ ದಾನೆಯ ಮಡಿವಾಳನು | 
ಮೆಟ್ಟ ಸೀಳಿದ ದೂಜು ಮುಟ್ಟ ತು ಈರೇಳು 


ಅಪ್ಪದಿಕ್ಟಿನ ಭೂಪರಿಗೆ ॥ ೧೬ IF 


ಆಗ ಇಂತಹ ಮಹಿಮೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಶರಣನಿದ್ದ ದೇಶವನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಂದು 
ಇಚ್ಛಿಸಿ ತ್ರಿರೋಕ ಸ ೦ಚಾರಿಯಾದ ನಾರದನು ಕಲ್ಯಾಣ ಪಟ ಣಕ್ಕೆ “ಸಂದಿಗೊಂದಿಯ: 
ಕಾಜ 'ಂಟಿಕ್ಟುತ ಮುಂದೆ ಕೃತ್ರಿಮನ ಧ್ಯಾನಿಸುತ” ಬರುತ್ತಾ, ನೆ. ಬಂದು ಬಸವ 
ಪವಾಡಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಕೈಲಾಸ ಸಕ್ಕೆ ಈಶ್ವರನಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ 
ಕಥೆಯ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಹ ಎಂಭತ್ತು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಸವನ ಪವಾಡಗಳ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಕವಿ ಸಟ್ಟಿಮಾಡಿ ಈಶ್ವರನಿಗೆ ನಾರದನಿಂದ ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾ ಭ್ರ; 


£ಚರಲಿಂಗ ಹರಣವ ಬಿಸಲು ತನಗೆ ಒಡ 
ಮರಣವೆಂದು ಬಸನಣ್ಣಾ | 

ಬಿರಿದ ಸುಂಗಿದನೆಂದು ಗುಡಿಗಳನೆತ್ತಿದು 
ಹರಿಣೇಂದು ಧರನೆ ಚಿಕ್ಕೈಸಿ Il ೮೦ Ih 


“ನುಡಿದ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ತಪ್ಪಿ ಬಿಸುಬಿಸಿ (1) ಬಸವನು 

ಮಡನ ಪುರಕ್ಕೆ ಹೋದನಾದಡೆ । 

ಒಡನೈದಿ ಹಿಡಿತಾಹೆನೆಂದೆಂಬ ಬಿರಿದಿನ 

ಎಡಗಾಲ ತೊಡರು ಮಾಚಯ್ಯ ಗೆ ॥ ೮೧ ॥ 


ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಈಶ್ವ ರನು ಹೇಳಿ ನೀರೇಶನನ್ನು ಗಣಸಹಿತ ಶಿನಶರಣನಾದ 
ಮೇದಾರ ಕೇತಿ ತಂದೆಯನ್ನು. ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಕರೆತರುವಂತೆ 'ಕಳಿಸಿಕೊಡುತಾ ನೆ. 


ಸತ್ಯದ ಸಾಧನ ತತ್ವದ ನಡೆನುಡಿ 

ಭಕ್ತಿಯ ಸುಖದಲಂಕಾರ | 

ಮುಕ್ತಿಯ ಮುಖದರ್ಪಣ ಕತೆನೃ ಹೆರತಾನೆ 

ಹೆಸ್ತದಲಡಗಿರುತ್ತಿ ಹನು . ॥ ೧೦೮ I 


ಅಕೆ ವಿವೇಕನುಭಾವವು ಮೂಅಂಗ 
ಉಜುನಿಯ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿಹೆನು | 
ಮಣವೆ ನಾಯ ಮದ ಮಚ ರವೆಲ್ಲನ 
ಚ 
ಹೊಆ8ಯ ಹೊಣಅಂಸಿ ಕೊಲ್ಲುತಿಹನು  ೧೦೯॥ 


ಏಕಾಂತದ ಮಠೆದೊಳಗಿಷ್ಟ ಲಿಂಗೈ ಕ್ಯ 

ನೇಕ ಪುಷ್ಪದ ಪೂಜೆ ಮ | 

ಸಾಕಾರದ ಸ ಸನ್ಮಾ: ನದಾರತಿಯ ನಿ. 

ರಾಕಾರ ಹರನಿಗೆತ್ತಿ ದರು ॥೧೧೧॥ 


ಮೇದಾರ ಕೇತಯ್ಯ ಗಳ ಸಾಂಗತ್ಯ ೬೩೫ 


ನೀರೇಶನಿಗೂ ಕೇತಿ ತಂಡೆಗಳಿಗೂ ನಡೆದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಸಷ್ಟವಾಗಿ 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅಂತು ಕೇತಿ ತಂಜಿಗಳು ಮೊದಲು ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು. ೨. 5 
ದಾಸೋಹದ ಸಮಯವ ಬಿಟ್ಟು ಬರಲಾಅತ 


ಈಶನ ಜಂಗಮಾರ್ಜನೆಯ । 
ಮೋಸನಹುದುಂಡು, Il ೧೧೩॥ 


ಎಂದು ಒಪ್ಪದೆ ಇದ್ದು ನಂತರ ತಮ್ಮ ದೀಹೆನನ್ನು ಜೋಪಾನ ಮಾಡಿ ದಾಸೋಹವ 
ಬಿಡದೆ ER ತಮ್ಮ ಸತಿ ಗೌರತಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕ್ಸ ಲಾಸಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟ ಕದಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಪ್ರಾ ಎ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೇತ ತಗಳ ಶಿವಸಾಯುಜ್ಯನನ್ನು 
ಪಡೆದ ಸುದ್ದಿ ತಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಹೆರಡುತ್ತ ದೆ. ಮೇದಾರ ಕೇತಿ ತಂದೆಗಳು ತಮ್ಮ ದೇಹೆ 
ವನ್ನು ಜೋಪಾನವಾಗಿಡುವಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದೆ. ರೂ, ಶರಣರು ಅವರ Me ಸಂಸ್ಥಾರಕ್ಕೆ 
ಸಿದ್ದ ತೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ನಿಷಯವನ್ನು ಬಸವಣ ನ್ಲಿನವರಿ ಸಹೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆಗೆ ಬಸವಣ್ಣ ನೂ ಕೇತ: ತಂದೆಗಳ ಮನೆಗೆ Re ನೆ. ಈ ಸ ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣ ನು 
ಪಡಿಹಾರಿ ಉತ್ತ ಣ್ಲನನ್ನು ಕರೆದು ಮಡಿವಾಳ ಮಾಚಿದೇವರಿಗೆ ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 
ಈ ಮಾತು ಚಿನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ವಚನವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ವಚನ 
ಮದುವಣಿಗನಿಲ್ಲದೆ ನಿಬ್ಬಣ ಮೆಚಿವುದೆ ಅಯ್ಯಾ? 
ಕೋಗಿಲೆಗಳಿಲ್ಲದ ವಸಂತ ವನಂಗಳೊಪ್ಪು ವವೆ ಅಯ್ಯಾ? 
ತಾವರೆಗಳಿಲ್ಲದ ಕೊಣಂಗಳೊಪ್ಪು ವವೆ ಅಯ್ಯಾ? 
ಪತಿಯಿಲ್ಲದ ಸತಿಗೆ ಸಂತೋಷವಹುದೆ ಅಯ್ಕಾ ? 
ಆಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ಸೂತ್ರನ ಮೆಟ್ಟಿ ನಡೆಯಲಹುದೆ ಅಯ್ಯಾ? 
ಹೂಳಿದ ನಿಧಾನವ ಅಂಜನವಿಲ್ಲದೆ ಕಾಣಬಹುದೆ? 
ಎನಗೆನ್ಸ ಮಡಿವಾಳೆ ದೇವನಿಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪ ದೆಂದು 
ಕೂಡಲ ಚೆನ್ನಸಂಗಮದೇವರು ಬಿನ್ನ ಹೆವಂ ಮಾಡಿ ಕಳುಹಿದೆರೆಂದು 
ಹೇಳಯ್ಯ, ಹೇಳಯ್ಯ. ಪಡಿಹಾರಿ ಉತ್ತಣ್ಣಾ ! ॥೧॥ 
ಕ (೧೬೨ನೆಯ ಪದ್ಯದ ಅನಂತರ) 


ಮುಂದೆ ಮಡಿವಾಳ ಮಾಚಿದೇವರ ಸಕಾಲಿಕವಾದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಎಚ್ಚೆತ್ತ 
ಬಸವಣ್ಣ ನು ಕೇತಿ ತಂದೆಗಳ ಅಡಿನಿಡಿದು ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಮಡಿವಾಳ 
ಮಾಚಿ ತಂದೆಗಳು 


ಭಂಡಾರಿ ಬಸವನ ಕೊಂಡೊಯಿದ ಗವುರಿಯ 

ಗಂಡನ ಮೇಲಂಕ ಮಸದು | ಲ 
ಕೊಂಡ ಚಲನ ಬಿಡೆಬಿಡೆನೆಂದು ಮಡಿನಾಳ 

ಅಂಡಲದುಸ್ಟಡಿಸಿದನು ॥ ೨೬೧॥ 


೬೩೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಭರದಿಂದ ತ್ರಿಪುರಾಂತಕ ನಾಲ್ಕ ಶಿಖರದೆ 

ಹಿರಿಯ ಹೊಂಗಳಸದ ಮೇಲೆ | 

ಚೆರಣನನೂಅಂನಿಂದೆನ ಪರನಸ್ತುನೀ- 

ಶ್ವರೆನಿಗೆ ದನಿ ಮಾಡಿದನು ॥ ೨೬೧॥ 


ಆ ದನಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಈಶ್ವರನು ಕೈಲಾಸದಿಂದ ಬಸವಣ್ಣನನ್ನು ಮತ್ತು ಕೇತಿ ತಂದೆ 
ಗಳನ್ನು ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ. ಕಲ್ಯಾಣ ಸಟ್ಟಣಕ್ಕೆ. ಭಕ್ತ ರ ಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿಕೊಡು 
ತ್ತಾನೆ. 

ಲಿಂಗಜಂಗಮ ದಾಸೋಹ ಸೇಪಿತನು 

ಸಂಗನ ಬಸವನ ನೆನದು 

ಮಂಗಳತರದ ಶಿವಾರ್ಚಕರೆಂಭ್ರಗೆ 

ಹಿಂಗೆದೆ ಶರಣು ಶರಣಾರ್ಥಿ ll ೩೬೭॥ 
ಅಂತು ಸಂಧಿ ೧ಕ್ಕೆ ಪದನು ೩೬೭ಕ್ಕು ಮಂಗಳ ಮಹಾಶ್ರೀ ಎಂದಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಕಥೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಗತ್ಯದ ಕನಿಯಾದರೂ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಿದ್ಧರಾಮೇಶ್ವರ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಬಸವರಾಜ 
ದೇವರ ರಗಳೆಯ ಪ್ರಭಾವವು ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ನಡೆಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಚಿ ಳಪುನಳ ಭಟ್ಟಿ 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ" 


ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ ಕನ್ನಡ 
ಸಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರೂ ಆಗಿರುವ ಡಾ. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಸನವರು ಹೆಸರಾಂತ ಕನಿ, 
ವಿಮರ್ಶಕರು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅವರ ಕೊರಗು. 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಉದ್ದೇಶವಾದರೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಿಶೇಷ 
ಪಾತ್ರವಹಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. 

ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಶಿಕಾರಿಪುರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದರೂ (ಫೆಬ್ರವರಿ ೭, ೧೯೨೬) ತಾವು 
ಜನಿಸಿದ ಊರನ್ನು ಅನರು ಇನ್ನೂ ನೋಡಿಲ್ಲ; ಕಾರಣವಿಷ್ಟೇ : ತಂದೆ ಶಾಂತ 
ನೀರಪ್ಪನನರು ಮಿಡ್ಲ್‌ ಸ್ಟೂಲ್‌ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿದ್ದ ರು. ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ವರ್ಗ 
ವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು ದರಿಂದ ಇನರದೂ ಅಲೆಮಾರಿ ಜೀವನವಾದುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ. 
ತಂದೆಯವರಿಗೆ ಆಸ್ತಿಪಾಸ್ತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ವೃತ್ತಿಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದುದ 
ರಿಂದ ಬಡತನ ಆವರಿಸಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪ ನವರು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿರುವಾಗಲೆ ಬಡತನದ 
ಕಹಿಯನ್ನು ಸಾಕಸ್ಟು ಉಂಡಿದ್ದಾರೆ. ತಂಜಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಪ್ರತಿ 
'ಯೊಂದು ಶಾಲೆಯ ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಉಪಯೋಗ ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 
ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ಸ್ವತಃ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಅವರಿಗೆ ಓದುವ ಅಭಿರುಚಿ 
ಬಂದಿದ್ದು ಬಾಲ್ಕ ದಿಂದಲೆ. ಕಾರಂತರ ಬಾಲ ಪ್ರಸಂಚ ಅವರ ಮೇಲೆ ತುಂಬ ಪರಿಣಾಮ 
ಬೀರಿತು. ಅವರ ಎಳೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧ ನರಿಣಾಮ ಬೀರಿದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸೃತಿ ಗೋವಿನ ಕಥೆ. ಅವರು ಹೈಸ್ಕೂಲು ಎರಡನೆಯ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ರುವಾಗ 
ಗಣಿತದ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ರಕ್ತಾ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದ 
ರಂತೆ. “ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕುವೆಂಪು ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವೇ 
ಇಲ್ಲ” ಎಂದವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿ ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ . ಕನ್ನಡ-ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅವರು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓದಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮೇಲೆ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಎಲಿಯಟ್‌ ಇನರಿಬ್ಬರ 
ಕೃತಿಗಳೂ ಸ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ. ಲಾರೆನ್ಸ್‌ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅವರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಗಿವೆ. 


* «ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಧಕರು? ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಸ್ಲೀಕಾರ. 


೬೪೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಕವಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಏಕಾಂಶಪ್ರಿ ಯರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಆ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಇರುವುದನ್ನು 
ಅವರ ಹೆಲವ್ರೆ ಸ್ನೇಹಿತರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟ, ಕಾಡು- ಹೊಳೆ' 
ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬು ಬೆಳೆದದ್ದು. ಸನ ಸಾಗಬೆಟಾರವನಿಗೆ 3 ರದ ಪ ರಿಸರಗಳಿವು. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ಪ ವರ ಪಾ ಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ನಡೆದದ್ದು ಹೊನ್ನಾಳಿ; ಕೋಟಿಹಾಳಗಳಲ್ಲಿ ; 
ಮಿಡ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ rk ಬೆಲಗೂರುಗಳಲ್ಲಿ. ಪ್ರೌ ಪತಾಕ ಶಿಕ್ಷಣ ದಾವಣಗೆರೆ 
ಮತ್ತು ತುಮಕೂರುಗಳಲ್ಲಿ. ಅವರು ಮ್ಯಾಟ್ರ 'ಕ್ಯಲೆಸನ್‌ ಮುಗಿಸಿದ್ದು ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ. 
ಜೂನಿಯರ್‌ ಇಂಟಿರ್‌ಮೀಡಿಯೇಟ್‌ನಲ್ಲಿರುವಾಗ (೧೯೪೨) ಭಾರತದಾದ್ಯಂತ 
ಅಸಹೆಕಾರ ಚಳವಳಿ ಪ್ರಾ ರಂಭವಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸದೆ 
ಊರಿಗೆ ಹೋಗಲೇಬೇಕಾ ಸತಿ ಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರನ ಮಗನಾದ್ದ ಕಜ ಅವರಿಗೆ ಚಳವಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಂದುವರಿಸಿ 
(೧೯೮೩-೪೪) ಇಂಟಲ್ನೀಡಿಯೆರ್‌ನ್ನು ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಫಾಸುಮಾಡಿದರು. ಬೇಸಿಗೆ ರಜೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾವರೂ ಸರ್ಕಾರಿ ಕಜೀರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಗಳಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೂ 
ಉಂಟು. ಅವರ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಂದುವರಿಸಲು ಇಂಥ ಗಳಿಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾಗಿತ್ತು. "ಮನೆಯ 
ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಜಿನ್ನಾ ಗಿರದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಬಿ.ಎ.ಗೆ ಹೋಗಲಸಲಿವೆ. ಅನಂತರ 
ಅವರು ಗುಬ್ಬಿ ತಾಲ್ಲೂಕ್‌ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಗುಮಾಸ್ಕರಾಗಿ ಸೇರಿದರು. ಆಗ ಅವರಿಗೆ 
ತಿಂಗಳಿಗೆ ೩೫ ರೂಪಾಯಿ ಬರುತ್ತಿತ್ತಂತೆ. ಒಂದು ವರ್ಷ ಕೆಲಸಮಾಡಿ, ಸಂಬಳದಲ್ಲೀ 
ಉಳಿಸಿ ಮೊದಲನೆಯ ಬಿ.ಎ. (ಆನರ್ಸ್‌) ಸೇರಿದರು. (೧೯೪೬) ಆಗ ಮಹಾರಾಜ. 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಎ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅವರಿಗೆ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದು ನಿವೃತ್ತರಾದರು. 
ಅನಂತರ ಅಲ್ಲಿಂದ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಶಿಷ್ಯ ನಾಗುವ ಅಪೂರ್ವ 
ಅವಕಾಶ ಅವರಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾಯಿತು. “ಯಾರಿಗೂ ತಲೆಬಾಗಡೆ ನಿಲ್ಲುವಂಥ ಕೆಚ್ಚು 
ಥ್ಲೈರ್ಯಗಳನ್ನು ನಾನು ಕಂಡದ್ದು ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ. ನಿಜವಾಗಲೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸತ ವನ್ನು ಮ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡರೆ' “ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರೆ ಕ್ಸಿ ಯಾನ ತೇಜಸ್ಸು ಬರುತ್ತ 3 ಎಂಬುದನ್ನು 
ಬ ಅವರಿ ಕಂಡೆ. ಪುಟ್ಟಸ್ಪ ನೃನನರು ಹೊಸಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ನೀಗದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ 
ದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನ] ಡ ಸಾಹಿತ ಕೈ ವನ್ನು ಯುನ ಬೇಕೆ ಒಂದು ದೃ ಣೆ ಯನ್ನು `ನನಗೂ ನನ ಥಿ 
ಅನೇಕರಿಗೂ RE ಕ್ಟ ಕಃ ನನ್ನ ಜೀನನದಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜ CE ಕಾಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನನರ 
ಶಿಷ್ಯನಾಗಿದ್ದು ದು” ತತವ ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ. 

೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಿ.ಎ. (ಆನರ್ಸ್‌) ಮೊದಲ ವರ್ಗ ಮೊದಲಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪಾಸು. 
ಮಾಡಿದರು. ಆ ವರ್ಷದ ಎಲ್ಲ ಆನರ್ಸ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಗುಣಗಳು ಬಂದು ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಿಸಿದರು. ಅರ್ಹತೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ತಕ್ಷಣ ಕೆಲಸ ಕೊಡು: 
ತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಕೆಲಸ ದೊರಕಿತು. ದಾವಣಗೆರೆಯ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎಂ. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಅಧ್ಯಾಸಕರೆಂದು ಸೇರಿದರು (೧೯೪೯). ಅನಂತರ ಅವರು ಯುನರಾಜ ಕಾಲೇಜಿಗೆ 
ಅಧ್ಯಾಸಕ ಮುತ್ತು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಬಂದರು. ಅವರು ಎಂ.ಎ. ಮುಗಿಸಿದ್ದು ೧೯೫೩ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ೬೪೧ 


ರಲ್ಲಿ. pe ಶೈ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಕ್ಳೇ ಪ್ರಥಮಸ್ಥಾ ನ ಬಂದುದರಿಂದ ಬಿ.ಎಂ. ಚ ರಜತಪದಕ; 
ಕೇಣಿ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಸುವರ್ಣಸದಕಗಳು ಬಂದವು. ಅನಂತರ ಅವರು ಶಿವ ಮೊಗ್ಗೆಗೆ ವರ್ಗ 
ವಾಗಿ ಹೋದರು. ೧೯೫೫ರಲ್ಲಿ ಭಾರತೆ ಸರ್ಕಾರದ ಸಂಶೋಧನಾ ತಿಷ ವೇತನ ದೊರೆ 
ತದ್ದರಿಂದ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು”. ಸಂಶೋಧನೆ ಆರಂಭಿಸಿದರು. "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ? 
ಎಂಬ ಮಹಾ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಅವರು ಬರೆದದ್ದು ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಪ್ಪನವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ. ಚ 
ಪು.ತಿ.ನ., ಗೋಕಾಕ, ಬೇಂದ್ರೆ ಸಾ ಅನಧಿಕೃತವಾಗಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ನೀಡಿದ್ದುಂಟು. ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ 
ನೀಡಿತು. ಅನಂತರ ಯು.ಜಿ.ಸಿ. ಅಧ್ಯಾಸಕರೆಂದು ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜು ಸೇರಿದರು. 
ಅವರು ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿಗೆ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಬಂದದ್ದು ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ. ೧೯೬೩ರ ವರೆಗೂ 
ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಅವರು ೧೯೬೩ರ ನವೆಂಬರಿನಿಂದ ೧೯೬೫ರ ನವೆಂಬರ್‌ 
ವಕೆಗೆ ಉಸಾ ನಿಯ "ವಕ ಸ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಆಹ್ವಾನದ ಮೇರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ 
ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ಮತ್ತು ಉಸಪಾ ಧ್ಯಾ ಸಕರೆಂದು ಕೆಲಸ ಹುಚು. “ಅಲ್ಲಿದ್ದಿ ದ ರೆ ನವಾಬನ 
ಹಾಗೆ ಇರಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಹ ಸ ಹೊರಬಿದ್ದ ಮೀನಿನ ಹಾಗೆ. ಇರಲಾರಜಿ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿಗೆ ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ 'ನಾಸಸು ಬಂದೆ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು. ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಸ್ನ ಮತ್ತು ಉಪ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ, ಚು ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧ್ಯಾ ಪಕ ಮತ್ತು ವಿಭಾಗ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ 
ರಾದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು. ೧೯೭೧ ಷಯದ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ನ ವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಶ್‌ ಬರೆವಣಿಗೆ ಪಾ ಬರಂಭಿಸಿದ್ದು ಸುಮಾರು ೧೪-೧೫ ವರ್ಷದನರಿರುವಾಗಲೇ. ಆಗ 

ಎಷ್ಟೋ ಪದ್ಯ ಸಿದಾ i ಅನಂತರ ಇಂಟರ್‌ ಮೀಡಿಯೆಟ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕೆಲವು ಕವನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಜಿ. ಪಿ. ವಿ. ರಾಜರತ್ತಂ ಅವರಿಗೆ ತೋರಿಸಿದರಂತೆ. ಅವರು ಅನೇಕ ಸಲಹೆ 
ಗಳನ್ನು. ನೀಡಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. ಅವರ ಪ್ರ ಮ ಕವನ ಸ್ರಕಟಿವಾದದ್ದು 
ಮಾಸಿ. ಯವರ “ಜೀವನದಲ್ಲಿ. ಬಹುಶಃ ಅದೇ ಜ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಆರಂಭ ಜೀವನ 
ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಥಾಮಸ್‌ ಗ್ರೇನ ಎಲಿಜಿಯಿಂದ ಆ ಸದ್ಯ ಪ್ರೆ pe 

a ಶಿನಡಿದ್ರಪ್ಪನನ ವರ ಮತೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗವಿಪುರಂ ಬಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿ. ಮೊದಲೇ 
ನಿಶ್ಚ ಯಿಸಿದಂತೆ ಸಂಕ್ರಾ ತಿಯ ದಿನ ನಾನು ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಬೆಳಗೆ ೯ ೯ ಗಂಟಿ. 
ಚಾಯ ಟಕೋಸಂಯೊಂದಿಗೆ ನಾನು ಮಾತಿಗಾರಂಭಿಸಿದೆ. 


“ನಿಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಸಮನ್ನಯ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಸಮನ ಯದಲ್ಲಿ ನವೋದಯ "ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ, ನನ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಗುಣಗಳಾವುವು? ಮತ್ತು ನಿಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಗುಣಾಂಶನೇನು?” 
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"ನನ್ನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಸಮನ್ವಯ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಹೆಲವರು ಕರೆದುದು ತಪ್ಪೇನಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವ 
ವಾಗಿ ನಾನು, ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಹಣೆಚೀಟಗಳನ್ನು ಅಂಟಸಿ ಬಣಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ವಿರೋಧಿ. ಆದರೆ ಅಭ್ಯಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಪರಿವರ್ತನ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಮೂಲಮಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ವಿಂಗಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ನೋಡುವಾಗ, ನವೋದಯ, ನವ್ಯ, ಸಮನ್ವಯ--ಹೀಗೆಂದು ಕರೆದರೆ ತಪ್ಪೇ 
ನಲ್ಲ. ನಾವು ಈ ಐನತ್ತು ವರ್ಷದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ಎಂದು 
ಕರೆಯುವುದು ಅಭ್ಯಾಸದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ; ಬೇರೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ನಾನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಸಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಲ್ಲ: 
ಹಾಗೆ ಸೇರಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯೂ ನನಗಿಲ್ಲ. ಈ ದಿನಗಳಂತೂ ನನ್ಮು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಲೇಖಕನಾದವನು ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ ಪಂಥಕ್ಕೆ 
ಸೇರದೆ. ಇರುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಎಂತಲೇ ಹೊಸದಾಗಿ ಬರೆಯುವವರು ಉದ್ದೇಶ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ, ಇಂಥ ಗುಂಪುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 

“ಸ್ಟೂ ಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಈ ಮೂರು ಎಂದು ನಾನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. (ಎ) ಕಾಲ ಮತ್ತು ಮಾನವ ; ಈ ಎರಡರ ಸಂಬಂಧ ಹಾಗೂ 
ಸಂಘರ್ಷ. (ಬಿ) ನಾಗರಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ದುರಂತ. (ಸಿ) ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಪರ್ಕ 
ರಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಏಕಾಕಿತನದ ವಿಷಾದ. ಈ ಮೂರು ವಸ್ತುಗಳ ಚಿಂತನೆ 
ಗಳನ್ನು ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ ಕನನ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೋಡೆ ಕವನ 
ಸಂಗ್ರಹೆದ ತನಕ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒದಗಿದ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ನಾನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸಲಾಕೆ. ಹಾಗೆಯೆ ನನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಗುಣಾಂಶ 
ಗಳೇನು. ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ? ಹೇಳಬೇಕಾದವರು ಓದುಗರು ಹಾಗೂ 
ವಿಮರ್ಶಕರು.” 


“ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನನ್ಯ ಇನೆರಡರಲ್ಲಿರುನ ಪ್ರಧಾನ ಕೊರತೆ 
ಗಳಾವುವು?” 


“ನವೋದಯ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನನಶ್ಯಕವಾದ ಆದರ್ಶಮಯತಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಒಂದು ತರಹೆದ ಘೋಷಣೆಗಳಿಂದ, ವಿಶೇಷತಃ ಸೌಂದರ್ಯದ ಜಾಹೀರಾತುಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು, ಕಾನ್ಯ ಬರೆಯುವುದು ಸಲೀಸಾದ ಹೆವ್ಯಾಸವಾಗಿತ್ತೆ (ನೋ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 

ನವೋದಯದ ಕವಿಗಳು ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ ಫ್ರೇರಣೆ ಹೊಂದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅನು 
ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ; ಅವರು ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ದೇಶ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ನವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ದೇಶದವರ ಪ್ರಭಾವ ತೀರ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರು ಅನು 
ಭವಕ್ಕಿಂತ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವಕೊಟ್ಟಂತೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಬರೆಯುನ ಕಾನ್ಯ 


| ಜಿ, ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ೬೪೩ 
ನಮ್ಮ ಸರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ತಾನ್ರ ಯಾವ ಪರಿಸರ, ಯಾವ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನವ್ಯರು ಖಚಿತಪಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ 
ಬರೆದವರೆಲ್ಲ ಬಹುಮುಟ್ಟಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಸಕರು. ಇನರಿಗೆ ತಾವು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಸರಿಸರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಂಪರೆಯ ಪರಿಚಯ ಸಾಲದು. ಹೀಗಾಗಿ ಇವರು ಬರೆಯುನ 
ಬರವಣಿಗೆ ನಮ್ಮದೆ ಎಂದು ಖಚಿತಪಡಿಸುನಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ಅವರು ಅಲ್ಲಿಂದಲೆ ಆಮದು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅನರು 
ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲ ಕಳಪೆ ಎಂದಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಅವರು ಅದನ್ನು ತಂದರು ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ ನೆನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಏಕೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ರಿಂದಲೆ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡಬೇಕು? ಈ ದಿನ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಎಷ್ಟು ಆಧುನಿಕ ಎನ್ನುವುದು 
ಆತನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಜೀರೆಯನರ ಪ್ರಭಾನ ಇನೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ಅನಲಂಬಿತವಾಗ 
ತೊಡಗಿದೆ! ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನಾವು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವುದು ಯಾವಾಗ? 
ಹಾಗೆ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರುವಂಥ ಸ್ವಂತದ್ದು ಏನೂ ಇಲ್ಲವೆ? ನಮ್ಮ ಇತ್ತೀಚಿನ ಬರೆವಣಿಗೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಂದು ವೇಳೆ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಅನುವಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟರೆ, ಅದನ್ನೋದಿದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಪ್ರ ಕನ್ನಡಿಗನ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಕಂಡು ತಬ್ಬಿಬ್ಬು 
ಗೊಂಡಾರು! ಭಾರತೀಯತ್ತ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆಂದರೆ 
ಅನ್ಯ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ನಾವು ಪ್ರೇರಣೆ ಸಡೆಯುವುದೇ ತಪ್ಪು ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳು 
ತ್ರಿಲ್ಲ; ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಭಾವವಿಲ್ಲದೆ ಮನುಷ್ಯ ಜಿಳೆಯಲಾರ. ಅನ್ಯಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು 
ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾತ್ವಾನುಭನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕು. 
ಸರಾನುಕರಣವೆಂದು ತೋರುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗೆ ಅಡಿಗ ನರಸಿಂಹೆಸ್ಪಾಮಿ ಇವರು ಹೊರ 
ತಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಆಯಾನುನನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ.” 


:ನ ವೋಷಯ ಪೂರ್ವದ ಒಟ್ಟು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಕವಿಯಾದ 
ನಿಮಗೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಕ ಅಥವಾ ಪೋಷಕವಾಗಿದೆ?” 


“ಇದು ತುಂಬ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. ನಾನು ಕನ್ನಡ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದ ರಿಂದ ನಾನು 
ಯಾವ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುವೆನೆಂಬುದರ ಅರಿವು ನನಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
I belong to the tradition of Kannada poets; Iam proud ಜ.23 
ನಾನು ಮೂಲತಃ ಮೊದಲು ಕನ್ನಡಿಗ. ನನ್ನ ಜನರ ನಡುವೆ ಬೆಳೆದಿರುವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ನನ್ನತನ ಮೊದಲು ಇಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಬೇಕು.? 

«ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕನನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾಸಕ್ಕಿ ನಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಅನಂತರದ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಕಟಿಕಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ತೊರುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ತಾವು ಒಪ್ಪುವಿರಾ ಚಿ 

(ಇವೆರಡೂ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ದಾರಿತಪ್ಪಿಸುವ ಮಾತುಗಳು. ಇರುವ ಸತೀ ಹೇಳಿದರೆ 


೬೪೪ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಕಟಕಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಎಂದು ಏಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸರಯಾಗಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳದ್ದ ರಿಂದ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ಉಂಬಾಗಿರಲು ಸಾಕು. Modernist್ಬಂತೆ 
ಕೊಚ್ಚು ವಗ್ಗ ನನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅಬ್ಬರಿಸಿಕೊಂಡು ಕೂಗಿ ಹೇಳುವುದು ನನಗೆ ಹಿಡಿಸುವು 

ತುಂ ಚುಂಗು ೯ ಬ ನ 

ದಿಲ್ಲ. ನೀವು ಯಾವುದಾದರೂ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರದ ಹೊರತೂ ನಿನ್ನು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುವು 
ದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ನಿಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಯೋಚನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಗಿಳಿಪಾಠ ಮಾಡುವವರು ಬಹಳ ಜನ.” 


“ಇತ್ತೀಚಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಧಾಟ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ನಿಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಏನು?” 

ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವವರು ಒಬ್ಬರೋ ಇಬ್ಬರೊ. ಅವರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಒಂದು 
ಸಮತೂಕ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳ ಕುರ್ಚಿಯನ್ನು ಅದಲು-ಬದಲು 
ಮಾಡುವ, ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಪಟ್ಟ ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಕೆಲವರು 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವಂಥ ಜನ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಳ 
ಕಳಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಸಾಕಷ್ಟು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಕೆಲವು 
ರೋಚಕವಾದ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆನದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ 
ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವವರು ಕೂಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಸರಂಸರೆ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿದೆ 
ಎನ್ನು ವುದರ ಕಡೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನಕೊಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅನೇಕ 
ಎರವಲು ಸದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಗೊಂದಲ ಉಂಟುಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಯೋಚನೆಮಾಡುವ ತಲೆಗಳಿಗಿಂತ, ಮಾತನಾಡುವ 
ಬಾಯಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ವಿನುರ್ಶೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು 
ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ವಾತಾವರಣ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚಿಗೆ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕ್ರಮೇಣ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ದಷ್ಟವಾಗುವ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾಗುವ ಲಕ್ಷಣ ಕಾಣುತ್ತಾ ಇದೆ.” 


“ನೀವು ನಿಮರ್ಶೆ ಯಾವ ರೀತಿ ಇರಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತೀರಿ?” 


“ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಹೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ನನಗೆ ತೋರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಆರೋಗ್ಯ 
ಕರವಾದ ಒಂದು ಆವರಣವನ್ನು ನಿರ್ನಿಸುನಂತಿರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶಿ ಅನವಶ್ಯಕವಾಗಿ 
ಸಂಥ-ಪಕ್ಷಗಳ ನಡುನೆ ಟಗರು ಕಾಳಗವನ್ರೇರ್ಪಡಿಸಬಾರದು. ಒಂದೆಡೆ ತೀರಾ ಕೃನಣ 
ಮನೋಭಾವ ಕಂಡರೆ, ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ತೀರ ಡೋಲುಬಾರಿಸುವ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತಿದೆ. ತುತ್ತೂರಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದುಕಡೆ, ತುಟ ಬಿಗಿತದ ನಿಮರ್ಶೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಕವಿಗೆ ಅತಿ ಪ್ರಶಂಸೆಯಿಂದ ಎಷ್ಟು ಅಪಾಯವೋ 


ಆ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ೬೪೫: 


ಅವಜ್ಞತೆಯಿಂದಲೂ ಅಸ್ಟೇ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುತ್ತ ಬೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಬಹೆಳ 
ದೊಡ್ಡದು. ಗ 


“ಇಂದಿನ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನೀನೇನಾದರೂ ಹೇಳುವಿರಾ ?” 


“ಸಮ ದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಕೆದಿದೆ. ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಇಂಶೋದನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವೈಚಾರಿಕ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಗತಿ ಸಂತೋಷ 
ದಾಯಕವಾದದ್ದು. ಆದರೆ 'ಕಾನ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಒಂದಿನ ನರಕ ಉತ್ಸಾಹೆ 
ಗಳು ತಗ್ಗಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಾನಧಾನಗತಿಗೆ ಬಂದಿಸೆ. ಬಹುಶಃ ಸದ್ಯ ಸ 
ಕಷ ಸೈ ವಾಗುನಂಥ ಸಂಸ್ಥಿತಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದು ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಕಾವ್ಯ ತಿರುಗುನ 
ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ. A 


«ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯರ ಅತಿಯಾದ ಅನುಕರಣೆ ಕಂಡುಬರು 

ತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಷ್ರಾ ಯವೊಂದಿಡೆ. ಇದನ್ನು ತಾವು ಒಪ್ಪುನಿರಾ?” 

"ಅನುಕರಣೆ ಇದೆ. ಅತಿಯಾದ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಇದನ್ನು ಸುಳ್ಳು ಎಂದು 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಅನುಕರಣೆ ಕೇವಲ ಕುರುಡು ಅನುಕರಣೆ. ಅಲ್ಲ. ಏನೋ 
ಒಂದು ಹೊಸತನ ನಿರ್ಮಾಣನಾಡುನ ಉಸ್ಲೇಶಕ್ಕ ಸಡೆಯುನ ಪ್ರೇರಣೆ ಬೇರೆ, 
ಏನೂ ಇಲ್ಲದೆ ಅನುಕರಿಸುವುದು ಬೇರೆ. ನಮ್ಮ ನಂ ಸಿಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಸು ಅನುಕರಣೆ 
ಆಗಿದೆ ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಡೆದ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಅಂಶ ಅಗತ್ಯವಾದ ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ.” 

"ಇತ್ತೀಚಿನ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ?” 


“ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗಯ್ಯ, ಕಂಬಾರ, ನಿಸಾರ್‌ ಅಹೆನ್ಮುದ್‌, ತಿರುಮಲೇಶ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ 
ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ) ಇವರ ಸ ಪ್ರಯತ್ನ] ಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಹೊಸೆ ದಿಕ್ಕುಜಿಸೆಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ ಕಾ ಪ್ರಯತ್ನ. ಸಹಾ ಕಾಣುತ್ತಿ ಜಿ. ಅದರಲ್ಲೂ ತಿರುಮಲೇಶರ 
ಬರೆವಣಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಭರವಸೆ ಹುಟ್ಟ ಸುನಂತಹುದು.” 


“ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಭವಿಷ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಕಲ್ಪ ನೆ ಏನು; ೨7 


“ಯಾರೂ ನಿರಾಶರಾಗುನ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಭವಿಷ್ಯ ರ ಚಿನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಮುಂಬರುವ ಜನಾಂಗ ಇನತ್ತಿ ನದಕ್ಕಿಂತ ಶಕ್ತ ವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಮುಂಬರುವ ಕವಿಗಳು 
ಈಗ ಇರುನ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ "'ನಿಶಿಷ್ಟ "ರಾಗಬಲ್ಲರು. ಕಾಲ ಬದಲಾದಂತೆ, ಬದಲಾದ 
ಪರಿಸರದ ವಿಶೇಷ ಅನುಕೂಲದಲ್ಲಿ ಮುಂಜಿ KEE ಇರುತ್ತಾರಿ. ನಾನು ನಿರಾಶಾ 
ವಾದಿಯಲ್ಲ.” 

“ನಿಮ್ಮ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ತೃಪ್ತಿನೀಡಿದ ಕೃತಿ ಯಾವುದು?” 


೬೪೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

“ತೃಪ್ತಿ ಎಂದರೆ ನಿಲುಗಡೆ. ನನಗೆ ಯಾವುದರಿಂದಲೂ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ.” 

“ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಚೀಕೆಂದಿದ್ದೀರಿ?” 

“ಇನ್ನೂ ಒಳ್ಳೆಯ ರೇಖಕನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಇದೆ. ತೃಪ್ತಿ ನೀಡಬಹುದಾದ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯಿದೆ.” 

“ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂದಿರುವ ಯೋಜನೆಗಳಾ 
ವುವು?” 

“ಎಲ್ಲ ವಿಶ್ವ ಸ್ರ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು 
ಕನ್ನ! ಡದ. ಹ ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಶ ್ರದ್ಧೆ ಮುಖ್ಯ ವೇ ಹೊರತು ಸ ಸ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲ ಅನ್ನುನ ವುದು 
ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ "ಯಾವ ನೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ ಅನುಕರಣೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತ 
ವರ್ತನೆ ಆಗದೆ ಪೂರಕವಾಗಬಹುದೋ ಅಂಥ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಕ್ಸೈಗೊಳ್ಳು ವುಡರಲ್ಲ ನನಗೆ 
ಆಸಕ್ತಿ. ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ: ವಿದ್ಯಾ- 
ಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ 5ಯನಕೇಂದ್ರ ವಿಶೇಷವಾದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಲಿದೆ. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳು ಹಯ ಪ್ರ ಸನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತ ವೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಎರಡು 
ಮಹತ್ವದ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳನ್ನು ಈ ಕೇಂದ್ರ ಛಂ ರ್ಪಡಿಸಿದೆ. ಒಂದು ಶೊಸಗನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ ೭ ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳು (೧೯೬೧). ಮ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸರಂಸಕಿ 
ಎ ಪ್ರಯೋಗ (೧೯೭೨). ಈ ಎರಡು ನಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳಳ್ಲಿ ಕನ್ನ! ಡದ ಹೆಸರಾಂತ 
ಲೇಖಕರನ್ನು, ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಕೂಡಿಸಿ ವಿಚಾರವಿನಿಮಯ, ಚರ್ಚೆಗಳಿಗೆ 
ಅವಕಾಶ ಬಾಡ ಜೂ ಭಿನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮದ, ಭಿನ್ನ ಅಭಿರುಚಿಯ, ಭಿನ್ನ 
ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದ ಲೇಖಕರು ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿ ಮುಕ್ತಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ವಿಚಾರ ಮಾಡಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂಥ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವದೇ ಈ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣದ 
ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಉದ್ದೇಶ ಇವೆರಡು ವಿಚಾರಸೆಂಕೆರಣಗಳ ಮೂಲಕ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆರ 
ವೇರಿಜೆ. ಈ ಎರಡೂ ಸಂಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ ಓದಿ -ಚರ್ಚಿತವಾದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ 
ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಚ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸೈ ಇವು ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ ಎಂದು ನಾನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡಿರುವೆ. ಲೇಖಕರನ್ನು, ಒಂದೆಡೆ ಕೂಡಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಇಂಥ ಸ ಹ್‌ ೦ಕರಣಗಳಿಂದ ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ವರ್ಷ 
ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಥಮ ಕನಿ ಪಂಪನನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಉತ್ತ ೇಶ ಕನ್ನಡದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಮುಖ ಕನಿ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ಪ ಪುನರರ್ನೌಲ್ಯವಾಗಬೇಕು 
ಎನ್ನುವುದು. ಇದುನರೆಗೆ ಬಂದ `ನಿಮರ್ಶೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಹಾಗೂ 
ಸರಿಚಯಾತ್ಮ ಕವಾಗಿತ್ತೆ € ಹೊರತು ನಿಜವಾದ ಮೌಲ್ಯಮಾಸನದ ಅಂಶ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ವಾದಕ ಈಗ ಮುತ್ತೆ ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನ! ಡ ಬ ವನ್ನು ಪುನರ್ಮೌಲ್ಯ ಮಾಡುವ 


ಜಿ. 
ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ೬೪೭ 


ಸವಾಲು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಯೋಜನೆಗಳು 
ಈಗಾಗಲೇ ಈ ಕೆಲವು ಯೋಜನೆಗಳು ಪ್ರ ಗತಿಯಲ್ಲಿವೆ : 


೧. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಮೀ 
ಮಾಂಸೆಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳ ಒಂದು ಕೋಶದ ನಿರ್ಮಾಣ. 

೨, ಉಪಭಾಷಾ ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆ. 

೩. ಜಾನನದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಕೋಶ ನಿರ್ಮಾಣ. 

೪. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾರ್ಷಿಕ : ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಪ್ರ ಕಟವಾಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಒಂದು 
ಸುತಿ 

೫. ಹರಿದಾಸೇತರ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಸಂಗ್ರಹೆ ಮತ್ತು ಪರಿಷ್ಠರಣ ಯೋಜನೆ. 

ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆಯ ಯೋಜನೆ. 

೭. ವಿಶ್ವ ಸ ಜೀಕಿ" ಬೇಕೆ ಭಾಸಿಗಳ ಮಹಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಕನ ಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸುವ 
ತ್ತ 


ಇದಲ್ಲದೆ ಭಾರತದ ಇತರ ಭಾಷೆಗಳ ಮಹಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ತರುವ ಯೋಜನೆ 
ಇದೆ. ಕೆಲವು ಬೃ ಹೆತ್‌ ಪ ರ್ರಮಾಣದ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ವ್‌ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಕಳಿಸಲು 
ಸಿದ್ಧತೆ ನಡಿದಿನೆ. ಕನ್ನಡ “ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಹೆತ್ತು ಕೃತಿಗಳು 

ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಅಜರ" ದೊಡ್ಡ ಇಸ ಮಾಡದಿದ್ದ ಗೂ ಅತ್ಯ ೦ತ 'ಅಗೆತ್ಯ ವಾದ 
ಕೆಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ (ವೆ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುತ್ತು ಭಾಷೆಯ ದೃಫ ಷ್ಟಿ ಬ್‌ ಅತ್ಯಂತ ಸತ್ಯ 
ವಾದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ (ವೆ. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ಲ ವಿದ್ಯಾಲಯ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿ ಕೆಲವೇ 
ವರ್ಷಗಳಾದುವು. ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನಕೇಂದ್ರ ಓಜಾ ಕೇವಲ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳಾ 
ದುವು. ಇದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. 


ತ 


«ಕನ್ನ ಡ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಲು ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆಯಾಗಲು 
ಈಗ ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ಸಮರ್ಪಕನಾಗಿನೆಯೆ] 9» 
«ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಸಮರ್ಪಕವಾಗಲು ಒಂದೇ ದಾರಿ ಎಂದರೆ ಸರ್ಕಾರ ಮೊದಲು 


ಕನ್ನ! ಡವನ್ನು ರಾಜ್ಯಭಾಷೆಯೆಂದು ಘೋಷಿಸಬೇಕು.” 
ಗ ರಾಜ್ಯ ದಮೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಸಠ್ಯಪುಸ್ತ ಕ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಪಡಿಸುತ್ತಿ ನಾ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳೇ ಔೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಏಕ 


ರೂಪತೆ ತ ಸುವುದು. ಅಗತ್ಯ ವೆರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ?” 


೬೪೮ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


“ಮೂರೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳು ಒಂದಾಗಿ ಸೇರಿ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಗಮನ ಕೊಡು 

ಸತ ಪದಗಳ ರೂಸತೆ ಇರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳು 

ವುದು ಅಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪ ಇ ುವಂ ತ 
ವುದು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ನಿರ್ಮಾಣ ಯೋಜನೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು.” 


“ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಗಳು ಬರಲು ಸಲಹೆ ಏನಾಡರೂ ನೀಡು 
ವಿರಾ?” 

“ಕನ್ನಡ ರಾಜ್ಯಭಾಷೆ ಆಗದ ಹೊರತೂ ಕನ್ನಡ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ರೂಢಿಗೆ. ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಮಾಧ $ಮು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ರೂಢಿಗೆ ಬರದೆ, ನಿರ್ಮಾಣ 
ಆಗಿರುವ, ಆಗುವ ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟೂ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳ ರಚನೆ, ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ.” 


“ರಾಜ್ಯದ ಎಲ್ಲ ನಿಶ್ವನಿದ್ಯಾಲಯಗಳೆಲ್ಲೂ ಏಕರೂಪದ ಶಿಕ್ಷಣ ನ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿರುವುದು ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯನಲ್ಲನೆ 2 

“ಏಕರೂಪತೆ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಸರ್ವಸಮಾನವಾದ ಏಕರೂಪತೆ ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯನಲ್ಲವಾದರೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬೇಕೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದೊಂದಿಗೆ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪತೆ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. | 

ಡಾ. ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವ "ಸಾಧನೆ? 
ತ್ರೈಮಾಸಿಕದ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಅನರು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ಮಂಡಳಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು. ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೦೦ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಚಿಂತನಶೀಲ ಕವಿ ಹಾಗೂ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರು. ಸಾಮಗಾನ, 
ಚೆಲವು-ಒಲವು; ದೇವಶಿಲ್ಪ, ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ » ಕಾರ್ತೀಕ, ತೀರ್ಥವಾಣಿ, ಅನಾವರಣ, 
ತೆರೆದ ದಾರಿ, ಗೋಡೆ ಇವು ಅವರ ಕನನ ಸಂಕಲನಗಳು. ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಅವರ 
ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ, ಕರ್ಮಯೋಗಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ, ಸರಿಶೀಲನ, ಗತಿಬಿಂಬ 
ಇವು ಅವರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳು. ಕಳೆದ ವರ್ಷ ಅವರು ರಷ್ಯದ ರಾಜಧಾನಿ ಮಾಸ್ಟೋಗೆ 
ಭೇಟ ಇತ್ತಾಗಿನ ಅನುಭವ ಪ್ರವಾಸಕಥನ ಮಾಸ್ಕೋದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಪತ್ತೆರಡು ದಿನ ಅಚ್ಚಿ 
ನಲ್ಲಿದೆ. ತೌಲನಿಕ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಕುರಿತಂತೆ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕ, 
ಕನ್ನಡ ಸರಂಪರೆ ಇವು ಅನರ ಮುಂಬರುವ ಕೃತಿಗಳು. 


ಶ್ರೀ ನಿವಾಸ್‌ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಒಂದು ಸಂದರ್ಶನ" 


ಅಕ್ಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಜನಜೀವನದಿಂದ ದೂರ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ನೀವು ಎಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪುತ್ತೀರಾ? 


ನಿಮ್ಮ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ "ಅಕ್ಯಾಡೆಮಿಕ್‌ ಜನ? ಮತ್ತು "ಜೀವನದಿಂದ ದೂರ? ಎಂಬ 
ಎರಡು ಮಾತುಗಳಿವೆ. ಈ ಎರಡು ಮಾತುಗಳೂ ತೀರಾ ಅಸ ಸಷ್ಟವಾಗಿವೆ. 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ನೀವು ಹೇಳುವ ಈ "ಅಕ್ಕಾ ಡೆಮಿಕ್‌ ಜನ' ಯಾರು? ನಿಮ್ಮ 
ಪ್ರಕಾರ “ಅಕ್ಯಾಡೆಮಿಕ್‌ ಜನ? ಎಂದರೆ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಠಾನಿಲಯದಲ್ಲಿದ್ದು ಕೊಂಡು, ಚ್‌ 
ಅಧ್ಯಯನ, ಬೋಧನ, ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಶತರಾಗಿರುವ ವರು ಎನು ಿವುದಾದರಿ, ನನಗೆ 
ತೋರುವ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಈಗ ಅಂಥ ಜನನನ್ನು ದೀಪಹೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿದೆ! 
ಅಕ್ಯಾಡೆಮಿಕ್‌ ಜು ಭಾವಿಸೆಲಾದ ಆವರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಸ ಮಾಡುವ ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತ 
ರಷ್ಟು ಜನ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋಗಿದ್ದಾ ಕೆ: ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು "ಜೀವನ 
ದಿಂದ ದೂರ' ಎನ್ನ! ಬಹುದೆ ಅಥವಾ ಅವರೆಲ್ಲಾ ನಿಜವ ವಾದ ಜೀವನದಲ್ಲೆ ಇದ್ದಾ 8 ಎಂದು 

ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆ! ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವತ್ತಿನ ಜೀವನದ ಬಹುಭಾಗ 
ಜಃ ಆಗಿಬಿಟ್ಟೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸ ಸ್ವಯಂಪ್ರೇರಿತರಾಗಿಯೋ, ಪರಿಸರದ. ಒತ್ತಡ 
ದಿಂದರೋ ನಮ್ಮ ಅಕ್ಕಾ ಡೆಮಿಕ್‌ ದಿ Cs ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೆತ್ತಿ ರವಾಗಿದಾರೆ 
ಎಂದು ಅನ್ರಿ: ಸುತ್ತ. ಡೆ. 

“ಅಕ್ಕಾ 'ಡಿಮಿರ್ಕ್‌ ಜನಜೀವನದಿಂದ ದೂರ'--ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನೀವು ಬಹುಶಃ 
ಬೇರೆಯ ಸಗಳ "ಅಕ್ಕಾ ಡಿಮಿಕ್‌' ಜನವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಇ! ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ 
ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಿಜೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಅಕ್ಯಾಡೆಮಿಕ್‌ ಜನ ಬೆಳಗಿರಿಂದ ಸಂಜೆಯ 
ತನಕ ವಾರದ ಐದು ದಿನಗಳು ಗ ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಸಪ ರ್ರಯೋಗಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಮ ನ್ನು ತಾವು ಹುಗಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಕೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದೆ ನೆ. ಸ್ತಿ ಅವರೂ 
ಕ, ದೂರವಲ್ಲ'ವೆಂದು ke ಕಿ. ಆದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಜನ ನೂರಕ್ಕೆ 


ಒಬ್ಬರಿದ್ದಾರೊ ಏನೋ. 


* ಶೂದ್ರ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೭೩ 


೬೫೦ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ವೈದಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಡಿಪಾಯ. ಒಪ್ಪುತ್ತೀರಾ? 


"ವೈದಿಕ ಪ್ರ ಜ್ಞ, ಭಾರತ ಸೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಡಿಪಾಯ? ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ವೈದಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಗೆ ಎದುರಾಗಿ ಸಿಡಿದೆದ್ದ ಬೇರೆಯ "ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಗಳೂ, 
ಮತ್ತು ವೇದ rc te ಅಸ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದು, ಇಂದೂ 'ವೈದಿಕನೆನ್ನ ಹ ಹೆಲವು 
ಸಾಂಸ ಸೃತಿಕ ಪ ಪರಂಸರೆಗಳೂ ಈ ರಾಷ್ಟ್ರ ದಲ್ಲಿನ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 


ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತೈ ದು ಮಂದಿ ನನ್ನ ಸಾಹಿತಿ ಮಿತ್ರರು ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯ 
ಆದರ್ಶ ಬಯಸುತ್ತಾ) ಕ ಅವರಿಗೆ ಬಂಡಾಯೆ ಒಂದು 'ಸಾಪಪ್ರ ಜ್ಜೆ. ಇದರ 
ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯನೇನು ? 

ನಿಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿ ಮಿತ್ರರ ವಿಚಾರ ಹಾಗಿರಲಿ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ದೇಶದ ಜನಕ್ಕೇ 
ಬಂಡಾಯ ಒಂದು ಪಾಸ ಸ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತಿದೆ ಸಹ ಹ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಈ 
ದೇಶದ ಜನ ಏನು wrt ಬಂಡಾಯ ಏಳುವವರಲ್ಲ. A; ನಮ್ಮ ದುರಂತೆ. ಈ 
ಜನ ಹೀಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನನ್ಮು ಸರಂಸರೆಯ ಹಡಿತವೇ. ಸಾವಿರಾರು ಧಾರ್ಮಿಕ- 
ನೈತಿಕ- ತಾತ್ವಿ ಕೆ ಹಿನ್ನೆ: ಲೆಗಳು ಇಂಥ ಒಂದು ನಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ರಕ್ತಗತ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿನೆ. ನ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬೋ ಸಾ ಕಲಿ 
ತಾಗ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ le Sn ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. 

ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಇಂಥ ಜನದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನೀವೆಂದಂತೆ 
ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತ್ಬೈ ದರಷ್ಟು ಮಂದಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಬಯಸಬಹುದು. 
ಇನ್ನು ಐದರಷ್ಟು ವಿಚಾರವಂತರಿದ್ದಾರಲ್ಲ ಅನರೇನಾದರೂ ಈ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದಲಿಸಬಹು. 
ದೆಂಬ ದೂರದ ಆಸೆ ನನ್ನದು. ಆದರೆ ಈ ಐದರಷ್ಟು ವಿಚಾರವಂತರ ಬೇರುಗಳು ಕೂಡಾ 
ಇನ್ನಾವುದೋ, ಇನ್ನಾರದೋ ವಿಚಾರದ ಕುಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಇಳಿದಿನೆಯೆಂದು ನನಗೆ ಅನುಮಾನ. 


ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರ ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತ ದೆ? 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯ ಬಂದ ನಂತರ ಈ ದೇಶ ಕುಲಗೆಟ್ಟು ಹೋಯಿತು ಎಂದು ಹುಯ್ಯ ಲಿಡು 
ನವರ ಸಾಲಿಗೆ ನಾನು ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಉಬ್ಬಸಬಡಿಸುವ ರಾಜಕೀಯದ ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ, 
ಸರಿಯಾದ ಗೊತ್ತು-ಗುರಿಯಿಲ್ಲದ ನಾಯಕತ್ತೆ ದಲ್ಲಿ, ಇರುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಸದುಸ 
ಯೋಗನಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ' ಲಾರದ ವಿವೇಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಅತಿಯಾದ ಪರಾನಲಂಜನೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ಮುಗ್ಗ ರಿಸುತ್ತಿ ಕೆ ಈ ದೇಶದ ಬದುಕು ನೆಟ್ಟ ಗಾಗಲು ಇನ್ನೂ ಬಹುಕಾಲ ಬೇಕು ಅಸ್ಸಿ 
ಸುತ್ತ ತಿ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸುತ್ತಣ ಸರಿಸೆರ ಸ ಸಧಕಾಜ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿದೆ. 


ನಿಮ್ಮ ರಷ್ಯಾ RE ನಂತರ ಈ ದೇಶ ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ? 
ರಷ್ಯಾ ಪ್ರವಾಸದ ನಂತರ ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದು, ನಾವು ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟು ಹಿಂದುಳಿದ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ : ಒಂದು ಸಂದರ್ಶನ ೬೫೧ 


ಜೇಶವಾಗಿದ್ದೆ ವೆ ಎಂದು; ನಮ್ಮ ಭವ್ಯ ಪರಂಪರೆ, ನಮ್ಮ ಆದರ್ಶಗಳು, ಕನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಹೆಮ್ಮೆ ಇವೆಲ್ಲಾ ಎಷ್ಟು ಜಳ್ಳು ಎಂದು. ಯಾವ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಮಾತನ್ನೂ ಆಡದೆ 
ಆ ಜೇಶದ ಜನ ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ನಾವಿನ್ನೂ ಮಾತಿನ ಮೊಳಗಿನಲ್ಲೇ ಗತವೈಭನಗಳ ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದೇವೆ. ಆ ಜನ 
ಕ್ಕಿರುವ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಆಲಸಿಕೆಗೆ ಆಸ್ಸದವಿಲ್ಲದ ದುಡಿಮೆ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ಜೀವಂತಿಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾಕೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ರೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ (ನೆ. ಆ ಜನ ಇಷ್ಟು 
ಮುಂದುವರಿದದ್ದ ಕೈ ಕಾರಣ ಹೀಗಿರಬಹುದು. ಒಂದು, ಆ ದೇಶದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ 
ರಕ್ತ ಸುರಿಸಿ ಜೀವ ತೆತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3ನನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಎರಡು, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಬಂದ ಕೂಡಲೇ ಅನ್ಯಸ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ನೆರವುಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಸುತ್ತ ಉಕ್ಸಿನಕೋಟಿ 
ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಸ್ವಾವಲಂಬಿಗಳಾಗಿ ಹೆಗಲಿರುಳೂ ದುಡಿದರು. ಮೂರು, ವಿಧಿ-ಕರ್ಮ- 
ದೈವಗಳ ಮಾತಾಡದೆ ಪೌರುಷನನ್ನು ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ನಾವೂ ಹೀಗೆ ಬದುಕಿದ್ದರೆ 
ಮುಂದುವರಿಯಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ನಾನಿನ್ನೂ ಅಂಜಿಗಾಲಿಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 


ಜಾತೀಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿನ್ಮು ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನು ) 


ಜಾತಿಗಳು ಒಂದು ಪಿಡುಗು, ಜಾತಿಗಳು ಮಹಾಶಾಸ, ನಾನು ಜಾತ್ಯತೀತೆರಾಗ 
ಬೇಕು ಎಂದು ಎಷ್ಟೇ ಉಪನ್ಯಾಸ ಕೊಟ್ಟರೂ ನಾವು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಜಾತಿಯೊಳ 
ಗಿದ್ದೇವೆ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ಮಕೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಹೀಗೆ ನಾವು ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ ನಾವು ಜವಾಬ್ದಾ ರರಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದೊಂದು 
ಆಕಸ್ಮಿಕ ಅಷ್ಟೆ. ಹುಟ್ಟುವ ಮೊದಲು ನಾನು ವ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಜೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಅಧಿಕಾರ ನಮ್ಮ ಕೈಯ್ಯಲ್ಲಿ. ಹೀಗೆ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಜಾತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕುಟುಂಬದೊಳಗೆ ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ, ಆ ಜಾತಿಯ ಇತಿಹಾಸ 
ವೆಲ್ಲ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಮುಕ್ಲಿಗೆ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಜಾತಿ ಎಂಬ 


ರರ 


ಅಹಮ್ಮನ್ನೋ, ತನ್ನದು ಕಥಿಷ್ಠ ಜಾತಿ ಎಂಬ ಕೊರಗನ್ನೋ ಹೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳತೊಡಗುತ್ತಾ 1 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಜಾತಿಗಿರುವ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಆ ಜಾತಿಯ 
ಜನಕ್ಕಿರುವ ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶ, ಆ ಜಾತಿಯ ಸಂಖ್ಯಾಬಲ. -ಈ ಬಲ್ಲ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಜಾತಿಯ ಬಲದಿಂದ ಯಾವ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು 
ಗೊತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಉಣ್ಣು ವಾಗ, ಉಡುವಾಗ, ಪಡುವಾಗ, ಸ್ಪೇಹನಿಶ್ಚಾಸ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಒಂದು ಜಾತಿಯವನೂ, ತಾನು ಯಾವ ಜಾತಿಯವನು ಎಂದು 
ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಏರ್ಪಟ್ಟಾಗ, ಮತ್ಯಾ 
ವುಜೋ ಲಾಭದ ಸ್ರಶ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಸುಪ್ತವಾದ ಜಾತೀಯತೆ ಹೆಡಿಯೆತ್ತುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ನಿಜವಾದ ಜಾತೀಯತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಇಂಥ ಸ್ವಾರ್ಥ ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ; ಸಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ. 


೬೫೨ ಸ್ಟೇಹೆ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಒಂದೇ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದನರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ವರ್ಗಗಳಿನೆ. ಅನುಕೂಲ 
ನಿರುವವನು, ಅನುಕೂಲವಿಲ್ಲದನನು ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು ಇದನ್ನು. ಒಂದೇ 
ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲಿ, ಹೆಣವಂತರಾದನರಿಗೆ, ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಗಳಾದವರಿಗೆ ದೊರೆಯುವ 
ಅನಕಾಶಗಳು, ಅದಾವುದೂ ಇಲ್ಲದನರಿಗೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕೇವಲ ಜಾತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಆರ್ಥಿಕ 
ಅಸಮಾನತೆಯಿಂದಾದ ಈ ವರ್ಗ», ಜಾತಿಗಿಂತ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಎಲ್ಲರೂ ತೀರಾ 
*ಜಾತೀಯತೆ'ಯಿಂದಲೇ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದೂ ತಪು ಜಾತಿ? 
ಅಂಥವರ ಪಾಲಿಗೆ ತೀರ ವೈಯ್ಯಕ್ತಿ ಕವಾದ ಮನೆನಾರ್ತೆ ಮಾತ್ರ ವಾಗಿದ್ದು, ಮನೆಯಾಜಿ 
ಆತ ಎಲ್ಲರೊಂದಿಗೂ ತುಂಬ ಉದಾರವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹು? ತನ್ನ, a 
ಯನ್ನು "ಹೊರಗಣ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸದೆ ಸಂಟ ಹೀಗಾಗಿ ಜಾತಿ ಹಾಗೂ 
a * ನಿಕ ತಕ್ಕ ವು “ನಾಗೆ ತಾನೆ ಒಳ್ಳೆಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಕೆಟ್ಟವೂ ಅಲ್ಲ. ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಣೆ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ಸಿ ವುದು: ಮುಖ್ಯ. 
ಆದರೆ ಸ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶ್ರೆ ಷ್ಟ ಮತ್ತೊಂದು ಕನಿಷ್ಟ ಎಂಬ ಭಾವತೆಗಳ ವಿರುದ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೋರಾಡ ಜೆ 


ಫಿ. ಲಂಕೇಶ್‌ 


ನಮ್ಮ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ಮೂರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನೋಡಿರುವ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ನ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ- 

ೈದ್ದಂತೆ ಒಂದು ಲೇಖನ ಬರೆಯುವುದು ಕಷ್ಟ. ನೋಡಿರುವುದು ಮ ಸಾಗಿರುವುದು 
ಒಂದು ಕಷ್ಟ; ನೋಡಿದ್ದ ರೂ ಮನುಸ್ಯರು ಬೂತ ಇನ್ನೊ ಇ ಕಷ್ಟ. 

ಜಿ. ಎಸ್‌. “ಶಿವರುದ್ರಸ್ಸ ನವರು ನನಗೆ ಐನತ್ತಮೂರು, ಐನತ ತ್ತನಾಲ್ಯರಲ್ಲಿ "'ಂಟರ್‌ನ 
ಮೇಷ್ಟ್ರರಾಗಿದ್ದ ರು; ಅನೇಕ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಆಗ ಇದ್ದ ಒಬ್ಬರೇ ಮೇಷ್ಟ್ರ ರಾಗಿದ್ದರು. 
ನನಗೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಆಗ ದೊಡ್ಡ ನಗರ. ಅನರಿಗೆ ಅದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕೊಂತೆ ಹೀಗಾಗಿ 
ಫೇಟಿಯ ಕಡೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ನನ್ನನ್ನು 2 ಹೆಳ್ಳಿಯ ಕಡೆಗೆ ನರ್ಗವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಅವರು 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾದರು. ಇಬ್ಬ ನಿಗೂ ಇದ್ದ ಸ ಆದರ್ಶವಾದ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತಿ 
ನಮ್ಮ ನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿತ್ತು. ನಾನಾಗ ಬರೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಬರೆಯುವವರನ್ನು ಇಷ್ಟ ಗಲ 
ಕಣ್ಣ ರಿ ಜಗತ್ತಿನ ಆಶ್ಚ 'ರ್ಮಗಳಿಂಬಂತೆ ನೋಡುತ್ತಿ ತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬ ತ 
ದಲ್ಲಿ' ಬಂದದ್ದನ್ನೆ ಲ್ಲ ಓದುತಿ ತ್ರಿದ್ದೆ, ಮಾತುಕತೆ ಸಡವೌಕೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಲೆಬಕರುಗಳನ್ನು ಅನುಕರಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲ ನಾನು ಲೇಖಕರು, ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಹುಚ್ಚ ನಾಗಿದ್ದು ಈಗ ನಗೆ ತರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಶಿವ ನರುದ್ರಪೃನನರ ಪ ಪಾಠ 
ಮತ್ತು ಅನ್ಯ "ನ್ಯ ತ್ರ ನನಗೆ ಬೇಕಾಗಿದ್ದನ್ನ ವು. ನಮಗೆ ಅವರು "ಯಶೋಧರಾ? ಮತ್ತು 
"ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ? ಮಾಡಿದರು. ವರ್ಗವಾಗಿ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಬಂದೊಡನೆ ಆ ವರ್ಷ 
ನಮಗೆ ಭಾರತೀಪ್ರಿಯರ "ರುದ್ರವೀಣೆ? ಪಠ್ಯವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ.-ಒಂದು ಗಂಟಿ ೧1 ಸಣ್ಣ 
ಕತೆಯ ಸ್ವರೂಸದ ಬಗ್ಗೆ ತಿನ್ನ ರ್‌ ಕೊಟ್ಟರು. ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ಅವರು ತುಂಬ 
ಆತ್ಮಿ ಯವಾಗಿದ್ದರು, ಸನ “ಬೆ ತೆ ತುಂಬ ಉದಾರವಾಗಿದ್ದರು. ನಾನವರ 
ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗಲೆಲ್ಲ ಕಾಫಿ ದೊರೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು ಮತ್ತು ಆಗತಾನೆ ಅವರು ಬರೆದಿದ್ದ 
ಸದ್ಯಗಳ ವಾಚನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದು ಎಲ್ಲ "ಕವಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಆಗುವ ಘಟನೆಗಳಾದ್ದ ರಿಂದ 
ಒಂದೆರಡು ಕುತೂಹಲಕರ ಸನ್ನಿವೇಶ ಹೇಳಬಹುದು. (ಅವು ಕೂಡ ಅಷ್ಟೊ ೦ದು ಕುತೂ- 

ಹೆಲಕರವಿರಲಾರವು ಎಂಬ ಸಂದೇಹೆ ನನಗಿದೆ). ನಾನು ಎರಡನೇ ಇಂಟರ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 

ಕಾಲೇಜಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಕ್ಕೆ J ಆಗ ಅನೇಕ ಜನ ಸಾಹಿತಿ- 
ಗಳನ್ನು ಆಹ್ದಾನಿಸಿ್ದೆ ಕಾರೆಂತ, ಅ.ನ.ಕ , ನಿರಂಜನ, ಬೇಂದ್ರೆ ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ 


೬೫೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


ಬಂದಿದ್ದರು. ಇಡೀ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಮೆರೆದಾಡುತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುತ್ತ 
ಜಂಬ “ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ ಅಧ್ಯಾಸ ಪಕರುಗಿಳಿಗೆ ಬೇಸ ಸರವಿತ್ತು.. "ಪತ 
ಈ ಸಲ ಪರೀಕ್ಷೇಲಿ ಸಲ್ಫಿ “ಹೊಡೀತಾನೆ” ಎಂದು ಕ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಹೇಳಿದ್ದರು ; 
ಆಗ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, (ಇಲಿ ಪಾಸಾಗುತ್ತಾನೆ. ಫಸ್ಟ್‌ ಕ್ಲಾಸ್‌ ಬರುತ್ತಾನೆ” ಎಂದೆಲ್ಲ 
ವಾದಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಅಧ್ಯಾಸಕರುಗಳ ಊಹೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ನಾನು ಕೆಮಿಸ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಸರಿ 
ಯಾಗಿ "ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಣಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳು ಸರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆತು 
ಹೋದವು. ಮೊದಲವಃ ದ ಇಂಟಿರ್‌ನಲ್ಲ ಎಂಭತ್ತೆಂಟು ಪರ್ಸೆಂಟ್‌ ತ ತೆಗೆದಿದ್ದ 
ನಾನು ಎರಡನೆ ವರ್ಷ ಫೇಲಾಗುವುದಾಗಿ ಹೆದಂಡ್ಹೆ. ದರೆ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನನರೆ 
ವಿಶ್ವಾಸಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಪಾಸಾಯಿತು__ಕೇವಲ ಶೇಕಡ. ೫೪ ಸಡೆದು! ಪಾಸಾಗಗ್ದೆ e 
ತಡ ದಶದಿಕ್ಕುಗಳಿಗೆ ಸೀಟಿಗಾಗಿ ಅರ್ಜಿ ಗುಜರಾಯಿಸಿದೆ. ಕನ್ನಡ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಬಾಟನಿ, 
ಜೂಲಲಜಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೀಟ್‌ ದೊರೆಯಿತು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಂಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಿನರುದ್ರಪ್ಪನನರ 
ಹಿತನಚನ ಕೇಳಿದೆ. ಅವರು “ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಆನರ್ಸ್‌ ಗೆಹೋಗಿ” dd ಹೋಡದ್ದಾ 
ಯಿತು. ಆಗ ನನಗೆ ಹತ್ತೊ ಂಭತ್ತು ತ ಹೊಸ ಅನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ದಾಹೆ 
ಗೊಂಡಿದ್ದ ಕಾಲ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಿಸಿಲು, ಚಳಿ ನನ್ನ ಎಲುಬಿನ ರಸವನ್ನು, ಚುರುಕು 
ಗೊಳಿಸಿದವು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಿತ್ರರೂ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರು. ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಭನರಿಂದ ದೊರ ಹೋಗತೊಡಗಿದೆ. ಅಷ್ಟ ರ್ರ ಶರ್ಮ, ಅಡಿಗರು 
ತಮ್ಮ ಪದ್ಯ ಫೂಟ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನನ್ನ ಅಧ್ಯಾ ಸತರಾಗಿದ್ದ ಕೆ. ನರಸಿಂಹ 
ಹತ್ತ ಎಲಿಯಟ್‌, SR ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಜಾ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಈ ಮಧ್ಯೆ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರೊಂದಿಗೆ ನನ್ನ ಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರ” ಕಡಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸ್ಗಾ ಭಾವಿಕ 
ವಾತ್‌ "ನವ್ಯ ನಿಲುನನ್ನು ಬಾಟ್‌ ಸೋಡುತಿ ದ್ದರು. ಹಕ್ಕಿ, ಮ್‌ ಪೊಡೆ, 
ಚಂದ್ರ, ಉತ್ಪಾ ಹೆ ಫೆ ಪ್ರೇಮದ ಒಂದು ರಾಜ್ಯದಿಂದ ಕಾನ ಡೇವಿ ಟ್ವಿಂಪೀಸು, ಕಾರು 
ಸ್‌ ಗದ್ದ ಲಕ್ಕ ಕಾಲಿಟ್ಟ ಂತಿತ್ಲು. ನನಗೆ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ ಸರಳವಾಗಿ ಕಾಣು 
ತ್ತಿದ್ದ ಂತೆ ಅವರಿಗೆ ಸ EES ಮಾಲೀಕರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದ್ದೆ ವು. 

"ನಡುವೆ ಕಾಲ ಸರಿದಿದೆ. ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ವರ್ಷ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಮತ್ತು ನಾನು 
ಬಹಳ ಸಲ ಸಂಧಿಸಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಪ್ರೇಮಗಳು, ಮದುನೆ, Alyn ಜಗಳಗಳು, ಬರ 
ವಣಿಗೆ ಇತ್ಯಾ ದಿಯೆಲ್ಲ. ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ಏನಾಯಿತು ಎಂದು 
ಕೂಡ NE ವೇಳೆ ದೊರೆತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಮೇಶಿ” ಅವರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೊ ಫೆಸೆರ್‌ ಆಗಿ ಬಂದಾಗಲೇ ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಚೀಟಿ. 

ನಾನು ಬಲ್ಲ ಅನೇಕ ಮನುಷ್ಯರು ಬಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ 
ಅನೇಕ ಸಹಪಾಠಿಗಳು ತೀರಾ ಬಾ ನಾನು ಗುರುತುಹೆಚ್ಚ ದಷು, ಪಿ 

ಸು 
ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ನಿರೂಪಗೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಶಿನರುದ್ರಸ್ಥ ನ್ರನವರ ಎಲ್ಲ ನೋವುಗಳು, ಎಲ್ಲ 
ಅಂತವರ ಅವರನ್ನು ಅಸುಖಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ವ ಸವಸ ಹವಗ ಮಾಡಿವೆ. 


ನಮ್ಮ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯ ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ೬೫೭ 


ಇನರಿಂದ ನನಗೇನೂ ಆಗಜೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದು ಮುಖ್ಯ ವಲ್ಲ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ 
ಈ ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನಷ್ಟ ನಿರೀಕ್ಷೆ ವಿನಾರಿ ಅವರಿಗೆ ಬ ಗಳಾಗಿವೆ. ಅವರು 
ತುಂಬ ಸೂಕ ಕ್ಷೃನುತಿಗಳು ಮತ್ತು ಬೇಗ ಬೇಸ ರಗೊಳ್ಳುವವ ರು. ಆದ್ದರಿಂದ ತಮ 
ಪರದಾಟಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಖೇದಗೊಂಡಿದ್ದಾೆ. ಒಮ್ಮೆ Nea ಬೇಸರದಿಂದ ಹೇಳಿದರು. 
“ನನ್ನ್ನ ಬದುಕು ತುಂಬ ಭಾರವಾಗಿದೆ. ನಾನು ಇನ್ನೆಲ್ಲ ಹೆಚಿ ಸ್ಪ ಕೊಳ್ಳ ಬಾರದಿತ್ತು. ಕ 
ನಾನು ನನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಕ್ಕು ಹೇಳಿದೆ, ವು ವ ವ ೈಫೆನಡಜೇತಾದ್ದು ಏನೂ 
ಆಗಿಲ್ಲ. ನ ಮಾಡಿದ್ದು ಸರಿ. 

ನಾನು ಬಲ್ಲ ಕೆಲವೇ ಜನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ, ಜಾಣ ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಒಬ್ಬರು. ಅವರು ಕನ್ನಡ ಇಲಾಖೆಯ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರಾಗಿ ಅನೇಕ ತಪ್ಪು 2 
ನವ ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೆಲಸದಲ್ಲೂ ಸನ ತಪ್ಪುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿ ತಮ 

ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಬ! ನಿಯಮಕ್ಕೆ. ಬದ್ಧರಾಗಿ ನರ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ಮೊನ್ನೆ i 

ಅವರೆ. ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಪಾದನೆ ಬಂದನು; ಅವರು ಭ್ರಷ್ಟ ರೆಂಬ 
ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಬಕಿದರು. ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು ಈ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನನಗಿಂತಲೂ ಹೆಣದ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ' ಬಡವನಾದ, ನನ್ನ ಪರಿಚಿತರಲ್ಲೆಲ್ಲ 
(ಮಾ ಬಗ್ಗೆ ತಾತ್ಸಾರವುಳ್ಳ ಮನುಷ್ಯ ಎಂದು. ಇವರು ಅಧಿಕಾರ, ಹೆಣದ ಬಗ್ಗೆ 
ವರ್ತಿಸಿದ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು "ಗೊತ್ತು, : ಜತ್ತಿಯವರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕಳಿಸಿದ ಒಂದು 
ಆಹ್ವಾ ನನನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು ಅವರಿಗೆ ಒಪು ವಂತೆ ತನ್ನು ನಿಲುವನ್ನು ಮಾರ್ಪಾಟು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಈ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನಮ್ಮಂಥ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಇರಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇಷ್ಟು 1 ನ ಜತೆಗೆ ಯೋಗ್ಯ 
ರಾಗಿ, ನಮ್ಮೆ ರೊಂದಿಗೆ ಜಗಳವಾಡುತ್ತ ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತ ಪರಿ ಸರವ 
ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಥೆ ರ್ಯ ತೋರುತ್ತ ನಮಗೆ ಬೇಕಾಡವರಾಗಿ ಬಡವ 
ರಾಗಿ, ಕ್ರಿಯಾಶಾ ಘಟ ಇರುತ್ತಲೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
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ಜಯಸುದರ್ಶನ 
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ಸಾನಲ್ಲವೊ ಮರುಳೇ ಇದು 

ಸ್ವಸ್ವರೂಪ ಕಾರಣ 

ಕೃತಿಯು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕಾಣೊ 

ಆಕೃತಿಗಳ ದರ್ಶನ 

ಯಾನತ್ತಿನಿಂದಲೋ ಸುರಿದ ಜಡಿ ಮಳೆ ಇಳಿದು 

ಒಳಗಿನ ಕುದಿಗೆ ಹದವಾಗಿ ಮಿದುವಾಗಿ 

ಮಲಗಿರುವಾಗ 

ಬಾವಿಯ ತೋಡಿ ಯಾತನ ಹೊಡೆದು 

ತಂದದು ಈ ರಾಗ: 

£5 — ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
«ಪ್ರ ನೆಯ ಮೋಡ ಕರಗಿ ವಾಸ್ತವದ ನೆಲಕೆಳಿದಾಗ ಮುಕ್ತಿ ಈ ಮಜ್ಜೆ ನಲ್ಲಿ” 
ಎನ್ನುವ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು, ಈಸಾಡುವ ನೆಲಮುಗಿರುಗಳ ನಡೂ ಮಥ್ಯೆ 
ಮಠಮುಕದ ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಾ ನಿದ್ದೆಯನ್ನೂ? ಬಲ್ಲವರು. “ಪೋಸ್‌'ಗಳನ್ನು 
ತಳೆಯದ, ಮಹತ್ತರ ಶಬ ಗಳನ್ನು ಬಳಸದ ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರ ಪ ಪ್ರ ಮುಖ ಸೆ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವತು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಪ್ರಾಂಜಲವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. 
ಬತತ ಅವರು ನಿರ್ಭೀತಿಯಿಂದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಮತ್ತು ಬ್‌ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲರು. ಇಂದಿನ ಅರ್ಭಟಗಳ ಇಚ್‌ ಅನರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ-ಜೀನನ 
ಸರಿತವನು. ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ, ಸದ್ದುಗದ್ದಲವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ನನನಯ ಹೊಳಪುಗಣ್ಣಿ ನ, ಸರಳ ಮಾತಿನ ಹಿಂದಿರುವ ಗಂಭೀರವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ ಳ್ಳುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. 
ಐವತ್ತರ ಹೊಸ್ತಿಲು (ಜನನ: ಫೆಬ್ರವರಿ ೭, ೧೯೨೬) ದಾಟರುವ ಡಾ. 

ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರ ಪೃನನರು ತಮ್ಮನ್ನು " ಮುಕ್ತಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಕನಿ ಎಂದು ಕರೆದು 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಹ ಜಿಡ್ಡು ಕೃ ಸ್ಲಮೂರ್ತಿ ಅವರ ಜೀನನ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಶಿವರುತ್ರಪ ಪ ರೃನನರು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ರಾ ರೆ " ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದು ಈ ಹಿಂಕವಿಯ 


"ಮುಕ ಕ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಯ ಕಪಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದಪಷ್ಣ್ಪ._ ೬೫೯ 
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ಜಾಯಮಾನ. ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊರಗಿನ ಪರಿಸರದ ಒತ್ತ ಡದ ಕಾರಣ ಮಾತ ವೇ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗದೆ ಇವರ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ -ಹೆಸಿರಿನೊಳಗಿಂದ ಹೂವು ಮೂಡಿ ಬರುವ 
ಹಾಗೆ -ಸಹೆಜವಾಗಿ ಮೂಡಿ ರುಪ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ವಿಶೇಷ. ಕುವೆಂಪು 
ಮತ್ತು ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಪ್ರಖರ ಪ್ರತಿಭಾ ದೀಪಗಳ ನ್ನು ಸುತ್ತುಹಾಕಿ, ಕ್ಕೆ 
ಕಳಚಿ. ಬಿದ್ದ ಸಾಧಾರಣ ಾ ಪ್ರತಿಭ ಯ ಕೌಿಗಳಿಷ್ಟೋ « ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ; ಕ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ಇಬ್ಬರು ದಿಗ್ಗಜ ಕವಿಗಳಿಂದ ಪ್ರ ಸಭಾವಿಸಲ್ಪ ಬಿಟ್ಟರೂ (ಅದರಲ್ಲೂ ಕುವೆಂಸು 
ಅವರು ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿ 'ಕೂಡ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸಿ ಅನರ ಮೇಲೆ ತುಂಬ ಸ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿದ್ದಾರೆ) ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತಮ್ಮ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಸಿದ್ದರು. ಇಂದು. ಒಂಭತ್ತು ಕನನ ತ ci 
ವಿಮರ್ಶನ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವನ 
ಸಂಕಲನ “ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ? ಈಚೆಗಷ್ಟೇ ಹೊರಬಿದ್ದಿದೆ. 
ಸಕಲ ಕ್ರಿಯೇಟರ್‌ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆ 
"ಕಾಲನ: ಭಯ' ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗಳಿಗೆ 
ಏನನ್ನಾದರೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಬೇಕೆಂಬ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಅಳಿವಿನ ಅನಂತರವೂ ಉಳಿದು 
ನಿಲ್ಲುವ ಸ್ನ ಸ್ವಯಂಕ್ಛ ಹ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಡುವ ಹ್ಯಾ ಬಯಕೆಯು ಈ ಕಾಲನ 
ಭಯವನ್ನು, ಬ್‌ ಗೆಲುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಸಟೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಎಮಂಸುನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಈ ಧೀಮಂತಿಕೆಯೇ 
ನನ್ಮ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿ ಯಾತ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸೂ ರ್ತಿ ಎಂಬುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 
ಸಾಸ. 
ಕಾಲವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ಧೀಮಂತಿಕೆ ಮಾನನನ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಚಿಂತನೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದರೋ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ನಡುನಣ ಸಂಬಂಧೆಗಳು ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಾಲನ ಸಂಬಂಧ. ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ತತ್ತ್ವ 
ಜ್ಞಾನವು ಇದೀಗ « ಅವರಿಗೆ ಮಾನಸ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ದೈ ನೀಕತೆಯ ಹುಡುಕಾಟದ 
ಹಾಗೂ « ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಬದಲಿಗೆ ಜೀವನದ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಾಗಿ. -ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲು 
ವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ನವೋದಯ ಕಾನ್ಯಯುಗ ನಜ ಬೃಂಭಿಸಿದ್ದಾಗ ತಮ್ಮ , ಕಾವ್ಯ 
ಕೃಷಿ” ಪಾ ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಮೊದಲ ಕನನ ಸಂಕಲನಗಳ ಮೇಲೆ ಇದೇ 
ಸ್ರೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಭಾವಾತಿರೇಕ, ಆದರ್ಶ ವಾದ ಇವೆಲ್ಲ ದಾಳಿ ನಡೆಸಿವೆ. 
ಇದನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸ ಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ೧೯೬೦ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ "ತಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆ 
ಚಿತ: ಮಹೆತ್ತರ ಬದಲಾವ ವಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಸ ಪ್ರಜ ಜ್ಞಾನಂತವೂ, 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಆಯಿತೆಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ. 
ಈ ಓದಲಾವ ನಣೆಯನ್ನು ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಕವಿಯಾಗಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅನುಭವಿ 
ಖದರು. ಇದರಿಂದ ಚಡ ಡಿ ಸಾಧಾರಣವಾದುದೇನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದು 


೬೬೦ ಸ್ಟೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ವರೆಗೆ ಯಾವುದು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಲಂಗರಾಗಿತ್ತೋ ಅದೇ ಕಳಚಿತು. ದೇವರ ಬಗ್ಗೆ, ಆದರ್ಶ 
ಗಳ ಬಗೆ ಇದ್ದ ಹಳೇ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಗಾಳಿಗೋಪುರ ನುಚ್ಚುನುರಿಯಾಯಿತು. ಅವರ 
ಈಚಿನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅನುಭನ ಪಡೆದ ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಯ ಹಾಗೂ ವಿಕಸಿತವಾದ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಾವು ಸಿದ್ಧ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಂದ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡುವ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ತೊರೆದು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕರಾಗಬೇಕು ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ನೀಕ್ಷಿಸಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ನಿಲುವು. 

ಇಂತಹ ಬದಲಾವಣೆಯ ಸಲುವಾಗಿ ಹಳೆಯ ನಿಲುವನ್ನು ತೊರೆಯಬೇಕಾಗಿ ಬಂದು 
ದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾಗಲಿ, ಭಯವಾಗಲಿ ಇಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣ ಅವರು ಎಲ್ಲನನ್ನೂ 
ಸ್ಸೀಕರಿಸುವ, ಸೆಮಾರೋಪಗೊಳಿಸುವ "ಸಮನ್ವಯ ಕನಿ? ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಲವನ್ನೂ ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ನೋಡುವ "ಮುಕ್ತಸ್ರಜ್ಞೆ'ಯುಳ್ಳ ಕನಿ ಎಂಬುದು 
ತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆತ್ತಿ ರವಾದ ಮಾತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬದುಕನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ, ವಿಚ್ಛೇದಿಸಿ ನೋಡಬಾರದು, ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡ 
ಬೇಕು ಎಂಬುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಹಾಗೂ ಜೀವನ ದರ್ಶನ್ನ 
ಕೂಡ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಇದು ಅವರನ್ನು ಅವರ ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳ ಪೈಕಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕವಿ 
ಯಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. "ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕು, ಜೀವನಕ್ಕೆ ನಾವು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಅವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲ, ಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ. ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು, ಅತಿರಂಜಿತ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಪಂಚನನ್ನು ತೊರೆದು, ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡು ಈಗ- ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ಬೆರಗಿನ ಚಿಹ್ನೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಗೊಮ್ಮಟನಂತೆ ಇರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. `ಅವರ ಮೇಲಿನ 
ಮಾತು ಅವರ ಕೃತಿಯ, ಬಾಳಿನ ಕಾಣೆ. 

«೧೯೬೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ನೀವು ಹೇಳಿದ ಬದಲಾವಣೆ ತೋರಿಬರಲು ಕಾರಣವೇನು?” 

“ನನ್ನ ಧ್ವನಿಯನ್ನು, ಹಾದಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ತೀವ್ರ ಅಭೀಪ್ಸೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ 
ಮೊಳೆಯಿತು. ಇತರರಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಬೇಡವಾಯಿತು. 

ನವೋದಯದ ಆದರ್ಶ, ಭಾನೃಕತೆಗಳನ್ನು ದಾಟ, "ಮುಕ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನರಿಗೆ "ಕಾಡ ಮೂಲಕವೆ ಪಥ ಆಗಸಕ್ಕೆ? 
ಎಂಬುದೂ"ನಕ್ಷತ್ರಕ್ಕೆ ಕತ್ತಲಲ್ಲೇ ದಾರಿ” ಎಂಬುದೂ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಬೀತಾದ ಸತ್ಯಗಳು. 
ಅವರ ಪಾಂಥ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗೆ ಈಗಿನ ನವ್ಯಮಾರ್ಗ ಕೂಡ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ತನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಾವ ಮಾರ್ಗ ಸೂಕ್ತವೋ ಅದನ್ನು ಬಳಸಲು ಹಿಂಜರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ಇದೀಗ ಮುಕ್ತಕಾನ್ಯ (ಫ್ರೀ ವರ್ಸ್‌)ವನ್ನು ಅವರು ಕಥನ ಕವನದ ಬರವಣೆಗೆಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. 

"ಇರುವೆಯೊಂದು ತನ್ನ ಮರಿಗೆ ನೀರೊಳೀಜುಕಲಿಸಲೆಂದು ತೊರೆಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋಯಿತು 
ಎಂದು (೧೯೩೯) ತಮ್ಮ ಮೊದಲಸದ್ಯದ ಮೊದಲ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 


ಸ 
ಸ 


*ಮುಕ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕವಿ ಜಿಎಸ್‌, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ೬೬೧ 


ಇಂದು "ಬೇಡ ನನಗೆ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ರಾದ್ಧಾಂತ, ನನಗಿಲ್ಲ ಇದೀ ಸರಿ, ಇಷ್ಟೇ 
ಸರಿ ಎನ್ನುವ ಸಂಥ.? ನಾ ಬಲ್ಲೆ ಇವು ಎಲ್ಲ ಏರುವೆಯ ಒಂದೊಂದು ಹಂತ ಎನ್ನುವ 
ಸಮತೂಕವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಸುಲಭದ ಸಾಧನೆಯೇನಲ್ಲ. ನವೋದಯ ಪ್ರಭಾವ 
ಪ್ರ ಖರವಾಗಿದ್ದಾ ಗೆ ಹಿರಿಯ ದಿಗ್ಗಜ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೂ, ಅವರ 
ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯವಾದುದು 4 ಸ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ 
ಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ. 'ಬಂತಹೆನರಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮುಖ್ಯರು. ಇಂದು ಸನ್ಯಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲೂ ದ ಇನರು ನನ್ಯಕಾವ್ಯ ಈಗಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯ; ವೆನಿಸಿದರೂ ೧೯೫೦ರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ (ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಕಂಡುಬಂದ ನಾತು ಟಟ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ರಾದನರು), ನನ್ನವನ್ನು ಅವಸರವಸರವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಕಾನವ್ಗಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಿ 2 
ಎಂದೂ Lp ಕ ಬ ಜಂ ಬ 

ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರೇಣಿಯ ಕವಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಗಜೇಕಾದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಆಗದಿರುವುದು ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಕೊರತೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾ ಯಶಃ ಸಾಶಿತ್ತಿ 'ಫರಂಗದಲ್ಲ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟ ರುವ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ದ ಸ್ವಂತ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಸಂಗಡಕ್ಟೂ ಭನ್‌ 
ಗುಂಪಿಗೂ ಸೇರಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ "ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ನನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಪ್ರ 
ಭಾವಂತ ಆದರೆ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆಯ ಗ ಆಸ್ಲೆ  ಕೆರಳಸರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಜಿ. 4 
ಎಸ್‌. ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : “ಸುದ್ಧೆ ವದಿಂದ ನಾನು ಇದನ್ನೆ. ಲ್ಲ "ಸೀರಿಯಸ್ಸಾಗಿ? ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು 
ವುದಿಲ್ಲ”. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅನರು ಸಹೆಜನಾಗಿ ಕವಿ. ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಸಹೆಜತೆ ಬೇರೂರಿರುವುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಕನಿಯಾಗಿರುವುದು 
ಒಂದು ವಿಶೇಷನೆಂದು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಅವರು "ಹ೨ಕಾರ' ಕನಿ 
ಅಲ್ಲ. ಜನರನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸ ಸುವ ಕ್ರಾ ತಿಗೆ ತುಡಿಯುವ ಹಚು ಅನರದಲ್ಲ. ಈ ಜನ- 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರಲ್ಲಿ ತಾವು ಒಬ್ಬರು ನಂಜೊಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು, ತನ್ಮು ಕಾವ್ಯಸ್ರ ಸೃತಿಜೆಯ ಮೂಲಕ 
ಜನನವನ್ನು "ಇಡಿಯಾಗಿ ಕಾಣಲು ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿ ರುವವರು ಜಿ.ಎಸ್‌ಎಸ್‌. 

ವತ್ತ ರ ಹರೆಯನನ್ನು ಈಗಷ್ಟೇ ತ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನೆರ ಮುಂದಿನ 

4 ಮಾರ್ಗ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಬದುಕಿಗೆ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ಭಾವುಕತೆ, ಆದರ್ಶಗಳ 
ಸು ಇಂದು ಕವಿಯ ಪ್ರಯತ್ನದ ಮೂಲಕ “ನ 'ಚಿಬಿದ್ದಿರುವಾಗ ಅನರ 
ಸದ್ಯದ ನಿಲುವೇನು? ಅದು ನಿಲುವು ಗ ಕರೆಯಲಾಗದ ಒಂದು ನಿಲುವು: ತೆರೆದ 
ಮ , ಬದುಕಿಗೆ ನಿಗದಿತವಾಗಿರುನ ವಿಷಣ್ಣತೆ ಅವರನ್ನು ಮಿಾಟದೆ. "ಈ ವಿಷಣ್ಣ 

ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ (ನೆ? ಎಂದವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ನಾಗರಿ 
ಕತೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಮ್ಮ, 'ಇಂಡಿವಿಜ್ಯುಯಾ ಯಾಲಿಟಿ'ಯನ್ನು ಕ್ರಮೇಣ ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ 
ರುವುದು ನಮ್ಮ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಹ: ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌ ಜ್‌ । 


೬೬೨ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ದುರಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಆ ತ್ರೈಸ್ಕೆ ಪ್ರ್ರವೊ ಅವರಿಗಿದೆ. ಬದುಕಿನ 
ಮೂಲಭೂತ ನಿಷಣ್ಣತೆ ಹಾಗೂ ML 02 ನಿರ್ನಾಮ ದುರಂತದ 
ಮಡ್ಡಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಮಹೆತ್ವ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಾನವನ ಸಂಬಂಧಗಳ “ಬದುಕಿನ ವಿಷಣ್ಣ ತೆಗೆ ಉತ್ತರ ನೀಡಲು 
ಹಾಗೂ ಂಡಿವಿಜ್ಯುಯಾಲಿಟಿ' ಯ ಪುನಃಸ್ಥಾಪನೆ ಮಾಡಲು ನೆರವಾಗಬಹುದು ಎಂದು 
ಅವರು ಭಾವಿಸಿದಂತಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ನಿಲುವು, ದರ್ಶನ ಇವಾವುದರ ಬಗೆಗೂ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು "ಡಾಗ್‌ 
ಮೆಟಕ್‌ ಆಗಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಅವರ ಸತ್ವ ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಅವರು 
ಸ್ಪೇಹಶೀಲರು, 'ತೆಕಿದ ಮನಸ್ಸಿನ ಜೀನಿ, ತನ್ನು Fg ನನೆ ದರ್ಶನದ ಬಗ್ಗೆ pra 
ಮುಕ್ತ ವಾದ ನೋಟ ಇರಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಅವಕ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನನು ಜನರ 
ದೈನಂದಿನ ನೋನು-ನಲಿವುಗಳ ಚಿತ್ರ ಣವೇ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಅವರ ಇಂತಸ 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ ತುಂಬ ಸರಳ, ವಾಚ್ಯ ಎಂಬ ಆರೋಪವೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ತೆಯ 
ಸಲುವಾಗಿಯೇ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ತೆಗೆ ಜಟಕ ಗ, "ಜಾಣ? ಅನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಯಕೆ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. 
ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಾಗಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ವ್ಯ ಕ್ಲಿಯಾಗಿ ವ. ಎಸ್‌. ಸ ಅವರ ಸಾಧನೆ 
ಮಹತ್ವ ದ್ದು. ಪ್ರಸಕ್ತ "ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ದ "ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ'ದ 
ek ಪ್ರೊ. ಶಿನರುದ್ರಪ್ಸನನರು ಜನವನ್ನು ಸತ್ತಾ ಜನಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದವರು. ಎಲ್ಲ ಪಂಥಗಳನ್ನೂ "ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ನಿಲುವ. ಸತ್ಯದ ಅನ್ರೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಆದರ್ಶವನ್ನು ತೊರೆದು ನಿಲ್ಲುವ ಸಾಹೆಸಿಗಳು. «ದಾರಿ ನೂರಾರಿವೆ ಬೆಳಕಿನರಮನೆಗೆ 
ಎಂದು ಬರೆದು ತಮ್ಮ ದಾರಿಯನ್ನು ತಾವೇ ನಿರ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆತ್ಲಿಸುತ್ತಿರುನ ಅನ್ಲೇಷಿಗಳು. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಇದುನರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯ ಸಾಧನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಮುಂದಿನ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ ತುಂಬ ಕುತೂಹೆಲಕಾರಿಯಾದುದು. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ಭರ 
ಬಡತನವನ್ನು, ಅನೇಕ ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಉಂಡಿರುವ ಅವರು ನಂಜುಗಳನ್ನು ನುಂಗಿಯೂ 
ಅಜೇಯರಾಗಿದ್ದಾಕೆ. ಬಹುಮುಖ ಸ ನೃತಿಭೆಯ ಈ ಕವಿಗೆ ಸಮಗ್ರ ಜೀವನ ಪ್ರಯಾಣ 
ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯಸಾಧನೆ ಇವುಗಳು "ತನ್ಹ ತಾನೇ ಸ್ಥ ಜಿಸಿ ತನ್ನ ತಾನೇ ಚಾಲ ಲೀಲೆ 
ಗಳ ಮಣಿಯೊಳಗೆ ಉದಾ ರತಂತುವಿನ ವಿಕಾಸೆ ಸಷ ಯಾನ ತತ್ತ ವದು ತರ್ಕದ, 
ಹ ಯದ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ, ಮಾನನ-ನೆಲ, ಮಾನವ-ಕಾಲ-ಮಾನವ- ಸಾ ಸಂಬಂಧ 
ಸಕಲ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನಿರುಕಿಸುತ್ತ ನಡೆದಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
Ji ಬದುಕು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಸ ಜೀವನ ಸಂಶೇಶವೂ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಇದೀಗ ತಮ್ಮ ಚಿಂತೆ. ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಯಾಮವು ಆಜರ್ಭವಿಸಿರುವಾಗ 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಮುಂಡೆ ವಿಂತಹೆ ಕಾವ್ಯ ನೀಡಲಿದ್ದಾರಿ ಎಂಬುದು ಆಸಕ್ತಿದಾಯಕ. 
ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಅತಿರೇಕದ ಭ್ರಮೆಗಳನ್ನೂ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡನರಲ್ಲ. 


"ಮುಕ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಕೆನಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ೬೬ಎ 


ತೂಗಾಡುವ ಕರೀಟಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 

ತಲೆಯ ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ 
ಪರೆದಾಡುವುದು ನನಗೆ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. 

ಹೇಗೋ ನನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ನಾನು ಬದುಕುತ್ತೇನೆ ; 

ಇದ್ದಷ ಷ್ಟು ನೇವ ಉತ್ತು ಬಿತ್ತಿ ನೀಕೆಕೆದು. 

ಮಲಗಿರುವ ಬೀಜಗಳ. ಕಣ್ಣ ತೆರೆಸುತ್ತೆ ನೆ. 

ನಾಳೆ ಈ ಸಸಿಗಳೆಲ್ಲ ನಟನ | ಕ್ಷವಾಗಿ 

ಸಾವಿರ ಜನಕ್ಕೆ ER ಮಹದಾಸೆ ಇರದಿದ್ದ ರೂ 
ಒಂದೆರಡಾದರೂ ಬೀಜವಾಗುವಂಥೆ ಹಣ್ಣು 

ಬಿಟ್ಟಾ ವೆಂದು ನಂಬಿ ಕಾಯುತ್ತೆ ನೆ.. 


ಎಂಬುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ನಿರಾಡಂಬರವಾದ ನಿಲುವು. "ಬತ್ತಲಾಗದೆ ಬಯಲು 
ಸಿಕ್ಕದಿಲ್ಲಿ? ಎಂಬುದು ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು. "ಬಸವಣ್ಣ ನವರಿಗೆ? ಅವರು ಬರೆದ ಕೆಳಗಿನ 
ಸಾಲುಗಳು ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ ಸಯ 

ಇರಬಹುದು ನಿನಗಿಂತ ದೊಡ್ಡವರು. ಅನುಭಾವ. 

ದಲ್ಲಿ ಮೇಲೇರಿ ಬಯಲಾದನರು ; ಇರಬಹುದು 

ನಿನಗಿಂತಲೂ ದೊಡ್ಡ ತ್ಯಾಗಿಗಳು, ನಿರಾಗಿಗಳು. 

ಇರಲಾರರೆಂದೇ ತೋರುತಿದೆ ನಿನ್ನಂತೆ ನಿನ್ನೊಳಗಿ. 

ನಂಕುಡೊಂಕುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡವರು ; ಇರ. 

ಲಾರರೆಂದೇ ತೋರುತಿದೆ ನಿನ್ನಂತೆ ಒಳಗು ಹೊರಗು- 

ಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚು ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆಯೆ ದಿನವೂ ಬಿಚ್ಚಿಟ್ಟು 

ಹೀ ಮುಡಿ ತೆ ಇಷ್ಟ: ದೈವದ ಗುಡಿಗೆ ಆ 

ಮಡಿಯಾಗಿ ಹಾಸಿದವರು.. ನನೆ ಮಾತೆಲ್ಲ 

ಮುತ್ತಿನ ಹಾರ...ಇಲ್ಲಿ ಸಂದದ್ದು ಅಲ್ಲಿಯೂ "ಸಲುವಂತೆ 

ಬದುಕಿದವ ನೀನು... 


ಮತ್ತು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ ಕ್ರೈ ಬಯಲೇ ಆಲಯ. 
 (ಹೇಖನದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ರಿಸಲಾಗಿರುವ "ಕಾಡು ಹ ಸಥ ಆಗಸಕ್ಕೆ' ಮತ್ತು 
"ಬತ್ತಲಾಗದೆ ಬಯಲು" ಸಿಕ್ಕದಿಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ WL ಪದ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಆಯ ವು. "ನಕ್ಷತ್ರ ಕ್ಷ ಕತ್ತ ಲಲ್ಲೇ ದಾರಿ? ಎಂಬ ಸಾಲು ಈ ಫೇಖನದ ಲೇಖಕನ 
ಸದದ ಒಂದು ಸಾಲು. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಪದ್ಯಗಳ ಸಾಲುಗಳು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 


ಕವನಗಳಿಂದ ಆಯ್ದವು.) 
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ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಜೀವನದ ಮಹತ್ತ ದ ಘಟನೆಗಳು 


ಜನನ 
1926 ಫೆಬ್ರವರಿ ಏಳು_ ಈಸೂರು, ಶಿವಮೊಗಾ ಜಿಲೆ 
೧ 
(ತಂದೆ: ಜಿ. ಶಾಂತವೀರಪ್ಪ; ತಾಯಿ ; ನೀರಮ್ಮ) 
ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
1949 ಬಿ.ಎ ಆನರ್ಸ್‌. ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ವರ್ಗ (ಎರಡು ಸುವರ್ಣ 
ಪದಕಗಳು ಹಾಗೂ ಒಂದು ಬಹುಮಾನ) 
1953 ಎಂ.ಎ. ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆ, ತರಗತಿಗೆ ಪ್ರಥಮ (ಎರಡು ಸುವರ್ಣ ಪದಕಗಳು 
ಹಾಗೂ ಒಂದು ಬಹುಮಾನ 
1960 ಪಿ.ಎಚ್‌ಡಿ. "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ' ಎಂಬ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ. ನಿರ್ದೇಶಕರು: 
ಡಾ. ಕೆ. ಪಿ. ಪುಬ್ಬಿ ಪ್ಪ. 
ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 
(ಅ) ಕವನ ಸಂಗ್ರ ಹಗಳು 
1950 ಸಾಮಗಾನ 
1953 ಚೆಲುವು ಒಲವು 
1959 ದೇವಶಿಲ್ಪ 
1959 ದೀಪದೆ ಹೆಜ್ಜೆ 
1961 ಕಾರ್ತೀಕ 
1961 ತೀರ್ಥವಾಣಿ 
1963 ಅನಾವರಣ 
1966 ತೆರೆದೆ ದಾರಿ 
1972 ಗೋಡೆ 
1973 ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 


(ಆ) ಗದ್ಯ ಕೃತಿಗಳು 


1956 
1961 
1965 
1966 
1969 


ಕರ್ಮಯೋಗಿ 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 
ಪರಿಶೀಲನ 

ಗತಿಬಿಂಬ 


೬೬೬ ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 


1973 
1975 
1976 
1976 
ಅಧ್ಯಾಪನ 
1949-1963 
1963-1965 


19651966 
1966..1970 
1970ರಿಂದ 


ಇತರೆ 
1963 


1963 
1972 


1973 


ಮಾಸ್ಟ್ರೋದಲ್ಲಿ ೨೨ ದಿನ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 

ಮೆಹಾಕಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪ i 
ನನೋದಯ 


ಕನ್ನಡ ಅಧಾ ಪಕ: ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 

ರೀಡರ್‌ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ : ಉಸ್ಮಾನಿಯಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ಲಯದ ಆಹ್ವಾನದ ಮೇರೆಗೆ ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿ 

ರೀಡರ್‌ ಮತ್ತು ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ, ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜು, ಮೈ ಸೂರು. 
ರೀಡರ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯ 

ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ ಬೆಂಗಳೂರು: 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ. 


ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ (ಸಿದ್ಧಗಂಗಾ) ನಡೆದ ೪೪ನೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೆ ೇಳನದೆ 
ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ ಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷ 

ದೆಹಲಿಯ `ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕವಿಮೇಳದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 

ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ಭಾರತ ಹಾಗೂ ಸೋಪಿಯೆಟ್‌ ಸಾಂಸ್ಕ್ರ ಎತ ವಿನಿಮಯ 
ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ, ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ಲವಾಸ 

"ಮಾಸ್ಕೊ (ದಲ್ಲಿ ೨೨ ದಿನಿ' ಎಂಬ ಕ ತಿಗೆ, ಸೋಪಿಯೆಟ್‌ ಲ್ಯಾಂಡ್‌ ನೆಹರೂ. 


ಪ್ರಶಸ್ತಿ. 
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ಈ ಸಂಪುಟದ ಲೇಖಕರು 
ಚೆನ್ನ ಪೀರ ಕಣವಿ, ನಿರ್ದೇಶಕರು, ವ್ಯಾಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಟನಾ ವಿಭಾಗ, 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಧಾರವಾಡ ಷ್ಟಿ, 
ಶ್ರೀ ಶಿನಕುವರಾರಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಸಿದ್ಧಗಂಗಾ ಮತ, ತುಮಕೂರು. 
ಡಾ| ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪ. «ಉದಯ ರವಿ?, ವಿ. ವಿ. ಮೊಹಲ್ಲಾ, ಮೈಸೂರು ೨. 
ಡಾ| ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ, ೧4 "ಶ್ರೀನಾಥ, ಸಾಧನಕೇರಿ, ಧಾರವಾಡ ೮. 
ಡಾ| ವರಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಬೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ೪೪, ೨ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, ಗವೀಪುರಂ ಬಡಾವಣೆ, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯. 
ಡಾ| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ, ಕುಲಪತಿಗಳು, ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ,ಧಾರನಾಡ ತಿ 
ಡಾ| ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ್‌, ೫೨೫, ರಾಜಮಹಲ್‌ ವಿಲಾಸ ಬಡಾವಣೆ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಶ್ರೀ ಸ. ಸ. ಮಾಳವಾಡ, “ಪ್ರಶಾಂತ, ಕಲ್ಯಾಣನಗರ, ಧಾರವಾಡ. 
ಡಾ|| ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, ೭೮, ೨ನೇ ಮೇನ್‌, ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪುರಂ, ಮೈಸೂರು ೧೨. 
ಶ್ರೀ ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ, ೨೮೭, ೧೭ನೇ ಮೇನ್‌, ನಾಲ್ವನೆ ಟ್ರ? ಬ್ಲಾಕ್‌, 
ಜಯನಗರೆ, ಬೆಂಗಳೂರು ೧೧. 
ಶ್ರೀ ಎಂ. ಪಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, ೫೪, 2ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, ಗವೀಪುರಂ ಬಡಾನಣೆ, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯. 
ಶ್ರೀ ವಿ. ಎಂ. ಇನಾಂದಾರ್‌, ೪೫, ೬ನೇ ಮೇನ್‌, ಮಸ್ಲೇಶ್ವರಂ, ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಪ್ರೊ. ಕೆ. ಬಿ. ಪ್ರಭುಪ್ರಸಾದೆ, ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವಿಭಾಗ, ಸರ್ಕಾರಿ ಕಲಾ 
ಕಾಲೇಜು, ತುಮಕೂರು. 
ಡಾ॥ ನ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ, ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಮಹಾರಾಣಿ ಕಲಾ ಕಾಲೇಜು, 
ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ದೇವೀರಪ್ಪ, ೫೨, «ಹರಿಹರ, ಕಾರ್ಡ್‌ರೋಡ್‌, ವಿಜಯನಗರ, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೪೦. 
ಡಾ| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾನ 
ಭಾರೆತಿ?, ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. | 
ಡಾ॥ ಎಸ್‌. ಎಂ. ವೃಷಭೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ, ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ನಿರ್ದೇಶನಾಲಯ,. 
ಕರ್ನಾಬಿಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ, ಧಾರವಾಡ ೩. 
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34 


ಬ ಹ್ಮಪ್ಪ, ಮಹೆದೇಶ್ವ ರ ಸರ್ಕಾರಿ ಕಾಲೇಜು, ಕೊಳ್ಳೆ (ಗಾಲ. 
ಒಂ 


ಡಾ|. ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ, ಪಾ ಪ್ರಾಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವಿಭಾಗ, ಕರ್ನಾಟಿಕ 

ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಕಾ ಲಯ, ಧಾರವಾಡ ೩. 

ಡಾ| ಟಿ. ವಿ. ವೆಂಕಬಾಚ ಚಲಶಾಸ್ತ್ರಿ » ರೀಡರ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸ 

ಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು ೬, 

ಡಾ| ತಂಗಿರಾಲ ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಾರಾವು, ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ತೆಲುಗು ವಿಭಾಗ, ಬೆಂಗಳೂರು 

ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, "ಜ್ಞಾ ನಭಾರತಿ?, ಬೆಂಗೆಳೊರು ೫೬. 

ಡಾ| ಎನ್‌. ವಿ. ವಿಮಲ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾನಭಾರತಿ, ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಶ್ರೀಮತಿ ಸಿ. ಎಸ್‌. ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಧ್ಯಾಪಕಿ, ಎಂ.ಇ. ಎಸ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌, ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ, 

ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ, ಕರ್ನಾಟಿಕ ಪಬ್ಲಿಷಿಂಗ್‌ ಹೌಸ್‌, ಗಾಂಧಿಬಜಾರ್‌, 

ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎನ್‌. ವ್ನಾಸದಾವ್‌, ಇಂಡಿಯನ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌, ಕೆಂಪೇಗೌಡ ರಸೆ, 
ಬಿ ಮು 

ಬೆಂಗಳೊರು. 


ಡಾ|| ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ, ನಿವೃತ್ತ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, ೯೫-ಬಿ, ಒಂದನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, 
ರಾಜಾಜಿನಗರ, ಬೆಂಗಳೊರು ೧೦. 


ಶ್ರಿ «-ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವಿಭಾಗ, ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ಲಯ, 
ಚ ಕ ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 


ಪ್ರೊ. . ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌, ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ಸ್ಥ ರು, ಕನ್ನ ಡ ವಿಭಾಗ, ಎಂ.ಇ.ಎಸ್‌ 


ಕಾಲೇಜ್‌ ಮತ್ತೆ (ಶ್ವ ರಂ, ಬೆಂಗಳೂರು. 


ಶ್ರೀ ದಾ ಎಘನೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸ್‌, ಸಹೆ ಗ್ರಂಥಪಾಲಕರು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ಲಯ 
ಗ್ರಂಥಾಲಯ, ಫಾ ಸ ನಭಾರತಿ?, ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಶ್ರೀಮತಿ ಎಂ. ಕೆ. ವಿಜಯಭಾರಿತಿ ರಾಂ, 4೬4, "ಪ್ರೇಮಗಂಗಾ», ೧೬ನೇ ಮೇನ್‌, 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಟಬ ಬಾ ಫಕ್‌, ಜಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು ೧೧. 


ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಮಾಧವರಾವ್‌, ಮೂ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ನ್ಯಾಷನಲ್‌ 
ಕಾಲೀಜ್‌, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೊರು ೪. 


ಶ್ರೀ ದೊಡ್ಡ ರಂಗೇಗೌಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಕಾಲೇಜು, ಕೋಟಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು, 


ಡಾ| ಪ್ರಭುಶಂಕರ, ಕನ್ನ ಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಬನಾರಸ್‌ ಹಿಂದೂ 'ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ ಲಯ, 
ಬನಾರಸ್‌. 3 
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ಈ ಸಂಪುಟಿದ ಲೇಖಕರು ೬೬೯ 
ಶ್ರೀ ಎಚ್‌, ಪಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಶರ್ಮ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಎಂ.ಇ.ಎಸ್‌. 
ಭಲೇಜು, ಮಲ್ಲೆ ಕ್ವಿ ರಂ, ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಶ್ರಿ ಶ್ರೀ ವಸಂತೆ ಕುಷ್ಟ ಗಿ, ಧಾರವಾಡ. 


ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಕಾಪ್ಸೆ 
ರತ 


» ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜು 
ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ಜಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಮುಖ್ಯಸ ಸ್ಮರ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಶ್ರೀ ಸತ್ಯಸಾಯಿ ಕಾಲೇಜು, 
SER ಪೋಸ್ಟ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆ. 

ಶ್ರೀ ಟ. ಎಸ್‌. ನಾಗರಾಜಶೆಟ್ರಿ, ಅಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಕಲ್ಪತರು ಕಾಲೇಜು, 
ಪಟೂರು. 

ಶ್ರಿ €ಮತಿ ಎನ್‌. ವಿ. ಭಾಗ ಲಕ್ಷ್ಮ ಕನ್ನಡ ಅಭಿವೃ ದ್ಧಿ ನಿರ್ದೇಶನಾಲಯ, ನೃ ಪತುಂಗ 
ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೊರು. 

ಡಾ| ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಬ್ಸೈ ರಪ್ಪ » ತತ್ಮಶಿ ಸೈ ಶಾಸ್ತ್ರದೆ ಉಪಪ್ರಾಧ್ಯಾ ಪಕರು, ರೀಜನಲ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ 
ಆಫ್‌ ಎಜುಕೇಶನ್‌, ಮೈಸೊರು ೬, 

ಡಾ| ಕೆ. ಕ ಸ್ಥ ಮೂರ್ತಿ, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿಭಾಗ, 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಧಾರವಾಡ ಷ್ಠ 

ಶ್ರೀ ಕ್ಕೆ ವಿ. ನಾರಾಯಣ್ಯ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾನಭಾರತಿ? 
ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಡಾ| ಪಿ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ, ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು ಕನ್ನ ಡೆ ವಿಭಾಗ, ವಿಜಯಾ ಕಾಲೇಜು, 
ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಲುಡಿ ಸಂಶೋಧನ ಸಹಾಯಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, 
"ಜ್ಞಾನಭಾರತಿ? ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಡಾ| ಶ್ರೀರಂಗ ೨೮, ೬ನೇ ಮೇನ್‌, ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ, ಬೆಂಗಳೂರು ೮. 

ಶ್ರೀ ಕಿ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾ ನಭಾರೆತಿ?,.' 
ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಶ್ರೀಮತಿ ಉಷಾಕಿರಣ್‌, ಕನ್ನಡ ಸಂಶೋಧನ ಸಹಾಯಕರು, ಕೃ ಹಿ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ, 
ಹೆಬ್ಬಾಳ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಚ್‌. ನಾಯೆಕ್‌, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸ 
ಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು ೬, 

ಶ್ರೀ ಸಿ. ವೀರಣ್ಣ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾ ನಭಾರತಿ?, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಶ್ರೀ ಹು. ಕಾ. ಜಯದೇವ್‌, ರೀಡರ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾ ನಭಾರತಿ?, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 
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ಸ್ನೇಹ ಕಾರ್ತೀಕ 

ಡಾ| ಎಂ. ಎಂ. ಕಲ್ಬುರ್ಗಿ, ರೀಡರ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸೀಠ್ಕ ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯ ಧಾರವಾಡ ೩. 

ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಬಸವಾರಾಧ್ಯ, ಉಪನಿರ್ದೇಶಕರು, ಸಂಪಾದನಾ ವಿಭಾಗ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯೆನ 
ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ » ಮ್ಳ ಸೂರು ೬. 

ಶ್ರೀ ವೇಣುಗೋಪಾಲ ಸೊರಬ, ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಭಾಗ, ರೊರಲ್‌ ಕಾಲೇಜು, 
ಕನಕಪುರ, ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆ. 

ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾನ್‌, ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ನ್ಯಾ ಸನಲ್‌ ಕಾಲೇಜು, 
ಜಯನಗರ ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ರಾಚಪ್ಪ ರೀಡರ್‌ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ಸ್ವರ ಶ್ರೀ 
ಜಗದ್ಗುರು RS ಕಾಲೇಜು, `ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಸಿ. ಯು. ಮಂಜುನಾಥ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಶ್ರೀ ಜಗದ್ಗುರು ರೇಣುಕಾ 
ಚಾರ್ಯ ಕಾಲೇಜು, ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಶ್ರೀ ಕಾಳೇಗೌಡ ನಾಗವಾರ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, “ಜ್ಞಾನಭಾರತಿ”, ಬೆಂಗಳೊರು 
೫೬. 

ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾನ 
ಭಾರತಿ, ಬೆಂಗಳೊರು ೫೬. 

ಶ್ರೀ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌, ಸಂಶೋಧನ ಸಹಾಯಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ, 
pe ನ ನಭಾರತಿ?, ಬೆಂಗಳೊರು ೫೬. 

ಶ್ರೀ ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾನ 
ಭಾರತಿ?) ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 

ಶ್ರೀ ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ, ರೀಡರ್‌ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಸರ್ಕಾರಿ 
ಕಾಲೇಜು, ಮಡಕೇರಿ. 

ರಾಮದಾಸ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞ ಕಾಲೇಜು, ಉಡುಪಿ. 

ಶ್ರೀ ಡಿ. ರಘುನಾಥರಾವ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ವಿಜಯಾ ಕಾಲೇಜು, ಮುಲ್ವಿ 
(ದ.ಕ). 

ಶೀ ಸೋಮಶೇಖರ, ಇಮ್ರಾ ಪೂರ್ಕ ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ. ಪೀಠ, 
ಧಾರವಾಡ ೩. 


ಶ್ರೀ ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯ, ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಪುರಂ ಕಾಲೇಜು, 
ಬೆಂಗಳೂರು. 


ಫಿ 


ಶ್ರೀ ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು, ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು ಕ್ರೈಸ್ತ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌, 
ಚೌಗಳೂರು” | 
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ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಬೇಶಮೂರ್ತಿ, ಕನ್ನಡ ಭಾಗ್ಯ ಸೈಂಟ್‌ 


ಈ ಸಂಪುಟದ ಲೇಖಕರು ೬೭೧ 


ಜೋಸೆಫ್‌ 
ಕಾಲೇಜ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು. 


ಶ್ರೀ ಟ. ಎಸ್‌. ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಸರಕಾರಿ ಜೂನಿಯರ್‌ 
ಕಾಲೇಜ ತುಮಕೂರು. 


ಡಾ. ಎನ್‌. ವಿಜಯಲಕ್ಷಿ 
ಮೈಸೂರು ೭. 


ಪ್ರೊ . ಬಿ. ಸಿ. ಜವಳಿ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಪೀಠ, ಧಾರವಾಡ ೩. 


೧೭, (ಎಂ. *ನಟ್‌್‌.ಬಿ) ಮಹಾದೇವನಪುರ ರಸ್ತೆ 
ಎಡಿ 


ಟಿ 


ಡಾ. ಎಸ್‌. ವಿದ್ಯಾ ಶಂಕರ, ಅಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ, "ಜ್ಞಾ ನ ನಭಾರತಿ?, 
ಬೆಂಗಳೊರು ೫೬. 


ಶ್ರೀಮತಿ ಆರ್‌. ಪೂರ್ಣಿಮಾ, ೨೭೬, ೪ ಮೇಯಿನ್‌, ಎನ್‌. ಆರ್‌. ಕಾಲೋನಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯. 


ರಾ. ಶೇಷಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎಲ್‌. ೪೫, ಬ್ಯಾ ೦ಕ್‌ ಬಂಡ್‌ ರಸ್ತೆ, ಕಲಾಸಿಪಾಳ್ಯ ೦) ಬೆಂಗಳೂರು ೨. 


ಡಾ॥ ವಿ. ಶಿವಾನಂದೆ, ಅಧ್ಯಾ ಸ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಸ್ಪಾತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರ, 
ಗುಲ್ಬ ರ್ಗ. 


ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಶಿವಣ್ಣ, ಸಂಪಾದಕರು, ಹೆಸ್ತಪ ಕ್ರತಿ ವಿಭಾಗ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ, 
ಷಾ ರ ನಭಾರತಿ?, ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 


ಶ್ರಿ € ಎಸ್‌. ಉಮಾಪತಿ ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಎ. ಆರ್‌. ಜಿ ಕಾಲೇಜು, ದಾವಣಗೆರೆ ೪. 


ಶೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಭಟ್‌, ಸಂಶೋಧನ ಸಹಾಯಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, 
ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು. 


ಶ್ರೀ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ಸಂಪಾದಕರು «ಶೂದ್ರ? ಪತ್ರಿಕೆ ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಶ್ರೀ ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಭಾಗ, "ಜ್ಞಾನಭಾರತಿ, ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬. 
ಶ್ರೀ ಜಯಸುದರ್ಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು, 
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“ಬಡೆ” ಕವನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧ 
ಕವಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ರವರೆ 
ಸ್ವಹಸ್ತಾಕ್ಷರದಲ್ಲಿ 


NS Ba ಕತ್ತ 
HY ಒನ್ಮಿ 
WAG ಇನು ಇನಿ 2ತ ಸ 
ಬೌ 
ಓನ್ನಿಷ್ಟಿ ಹುಸಿ ತೇ ತ್ತ ಬತ ಸಷ 
ಗ ಲಯದ ಜಾನೆ 
ಸಳ ಜನೆ 
ಮಿತ್ತು 


ಕಸಿ ಬಳು ೬೫ ಸ್ಸ 
ಇ) ಬ ಸುಸು ತ್ರ 
ಸೊನ್ನ ಕನು ಬೆ | 
ಸಚ ತೇನ್‌ ನಲಸ 
ಸಿರಿಣಿನಸ ಣಿತ ೩. 
FARA 


ಕನ ಡೆ 
kd ಎ (ಡ್‌ 
॥$ 

ನಶಿಸಿತು ಸು ಶಿಸು ಜಸ 


°ಸೆ ಹ್ಮೂ ಹಸನಿ ನಿಂಗ 
ರ್‌ ಸಿತು ಉಸೆ. 


5 ಸುಜಸು ಇತಿ 
MAA ಸೆ ಲ ಸಭ ಕ ಬಸ್ತಿ 
ಇಲ್ಲಷ್ಟ ತ 


ಣಿ ಎನೆ 3 ಕತ್ರಿ ಸಸಿ 


ಸಿಸಿದ ಹಾಂತು ನಹನು ಮೆತ್ತ 
ಇಂಗ ಕ) ಡ್ಡ, 


